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MODERN TURK SiiRINDE “CATLAK SES” VE “MUTLAK SES”!
(Hasim, Yahya Kemal ve Necip Fazil’m Siirlerindeki Ses Istenci ve Otesi)

Hasan AKAY!

1. Giris

Konumuz agisindan ¢ok degerli bir alintryla baglamak istiyorum. Sezai Karakog¢ diyor
ki: “Imrii’l-Kays in baskanhgim ettigi “Muaalakatii’s-seb’a” sairleri, putperest de olsalar;
arkadan gelecek Mutlak Sesi sezmis olmaktan izler tagiyorlardi.” Onlar, “biiyiik sairdiler;
voksa “onlarin kirintilariyla bir émiir boyu geginen sairlerden degil "diler... “Sair mi, sair,
Mutlakin, Mutlak Hakikatin, Hayber kapisi gibi muhkem gegidine yiiklenen sair... Sesleriyle,

dhenkleriyle, hayallerindeki tabiat ve reel iistii bicimleriyle, o mermer kapiyt omuzlayan sair... "

“Peygamber’e Kureys “sair” dedi. Bu, sanildigi gibi, onu kiigiiltmek icin degildi.
Peygamberlik kavramina o zamana kadar tiimiiyle yabanci olduklarindan, Peygamberimize,
kendilerince yine de en biiyiik ismi veriyorlardi: Sair. Ve o adi daha da yogunlastirmak igin
buna bir de sahir (biiyiicii) sifatim ekliyorlardi! Peygamberin makamca yiiceligini seziyorlardi,
fakat onun ne oldugunu bilmediklerinden kendilerince yine de en yiizce sayilan bir makamla
adlandwriyorlardr. Bu reddi, sairligin tiim reddi anlamina almak yanhs olur. Bu red, sadece,
Peygamberin sair olmadigi anlamindadir. Etkinlikleri kabul edildigi i¢indir ki, inanglari saptiran,
mitolojiyi din haline getirmekte sanatini kullanan sairler kinanmis, ancak, buna karsilik, dogru
inangl sairler yiiceltilmistir. ™

Tiirk toplumunda benzer bir tavir hdkim olmustur ve olmayz siirdiirmesi de gayet tabiidir.
Metinlerini dikkate alarak bu baglam {izerinden kurdugumuz elestiri ve degerlendirme skalasinda
hem asli 6zellikleri hem de olusturduklar etkilerin kabulii agisindan, ayni durumun agiga ¢iktigi
goriilmektedir. Necip Fazil’in eseri, bu baglamda, biitiin beslenme, etkilenme, benimseme
kaynaklartyla birlikte, hatta onlara ragmen, etkisinin giinlimiize kadar siirmesinde en 6nemli
nokta, “Mutlak Sesi” sezmesi, “Mutlak Hakikat”i benimsemesi ve 6mriiniin sonuna kadar bu
sesin siir ve nesir dilinde “déonmez davacisi” olmasidir.

Burada adin1 anacagimiz ii¢ biiyiik sair de, - Tiirk edebiyatindan Hamid, Bati edebiyatindan
da Baudelaire iizerinden- gelen “Mutlak Ses”i de “Catlak Ses”i de duymus olmaktan izler
tasimaktadirlar. Hagim’in “catlak ses”e meftiin olma mensubiyetine karsilik Necip Fazil ve Yahya
Kemal —nihai noktada- “mutlak ses”e kulak vermis, o seste karar kilmis ve sebat etmislerdir. Bu
sanat ve estetik, hayat ve etik, modern Tiirk siirine hakim psikolojik ve poetik tavir acisindan
son derece Oonemlidir. Clinkli deger olusturan bu tavir, sairlerin de modern Tirk siir tarihinin
de seyrini degistirmis; nesilleri etkileyen bir “iman hareketi” olmustur. (Sairlerin “Mutlak
Ses”’e agik, “Catlak Ses”e sagir kalmalarinda nelerin rol oynadigini biliyor ve bunlar1 edebiyat
tarihgilerine birakiyoruz).

! Prof.Dr., Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Ogretim Uyesi, hakay@
fsm.edu.tr

2Sezai Karakog, “Sair”, Edebiyat Yazilari I, Dirilis yay., Ist. 1982, s. 41.

3 M.Sezai Karakog, a.g.e., s.41-42.

4Sezai Karakog, a.g.e., s. 42.
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Burada, hemen ifade edelim ki, “Mutlak Ses” ile kastedilen, “Mutlak Hakikat” ve onu
belirleyen “vahiy”dir. “Mutlak ses”, “Mutlak”in dogrultusunda olan ses demektir: Hakk’in ve
hakikatin, isldm’n giir sesidir. (Baz1 sairler, her biiyiik sanat¢inin dert edindigi meselelerden
olan “ses” ve iislip” bahsinden ¢ok, bir ideal ve gaye olan s6z konusu sesin, “hak ve hakikatin
sesi ve diriltici nefesi” olma ve bu konuda sahsiyetin miihriinii vurma pesinde olmuslar; her sese
ve nefese ragmen, asli sesini ve mayasini kaybetmemis; masumiyetini, samimiyetini, namusunu
ve haysiyetini yitirmemislerdir. Bu ses, ‘trajik ben’in sesini asan bir mahiyet arz eder). “Catlak
Ses”le kastedilen ise “seytanin sesi, seytani ses, satanist ses” ve tiirevleri, yani kotii enerjiler
yayan sestir. “Catlak Ses”, onun adimlarindan alinan izler veya ¢ikarsanan imgelerle {iretilen
esya ve hadiselerin siibliminal mesajlar iceren sestir. Hayat bu seslerin catismasinda tercihler
sunar. Kimi “gatlak ses”e kulak vermis ve ardindan gidenlerin vebalini yiiklenmis, kimi de
“mutlak ses”e (vahye) kulak vermis ve ardindan gidenlerin ecrini de hesabina gegirmistir.

Oz kiiltiir ve medeniyetimizde siirin 6zii ile “vahy”in arasi1 (kotii enerjiler yayan ile iyi
enerjiler yayan seslerin arasi) ayrilmistir. Siir, ¢ok farkli bi¢im, boyut ve usullerle “vahiy”’den
istifade etse de, onu yerinden etmek ya da yerine kendini ikame etmek gibi bir anlayisa pek itibar
etmemistir. Karakog’un ifadesiyle, “Ayetler, siirin éziinii belirterek onu vahiyden ayirmiglardur./
Siir ilke olarak miibalagayr benimser. Bu ozelligini belirtme, onu kiigiiltmek icin degil, oz
dogrultusundan sapmamasini, biiyiik fonksiyonunu yerine getirmesini saglamak igindir. Siir
siir olarak kalmali, dinin yerine ge¢meye kalkmamali. Buna kalkarsa kendi kendine de ihanet
etmig olur/ Unutmayalim ki siir, alnt vahiy ve kiyamet giinii iirpertisiyle asili hikmetten yanadir;
seytani dil stir¢gmesi degildir; o, 6zgiirliigii sever, ama bu 6zgiirliik, igvanin ve igfalin ozgiirliigii
degildir.””

Mevlana’nin, Ibn Arabi’nin ve Islam siir geleneginde yer alan bircok sairin siirleri ayni
soydandir. Bunlar, “seytan nefesinin golgesini bile tistiine diisiiremedigi siirlerle, vahiy katinin
hemen altindaki ulvi alanda kanat ¢irpmiglar ve ¢irpmaktadirlar.” Bu, siirde ‘maverai ¢izgi’
halinde siiriip giden metafizik hattir. Adin1 anacagimiz ii¢ sairin -Eflatun’un teshisini bozguna
ugratircasina- “siteden kovulmamig” olmalarinin ve kalici tesirlerinin bu noktada diigiimlendigini
tespit etmek mecburiyetindeyiz.® Bu baglamdaki tespitimizi sdyle de ifade edebiliriz: Modern
Tiirk Siirinin macerast, -Necip Fazil’dan 6ncesi ve sonrasi ile- “Catlak Ses”ten “Mutlak Ses’e
gecisin macerasidir.

2. Modern Tiirk Siirindeki “Ses” istenci!

Modern Tiirk siirinin basina buyruk kurucu isimlerinden olan Ahmed Hasim, Yahya
Kemal ve Necip Fazil arasinda ortak bazi1 yonler vardir ve bunlarin basinda, her birinde ayr1 vasif
ve renklerle bir nevi “kudret iradesi olarak tezahiir eden “ses” arzusu, ses tutkusu, ses ideali
gelir. Her biri bizzat muhatap olduklar1 bu “ses”in farkinda olduklar1 gibi, bu “ses”in kendilerine
bakan muhataplik yoniiniin de farkindadirlar. Bu farkindalik, kendilerine yiiklenen mes’{liyetin
bir igaretidir. Tabii, bu “ses”in davetkar bir tavri, fiziki ve/ya metafiziki alametleri vardir. Poetik,
estetik ve etik acidan bu “ses”in sairi neye, ne sekilde ve ne i¢in davet ettigi bellidir. Sairlerin
bunun bilincinde olmas1 gerekir. Bu “ses”1 o veya bu nedenle kendine yabancilastirma ya da
kendini ona yabancilastirma gibi bir liikksii yoktur.

5 Sezai Karakog, ayni yer, s. 44.

®Biri “gatlak ses ”in kurban1 ve sevgilisi kisileri, onlarin karakterini, duyarhigini ve/ya ruh hallerini, diger ikisi de “mutlak ses”'in
baglis1 ve sevgilisi isimleri, onlarin karakterini, duyarligin1 ve/ya ruh hallerini ortaya koyduklari i¢in “siteden kogulmamis”lardir,
diyebiliriz.
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Bu ses, -siir dili ve bu dil i¢indeki diinyanin habercisi olarak- sairin kimligi yerine
gecer. O “ses”i kendine nispetle duyanin, tereddiit ya da siipheye diisme hakki yoktur. O sesin
kendisiyle aldkasini yiirekten fark etmek ve geregini bellemek vazifesindedir. Aksi takdirde
‘ses’siz kalabilir. Yani “ses” asil rengini, karakterini ya da fitratin1 kaybedebilir. Hatta bir
Omiir arasa bile bir daha bulamayabilir. Bir de sinav geregi, bu “ses”’in mekani ve zamani,
atmosferi veya boyutu degistirilebilir. Demek ki sair her zaman tetikte olmak ve atak davranmak
mecburiyetindedir. “Ses”1 kabul ettigi andan itibaren siire¢ baslamis demektir. Artik “ses” mi
onu, o mu sesi ¢gagiracak ya da ardindan kosacaktir belli degildir. Bu zamanla agiga ¢ikar. Ancak,
sanat ve estetik kuramlarin bahsettigi “ses” ya da sanat¢inin kendine 6zgii gelistirdigi dil (“ikinci
dil”), eda, iislip, tavir, tarz vb. karakteristik kavramlarla karsilanan “sada”, s6z konusu ettigimiz
kavramin sadece petegi hitkmiindedir.”

Bu baglamda diyebiliriz ki, 6rnek ya da model olarak adlarini anacagimiz isimlerde ii¢
hal gecerlidir: Hasim, kendini davet eden “ses”i fark eder, onunla diyaloga girer, i¢cinden ve
disindan kendisine seslendigini duyar, mahiyetine ulasamaz, nihayet bir tiirlii yakalayamadigi
ama yakalamak i¢in catladigi “ses” tutmak hirsiyla ates kesilir..("Aks-1 Sada” siiri bunun
delilidir).® Hirsindan kendini pargalamak ister.(”Olmek” siiri de bunun delilidir). Necip Fazil da
bu “ses”i duyar, nerden geldigini ve nasil bir sorumluluk getirdigini fark eder, onunla diyaloga
girer, i¢ginden ve disindan kendisine seslendigini siddetle hisseder. “Ey ortlinen! Kalk ve korkut”
emrine atif yapmak suretiyle kendisine gelen, “boslugu ense kokiinde gezdirmesi” emrini veren
maverai “ses”in adresini ve kimligini acik eder ve onu asla kaybetmemeyi gaye edinir. Omrii,
onun afak ve enfliste karsiligin1 bulmak ve bedelini 6demekle gececektir.

Hasim’in ‘ses’ini ufuklardan ufuklara firlatan “bu ses™ sair, yaninda géormek yerine
karsisina alarak yabancilastirmis, “gururuna rakip” olarak gérmiistiir; ¢linkii araya ruhunu sarsan
“catlak bir ses” girmistir: Bu ses, araya parazit gibi karisan, biiyiik sairlerin kalbine ve ruhuna
musallat olan, akla siiphe, kalbe yeis viriisii ve ruha zehir karistirmadan birakmayan seytanin
(gurur seytanimin) sesidir. Satanist bir sestir. Ve bu ses, trajik olanin imgesini, yani kan1 bir
sekilde dokmeden, hatta “kan ile imzalanan sézlesme™ye baglamadan isi terk etmez. Hasim’de,
mitik alg1 tarzinin veya mitolojik imgelerin araya girmesiyle bu “ses”, ¢ok seslilik kazanmis, ancak
mahiyetini ve fitratini yitirmistir; feryad ii figan koparmasi ondandir. Yoksa yoldan ¢ikan insani ve
hayat1 yola getirmek veya buldugu hakikate onlar1 davet etmek i¢in degil (Yunus’daki gibi).

Halbuki Necip Fazil’in duydugu ve siddetini yiikselttigi “ses”i, tam da bunun i¢indir,
yani mutlak hakikate davet; ¢iinkii “ses”i bu mahiyettedir ve o bunu asla kaybetmek istememis,
metafizik gerilimine, entelektiiel ¢ilesine, sosyal alandaki essiz celadetine talip olmustur

7 Buradaki “ses”in nerden geldigi, nasil elde edilecegi ve nasil dillendirilecegi, Necip Fazil’m ilk defa, 1955’te yayinlanan
Sonsuzluk Kervani na aldig1, daha sonra Cile’nin biitiin baskilarinda yer alan “Poetika”sinda derinlemesine izah edilmistir. (Bu
poetikanin agimlamasi i¢in, Orhan Okay’1n 2004’te yayinlanan Poetika Dersleri ne bakilabilir). “Poetika”nin Ikinci B6liimiinde,
bizim burada “mutlak ses” veya “diriltici ses” seklinde tanimladigimiz “ses”e, hakikate davet eden ¢agriya ve ugrunda dmiir
tiikettigi davaya karsilik gelen sestir. Ona gore, “Siir, Mutlak Hakikat’i arama isidir.” Bir sdylesiye verdigi cevapta da sdyle
diyor: “Siirin gayesi bence iistiin idraktir. O, mutlak hakikati arar. Siirde miizik, eda, nakis, is¢ilik gibi kiymetler, biitiin bunlardan
evvel bulunmasi icap eden bir cevhere bagl olmak iktiza eder.” (Osman Selim Kocahanoglu, Tiirk Edebiyatinda Necip Fazil
Kisakiirek /Hayati Sanati Cilesi, Agr1 Yayinlari, 1983, s.476). Necip Fazil’in sesi, gayesine uygun diisen ve devrine hakim olan,
mahiyetini metafizik idrakten alan, her sese bir sekilde sirayet edebilecek hiiviyete sahip bir sestir. Metafizik dengaya sahip
ahenkli bir sestir. Bir ruh gibi diger sesler iizerine yayilmistir az ¢ok. “Kaldirimlar”, “Sakarya Tiirkiisii”, “Cile”; bu riihun ii¢
boyutlu ifadesidir.

8 Bu hususta, “Bir Okuma Yontemi Olarak Yapibozuculuk ve ‘Aks-i Sada’ Siirini Yeniden Okumak” yazimiza bakilabilir
(Hiirriyet-Gosteri, sayt: 226, Mart 2001, s. 66-71).
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(“Kaldirimlar”, “Cile” “Muhasebe” ve “Sakarya Tiirkiisii” vb. siirler’ bunun delilidir). Trajediyi
¢Ozmiis, kani temizlemis, ‘¢ile’ye durmustur.

Yahya Kemal ise, bu iki dehsetli ses arasinda, bu “ses” icin Allah’a “dua” makamindaki
yalvarisi ile bir ¢esit “gii¢ istenci’nin pesine diismiistiir. Onun da duyarlili§ina, Paris yillarinda,
s0z konusu “catlak ses” karigmistir; ona perestis etmistir hattd; ama bilahare, viriis bulasmamis
bellegi, kalb-i selimi ve tarihten ibret alma yetenegi ile bu “ses”’e mahrem olmus ve onu zaman
zaman fitratina uygun olarak zaman zaman da c¢agma uygun veya yeniden formatlanmis bir
form ve alg1 operasyonu yiikleyerek seslendirmistir. (“Siilleymaniye’de Bayram Sabahi”,
“Itri”, “Ezan-1 Muhammedi”, “Akinc1”, “Atik-Valde’den Inen Sokakta”, “Istanbul’u Fetheden
Yeniceriye Gazel”, “S6z Meydan1” vb. siirleri'® bunun delilidir). Arada “kan” yoktur. Ideal
yliziinden melal var, ama trajik ses ya da ben yoktur. Gramerin bir unsurunu (“Biz” sesini)
muhtesem bir manevrayla “anlamin sesi”, nefesi ve “ses”’inin temiz ylizii haline getirmis,
sakagina bulasan batil kan1 temizlemistir. iImgesi ‘agik deniz’dir. Hasim’de “g61”, “zulmet” ve
ylizlerine mitolojik masklar takilmis goksel varliklarin mekan edindigi masals1 “gok alemi” veya
muhayyel beldeler... Necip Fazil’da ise, ‘dipsizlik goli”, nurlu “karanlik”, suurlu “bacalar” ve
“sonsuz gokler”dir. Nihai olarak birinde mitik, digerinde mistik yan, bir digerinde ise “rintlik”"!
basindan beri s6z konusu ettigimiz baglamda “ses”in karakteri ve onca giiriiltiiye ragmen, baska
sesler iginde kaybolmamus, yitip gitmemislerdir.

|Fakat nice ses, -stilistik anlamda- onlarin seslerinde yok olmus, pek az1 zor kurtulmustur.
Yasar Nabi’yi menfi, Daglarca’y1 miisbet bir misal olarak anabiliriz. Ama onlardan ses devsirenler,
koz alanlar, dalga asiranlar da az degildir. Bunlar, gelenegin, gelenege birer halka ekleyenlerin
izleridir. Lakin, kiiltiirel birer cinayete donilisen postmodern firsatgiliklar1 ve saklabanliklar
gormezden gelmek de miimkiin degildir; (t)asirdiklart seslerin, imgelerin, climlelerin, sozlerin
bedelini 6demeleri gerekir. Yeni yiizyil, bdylelerinin yagmaladiklart kaynaklarin sahte
tirtinleriyle doldu. Caldiklarin1 mesrilagtiran ¢ok maksatli teknikler de icat ettiler. Muhtelif
kumpaslar, yapisalci entrikalar, tarihselci tahripler, metinselci iliskiler, gorsel ve isitsel efektlerle
tatbik edilen ¢ok yonlii, cok anlamli, cok uluslu alg1 operasyonlar1 vb. kuruyor ve kurguluyorlar!
Agizlara tag dolduruyorlar! Kilavuz sesleri tuz buz etmeye kalkisiyorlar. Ama “gaipten gelen
ses”1, siire hakim olan “ideal ses”i susturamiyorlar.].

Her birinin bu alanda buldugu ‘can’ bagkadir. Ama “canlarin can1” gelenekte bellidir.
Gelenegi, disarda arayan ve “can” olmayan canlar1 yar olarak benimseyip ardinca gidenlerin
ona erisemeyecekleri; hasret ve haraplig1 abadlik sayarak omiir tiiketecekleri asikardir. Oysa,
bu yolda bulunacak “ses” giicii, asil iktidar olan mutlak sese nispetle, ancak bir dereceye kadar
Oonem arz eder. Bulunan “sahsiyet miihrii ses”ten 6tesi, ¢ok daha dnemlidir. Bu sesin 6tesinde
Hakk’1n ve hakikatin sozciiliigli, dava adamligi, Allah adamligi s6z konusudur.

2. Sairler Bu “Ses”ten Ne Istiyorlar?

Aslinda sairler, her biri ayr1 ayri, “ses”ten ziyade sestekini, ses ile gelmesi gerekeni
istediklerini acik etmektedirler. Bir kadin pesinden kosar gibi ses pesinde kosmaktan ¢ok, ancak
‘o kadinda olan’1, onunla kavusulacak olani (o her ne ise) istemek gibi. Necip Fazil’mn, “O bir

9 Necip Fazil, Cile, Biiyilk Dogu Yaynlari, 46. Baski, Istanbul 2002.

19 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Kubbealt1 Yaymlari, Istanbul, Tz.

1 “Rindlerin Hayat1”, “Rindlerin Aksami, “Rindlerin Oliimii” siirleri (Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal
Enstitiisii Yayimlar1, 5. Baski, Istanbul 1974)
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ince ruh bense etten bir kalip” dediginde agik ettigi incelikli sir budur. O halde, sesin ardindaki
asil sestir yitik olan, aranilan, vaat edilen. Bunu bazen bir kilavuz saglar, bazen ima veya isaretler
temin eder, bazen de bir tuhfe ya da ilahi takdir geregi gorev olarak in’am edilir. Kimi akla ve
zekaya, kimi a’saba ve kalbe kimi de ruha ve cana ilka seklindedir. O bakimdan, ses de, sesin
mekani da, sesin mekini de dnemlidir. Modern Tiirk siirinde bunca sesin nereye kadar nefesinin
yettigi ve hangi noktada —neden-yittigi, bu yilizden arastirilmaya deger bir meseledir.!?

Necip Fazil, modern Tiirk siirinin asil “ses”ini yitirdigi yeri tespit ve teshis ederek onu ihya
eden “Uistiin idrak”in ve ona bagl1 biitilin bir “ses”in sahibidir. O bu ilahi liiftun geregini, bilahare
gecirdigi miithis degisimle tahakkuk ettirmistir. Hatasi, bu sesi kendi ‘ben’ine atfetmesiydi.
Ancak daha sonra bunun da {iistesinden gelmeyi bagsardi: -Rimbaud’nin tespit ettigi baglami
biraz degistirerek sdyleyelim- “ben’in bir baskasi” oldugunun farkina vardi. O, Allah’tand1
¢linkii. Bunu ona fark ettiren bir ki/avuzu vardi; ona bu gaip “ses”i bagislayan, “kilavuz”unu da
bagislamisti.”® “Ses”inin sahdamari o idi (Yoksa sahsiyet miihrii dedikleri stilistik “ses” ya da
“Usltp” degildi. Onu zaten nerdeyse ¢cocuk denecek yasta bulmustu. O “ciice”lerin isiydi. Necip
Fazil’in gozii ise “biiyiik sanatkarlik”ta idi. O yolda kilavuzunu bulmasi hayatiyla birlikte her
seyi degistirdi. Onun “ses”i kilavuzunun nefesiydi). Geregini bildi ve yapti.

Bu tarzda kamil bir rehber bulamayanlarin “ses”lerinin arza mahk{imiyetten
kurtulamadiklarini, bazilarinin birinci kat semada devretme yetenegi gdosterdiklerini, sema
katlarinda urtica nefeslerinin yetmedigini goriiyordu. Cok az1, kaf dagini temasa ile agmis, Ars’in
sahibi”ne” yonelmis ve mukabele okuyanlarla hususi meclislerde bulusmuslardi. “Meclis-i
zevkte karar kilanlarin ise ugusa kanatlarmin yetmeyecegi ve yanacagi asikardi.” Kilavuzu
karga olanin ya da gelenegi, digsarda arayanlarin varacag yer, -biiyiik bir algi operasyonu olan
ama kavramsal bir kumpasla ‘“harikuladelikler diyar1” olarak ilan edilen- gayri mesruluklar
diyart oldu. O simgelerin de dahil ve miidahil oldugu “ses”, gelenegin i¢inden bakildiginda birer
“catlak ses’ten ibarettir.

Bu noktada elestirmen, edebiyat tarihgisi, yazar, ¢izer, okur, goriir, dinler olarak nedir?
Ne beklemektedir? (Sairlerin de bu hususta beklentileri olmalidir elbet! Bunun “ne” olduguna
muhakkak bakmak gerekir. Dava ve idealine kisaca). Bu “ses”i sadece tespit etmek yeterli midir?
Mabhiyetini, mevcuda ne ekledigini, ne getirdigini teshis ve takdir etmek gerekmez mi? Gerekir.
Olgiit de ona gore olacaktir. Karakog un teshis ettigi {izere “Sair; bir toplum igin basl basina bir
devrimdir. Sairden dnceki toplulukla, sairden sonraki topluluk arasinda bir fark vardir. O, sanki
araya giren garip ve esrarli bir unsur (mutlak ses!) olarak, cansiz toplumu harekete gecirir, onu
diriltir.”'* Necip Fazil bu baglamda sarsic1 bir 6rnektir. Yaninda adi gegen isimlerin (mesela
Yahya Kemal’in, Mehmet Akif’in) o capta sert ve kesin bir hat ¢izdiklerini soylemek zordur.

Yahya Kemal, “Balkon”la, “Yolculuk”la, “Giizellik”’le mest iken”!* rihuna “ulvi kader
gibi sinmis oldugu”’nu zannettigi bu siire ve “o diyarin hayatina” veda edip “biitiin biitiin vatanin
kainatina” donmeyi basarabilmisti. Hagim, “ma’blde-i siir”in pesinde perisan idi... Baudelaire

12 Qyle ki, as1l sesin sahibine ulasmak igin verilen isaretlerin farkina varilsin da diisiildiigii yerden kalkilsin. Kay1p cennetin isareti
bazen bir “kayip balik’tir; bazen kayip giden, gergekte kaybedilenin ne oldugunun bilincini tutusturan bir “ates parcasi”dir;
bazen de Hizir! Evet, sesin de ‘Hizir’1 vardir ve alinmasi gereken lediinni bilgiler onda saklidir.

13 Necip Fazil, kendisine bu “ses”i bagislayan “kilavuz”unu “Biiyiik Dogu Mars1”nda siir diline aktarmis, O ve Ben eserinde de
hem acik etmis hem de yorumlamistir. Saire gore bu kilavuz, Hazret-i Peygamber’dir. Sesinin ayari, Kaggari dergahinin son seyhi
Abdiilhakim Arvasi’nin rehberliginde, o’na baglidir. Baglum’da bile.

14 Sezai Karakog, “Sair”, Edebiyat Yazilar: I, Dirilis yay., Ist. 1982, s.41.

'S Yahya Kemal, “Biiyii Siir”, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal Enstitiisii Yayimlari, 5. Baski, Istanbul 1974, s. 163.
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ve Rimbaud disinda higbir sairi adam yerine koymayan Necip Fazil ise, “ses”inin nefesini ve
ahengini bulduktan sonra, her sekli ve ruhu, methumuna ve makamina uygun tarzda siirine
yerlestirmis ve yakasini “musallat fikir ve his ve hayal”lerden kurtarabilmistir. O zaman, kendi
sesi digindaki tiim seslerin kiillerini —istisnalar miistesna- riizgara savurmustur. Cumhuriyet
devrinde kaynasan sanat¢ilar mahsgerinin teshir yeri olan Babuali eseri, bunun en agik ve keskin
kanitlarindan biridir. Sair Bdbiali’de nerdeyse, erken bir yapigéziimcii gibi davranmis, tistiinii
cizmeden sabit biraktig1 ya da bir deger atfettigi hemen higbir isim birakmamusgtir.'

3. Sonuc¢

Modern Tiirk Siirinin kurucu isimleri arasinda yer alan Hasim, Yahya Kemal ve Necip
Fazil genglik donemlerinde, Baudelaire’yen diyebilecegimiz “catlak ses”’in meftunu olmus, ancak
cok gegmeden “ses”in ahengi ve ayar1 bozulmamis olanin1 bulmak ve onun hattinda eser vermek
icin ¢irpinmiglardir. Necip Fazil, biiyiik bir cile ile bu sesi ¢atlatarak asil sese, “mutlak ses’e
ulagmig, dmriinii bu sesin emrine amade kilmis, “ona uymayan 6l¢iiyli hayat olsa tepecegini”
ilan etmis ve sonraki nesilleri etkilemistir. Yahya Kemal de “catlak ses”in bir miiddet rlizgarina
kapilmis, ona “perestis” edecek duruma gelmis, ancak kaderin cilvesi olarak, Paris’te geg¢irdigi
tarihi sok tedavi sonucu, asil sesini bulmus ve onun sayesinde istikametini kaybetmemistir.
Hasim ise, dmriiniin sonuna kadar bu sesle, onun gurur oksayan, ihtirasi tutusturan ve Tanr1’dan
uzaklagtiran igvalariyla bogusmus, muhayyilesinin mandasi altinda, garip tecellilerle miiphem
marifetler gosteren modern bir ilkel gibi yasamustir.!” Dini duyarliligi olsaydi, “catlak ses”in
tasallutundan kurtulabilir, bir 1stirap adami olarak zirveye dosek atabilirdi. Yiizii, yeni ylizyilin
post-modern goriintiilerine tas ¢ikartan bir miiphem siir iisstinde hala yasiyor. Ugrayanlar1 az
degil; ama kalbi mutmain eden duygu ve diisiincelerle kanl1 bigakli. Onlara nispetle Necip Fazil’in
hakim sesi, Modern Tiirk siirinde “dirilis”in zeminini olusturan celadetli “ses”inin aksettigi yeni
ma’kesler, diizgilin aynalar, diri sesler ile ‘gatlak ses’leri yutan bir asa islevini siirdliirmiistiir. O
zaferinden emin olarak “Gteler”’e gecti. Artik, Hazreti Peygamber’in sancaktarinin sayesinde,
“catlak ses”lerden ve “kahpe riizgar’dan emin bir beldede yasiyor. Allah’in rahmeti tizerlerine
olsun.

16 Bu sesin nereye kadar gittigini ya da karistigin1 kavramak i¢in Haccdan Cizgiler kitabini bu baglamda yeniden okumak ve
degerlendirmek kafidir Bu eserde, okurlarin beklentisi, her halde, haccin erkaninin, faziletlerinin, maddi ve manevi kazanglarinin,
anlam boyutlarinin tespit ve teshis edilmesidir. Ancak, eserde, sairin hakim sesinin 6ne ¢iktig1 ve haccin manevi portresine kendi
portresini de ister istemez karistirdig1 goriilmektedir. Bununla birlikte, sesinde “gatlak ses”ten izler yoktur; ¢iinkii Islim’m ve
Kabe’nin izzeti iizerinde, miiminlerin serefi ve mesuliyetleri, ibadetin anlam ve ruhu baglaminda -adeta bir kilavuz edasiyla- s6z
etmektedir.

17 Bazi mitik imgelerin, simgesel ya da miiphem goriintiilerin, bilyiilii ger¢eklige goz kirpan trajik dykiilerin ve muhayyel
orgiilerin ardinda kan iginde kalan yiiziiyle safagi gézlemektedir. Trajigin catlak duvarindan sizan kan, sakaklarinda buldugu
aciktan sizarak iri gozlerindeki dehsetli realiteyi ve muhayyilesini vahsetle sad eden goriintiileri karincalandirmis ve goziiniin
perdesi haline getirmistir.
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NECIP FAZIL’DA MiZAH VE POLEMIiK

Mehmet SEKER!

Bizim kisaca ‘Ustat’ bildigimiz Necip Fazil Kisakiirek, iilkemizin en dnemli sairleri, fikir
adamlar1 ve aksiyon adamlari arasinda yer alir.

Kisaca ‘Ustat’ deyisimiz, kolay oldugundan degil siiphesiz. Sayet Sokrat gibi, Diyojen
gibi tek kelimelik bir adi olsaydi, buna mukabil iilkenin kaderini etkileyen, pek ¢ok insana
onderlik eden, ayn1 zamanda Kkitleler yetistiren biri olarak ‘iistat’ kelimesinin anlami uzunca
olsaydi, biz bu defa o sekilde hitap eder, birkag¢ kelimelik uzun halini kullanirdik.

Ulkemizin pek ¢ok biiyiik sairi vardir. Pek cok fikir adami yetismistir. Pek ¢ok aksiyon
adami da bulunmaktadir. Fakat bu {igiinii bir arada barindiranlarin sayis1 maalesef fazla degildir.

Burada Ustadin mizah ve polemik yéniinii ele almaya calisacagiz.

Rahmetli Neset Ertas sahneye c¢iktigi zaman, “Ayaklarinizin turabi, gonullerinizin
hizmatcistyim” derdi. Ayni seyi ben de burada sdyleyecek olsam, taklit sayilir.

Gegmisten bugiine ulasan kiymetli bir niikte, Bekri Mustafa ile ilgili. Demis ya “Ote
tarafta dlinyanin hali nasildir diye sorarlarsa; Bekri Mustafa, Ayasofya’ya imam oldu de, 6tesini
anlarlar.”

Simdi burada Necip Fazil hakkinda bana da konusmak diismiisken, ister istemez bunu
hatirladim.

*
Siir, hikdye, roman, tiyatro, deneme, biyografi, otobiyografi, fikra, senaryo, hatirat

gibi edebiyatin hemen her dalinda 100 civarinda eser veren Necip Fazil, mizah alanma pek
girmemistir.

Biiyiik bir zekaya sahip oldugunu, onu diigman bilen ve hayat boyunca engelleyip yok
etmek isteyenler bile inkara yeltenemez.

Mizah i¢in “zekanim zekat” tanimi yapilir. Ustadin zekasindan kimse siiphe etmedigi
halde, ni¢in mizah alaninda eser vermedigini, edebiyat tarih¢ilerine birakmak gerekir. Belki
zekasini ve birikimini diger eserlerine vakfetmesine baglayabiliriz.

Yine de yazdiklarinda hi¢ mizah bulunmadigini sdylemek haksizlik olur. Cay i¢indeki
seker misali, gdzle goriinmez ama igildiginde hemen fark edilir.

Anekdot seklinde anlatilan hatiralara bakildiginda ise bariz sekilde karsimiza ¢ikar.

*

Mesela...

! Yeni Safak Gazetesi Yazari
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Ustat bir giin bir agaca ¢ikmis. Elinde testere. Bir dali kesiyor. Fakat bindigi dali kesmekte.
Yoldan gecen biri onu gérmiis, diisecegini sdylemis. O da az sonra diismiis.

Bir bagka zaman, elindeki yogurt kabindan kasik kasik géle yogurt doktiigiinii gormiisler.
Ne yaptig1 sorulunca, “Goéle maya caliyorum” cevabini vermis.

Necip Fazil bagka bir giin esege ters binmis.
Bu sozlere itiraz ederseniz, sagirmam.
Fakat biraz izah gerek. Belki izahla beraber ikna edebilirim.

Dikkatinizi toparlamak yahut eglence olsun da biraz giilelim niyetiyle anlatmadim
bunlari.

Elbette bu nikteler Nasreddin Hoca’dan.

Ancak unutmamak gerekir ki biiyilikler arasinda bir {insiyet vardir. Yakinlik, dostluk,
ahbaplik... Aynmi1 iklimde dolanirlar bazen. Hatta cogu zaman. Bazen de birbirlerine katkida
bulunur, yardimer olurlar.

Necip Fazil’in kitaplarindan biri de Nasreddin Hoca tlizerinedir.

O da Hocamiz gibi bindigi dali kesmistir; ¢linkii layik goriilen ve ilizerinde durmast
beklenen dalin kesilmesi gerekiyordu. O kendine yeni dallar bulmak, kendi inancina, kendi
idealine gore sectigi dalda olmak istiyordu. Biitiin hayatini buna adadi.

Hoca goéle maya ¢almistir evet... O gol, biitiin Tiirkiye hatta biitiin kiiltlir cografyamizdir.
Onun eserleriyle, konferanslariyla pek ¢ok nesil yetigmistir. Siktirler olsun ki Hoca’nin mayasi
gibi Ustadin mayasi1 da tutmustur.

Esege ters binmek de ayni agidan degerlendirilmelidir. O geriden gelenlerin yiiziinii
gdrmeyi se¢cmis, onlara temas etmek, etkilemek ve yonlendirmek i¢in birgok isi bagkalarina gore
ters yapmistir. Eger beklendigi sekilde davransaydi, kendi iradesini kullanmasaydi, bugiin farkli
bir yerde olurduk.

*

Ustadin bir gazetede yazdig1 Nasreddin Hoca fikralar1, daha sonra kitap haline geldi.

Nasreddin Hoca bir komedyen degil siiphesiz. Ona mizahg¢1 demek de haksizlik olur.
Derdi giildiirmekten ibaret degildi.

Necip Fazil, sdyle soyler:

“Nasreddin Hoca, Islam teknesinde yugurulan milli ruhun, hadiseleri espri cercevesinde
ani bir zevk ¢akisiyla degerlendiren, diinya ¢capinda bir kahramanidwr ve bildigimiz adi mizahin
Otesinde ve ¢ok tistiindedir. Onun belirttigi, derin ve her biri kiymet hiikmii gerektiren mizah
tablolarina, ancak komik Sarlo dedigimiz dehd ¢apindaki sanatkdardwr ki, biraz yaklagabilmistir.

Nasreddin Hoca’'min, dogrudan dogruya Tiirk karakteri icinde, Islam mizacini
canlandiran menkibeleri, muhtevalarindaki ince tenkit, tahlil ve teshir kiymetleriyle, teker teker
izah ve tespite muhtag birer saheseridir ve bugiine kadar onlarin kaba kahkaha cephelerinden
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baska noktalarina goriilememis ve gosterilememistir.

Gergek milli kahramanlarimizin basinda... Fakat onu, ne tarihi bir gergek, ne de mana
ve sahsiyet olarak tanidigimizi iddia edebiliriz. Keloglan ve Ibis tuhafliklarina bayilan halk,
Hoca 'yt bir giildiirme 6rnegi diye goriir ve bu bakimdan yedi yasindaki ¢ocukla yetmisindeki
ihtiyar, ayni hissi besler.

Halbuki o, ayaginin tozu bile olamayacak meshur Sarlo ile ayni ruh krvvamindadir. Filozof
Bergson’un ‘Giilmek’ isimli eserine tahlil mevzuu olarak almayadek deger verdigi ve Ingiltere
Kralimin Londra Garinda karsilamaya kadar yiicelttigi Sarlo, hadiselere hikmet goziiyle bakmak,
igyiizleri aramak ve onlari kaba akil dist ozlestirici mizahi bir bedahet ifadesine sahip olmak
noktasindan Nasreddin Hoca 'nin, agaca ¢ikarken boynuna aldigi pabucu bile olamaz. Ne var ki,
her sey gibi o da mechuliimiiz ve yeni bastan bir kesif mevzuu.”

%
Bu 6nemli tespitlerden sonra, su satirlara bakmamiz gerekir:

“Iste bizim burada yapacagimiz, ileride Hoca’y1 manalandiracak miitefekkir sanatkara
yol vermek tizere, onu hikmet cephesiyle gostermek olacaktir.

Evvela, zatiyle de evliyadan oldugu zanni1 beslenen Hoca hakkinda, onun ilk olus hesabini
veren rivayeti kaydedelim.

Nasreddin Hoca, ¢ocuklugunda birkag arkadasiyla beraber evliyadan bir zatin talebesidir.
Hocalarima bir tepsi baklava hediye ediliyor ve ¢ocuklar hocalarinin bulunmadig: bir an1 firsat
bilerek baklavay1 yiyorlar.

Hoca gelip de tepsinin bombos oldugunu goriince, talebelerinden her birine neler yaptigini
soruyor. Kimi ‘raftan indirdim’, kimi ‘kestim’, kimi ‘dagittim’ veya ‘kasikladim’ gibi cevaplar
veriyor. Sira Nasreddin’e gelince, cevabi:

- Ben bir seye karismadim; sadece uzaktan giildiim!

Oluyor. O zaman, talebelerinden her birinin baklava mevzuundaki fiiline gore dua eden
Hoca, Nasreddin hakkinda da su dilekte bulunuyor:

- Sana da diinya alem giilstin.
Ve iste Nasreddin Hoca, boyle bir veli duasi neticesinde yetisiyor.”

*

Necip Fazil, bilinen fikralari tekrarlamakla yetinmemis, onlarin 6ncesine hatta bazilarinin
hem basina hem sonuna birkag climlelik agiklamalar yazmis.

Misallere bakalim.
(Unsur unsur malik oldugumuz bir seyin, sirrindan mahrumlugumuza misal)
Hoca bakkala sorar:

- Bu yag, bu un, bu seker, bu yumurta senin mi?
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- Evet.

- Ya ni¢in kaygana yapip da yemiyorsun?

%

(Bir takim kemiyet hasislikleri icinde keyfiyeti gormemeye misal)

Hoca esegine verdigi arpaya bakiyor da “Bu bir y18in yemden her giin birkag¢ tanecik
kessem, sanki ne zarar1 olur” diye diisiinliyor ve her giin birkag tane eksiltmeye bagliyor. Nihayet
esek oOliiyor ve Hoca, hadiseyi yorumluyor:

- Tam aligsacag1 zaman eceli miisaade etmedi.
(Paranin degerini diisiirenlerin kulaklari ¢cinlasin.)

*

(Bir ilme talip ve muhatap olmak icin, insanda o ilimden bir ilk ilimcik pay:
bulunmak lazimdir. Kimse, biisbiitiin bilmedigini 6grenmeye talip ve ona muhatap
olmaya layik degildir. Bu, hikmetlerin hikmetini, bakin, biiyiik tefekkiir kafas1 Hoca, nasil
lezzetlendiriyor.)

Hoca minberde:

- Ey cemaat, ben size bir seyler soyleyecegim. Ne diyecegimi biliyor musunuz?
- Hayir. Bilmiyoruz.

- Oyleyse ne diye sdyleyeyim.

Ikinci defa:

- Biliyor musunuz?

- Evet, biliyoruz.

- Bildiginiz bir seyi nigin dile getireyim?
Ucgiincii defa:

- Biliyor musunuz?

- Yarimiz biliyor, yarimiz bilmiyor.

- Bilenler bilmeyenlere dgretsin.

*

((")yle hakikatler vardir ki, insan onu bildigi halde benimsemez ve hiikmiine bas
egmez.)

Gafletin bu tiirliisiinii en giizel teshis, Hoca’nin ucuna bindigi dali kesmesidir. Biri onu
bu isi yaparken goriir ve seslenir.
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- Bindigin dali kesiyorsun, diiseceksin.

Hoca diiser ve ayn1 adamin arkasindan kosarak sorar:

- Madem diisecegimi bildin, 6lecegim zamani da bilmen gerek; soyle.

(Bu noktada da basit bilgilerin sahiplerindeki gurura bir tokat vardir.)
*

(Anlatisa gore fetva hikmetine misal)

Nasreddin Hoca bolge kadist... Asil hakimin, i¢inden ¢ikamadigi meseleleri ona havale
ediyorlar.

Adamin biri kendisine bagvurup ufak bir emek karsiliginda ne istedigini sormus, o da
‘hi¢” diye cevap vermistir. Ve iste simdi bu ‘hi¢’ denilen nesneyi istemektedir.

Nasreddin Hoca:

- Peki oglum, haklisin. Yaklas yanima da su seccadenin ucunu kaldir ve bak.
Adam seccadeyi kaldirr.

- Ne goriiyorsun orada?

- Hig.

- Hemen al da git.

*

(Insanlarin hudutsuz kader sirr1 éniinde kendi iradesine giivenme ahmakligini teshir)
Hoca karisina der ki:

- Yarin hava iyi olursa tarlaya, olmazsa kahveye ¢ikacagim.

- Ingallah de Hoca, ne olacag belli olmaz.

- Tkiden biri. Ya dyle, ya boyle. Otesi var m1?

- Belli olmaz dedim ya.

Ertesi sabah hava 1yi olur. Hoca tarla yolunda ilerlerken karsisina sipahiler ¢ikar. Hocay1
o tiirlii rahatsiz ederler ki, bir kisragin yeni dogmus yavrusunu sirtinda tasimaya kadar zorlarlar.

Hoca bitkin ve perisan, evinin kapisinda. Kapiy1 vurur.
- Kim 0?

- Benim insallah.

*
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“Necip Fazil’dan bir hatira” basligiyla bir yazi yazmistim 2003 te.

Y1l, 1975. Hasan Aycin ve 6grenci arkadaslari Ustad Necip Fazil’1 Bursa’da konferansa
cagirirlar. Ustat Bursa’ya gitmek i¢in Istanbul’dan vapurla Mudanya’ya hareket eder.

Ustad1 kiiliistiir bir arabayla karsilamaya giden Ali Bakkal ve arkadaslar1 gelecek olan
misafirlerini daha 6nce hi¢ gormemisler.

Vapurdan biitliin yolcular inmis, fakat beklenen misafir ortalikta yok. Ali Bakkal ve
arkadaslar1 artitk umudu kesip ayrilacakken bir kenarda kayanin basia ¢ikmis yaslh bir adam,
buldugu sarims1 bir ¢imento kagidina yaz1 yaziyor.

“Amca” demis Ali Bakkal, “bu gelen son vapur muydu, biz bir misafir bekliyorduk fakat
gelmedi.”

Ustat hig istifini bozmadan bir yandan yazisina devam ederken “Necip Fazil’t mu
bekliyorsunuz?” demis.

Tabii bizimkiler mahcup bir sekilde ellerine sarilmis ve 6ziir dilemisler.

Ustat, bir siire sonra binmesi igin kapisi acilan eski arabay1 goriince, “Bu ne, Mercedes
yok mu?!.” demis.

Ancak arabaya ister istemez binmis.

. Ustat Bursa’da arabadan indikten sonra, o giinlerde Milli Gazete’de tefrika edilen
“Ihtilal”in bir giin sonra yayinlanacak boliimiinii, yazdig1 ¢imento kagidini, beraberinde geldigi
genglerden birine vererek, “Al sunu gazeteye faksla” demis.

%

Bu hatiray1 “kalmasin nihan” diyerek aktaran degerli arkadasimiz Hiiseyin Durukan,
anlatanin bizzat Hasan Aycin oldugunu; cumartesi giinkii Yedi iklim’in iftarinda Ahmet Nedim
Ceker’in kendisine “Yahu kardesim sen su ¢izgilerini nigin biiyiik ebath kagitlara ¢izmiyorsun
da bizi ugrastirtyorsun? Biz o diinya ¢apindaki cizgilerini yurtdisinda sergilemeye ¢alisacagiz
fakat standartlara uymuyor” demesi iizerine, “Biz o ¢izgileri nerede, ne zaman, hangi sartlar
altinda ¢izdik biliyor musun?” dercesine anlattigini bildirdi.

“Tam bir Ustatlik’ bu hatira, Necip Fazil’in biyografisini ileride yazmak isteyenlere belki
bir katk: saglar. Tabii Hasan Aycin’in da.

*
Okiiziin altindaki buzagilar o kadar fazla ki (23 Ocak 2016)
Ustat Necip Fazil’in vefat haberini aldigimizda, nasil bir {iziintiiye kapildik, tarife gelmez.

Ankara’da bir dergi ¢ikariyorduk o zamanlar. Hazirlanmakta olan yeni saymin kapagini
degistirdik.

Ustadin fotografi ve ondan bir beyit yer alacakti.

“Surda bir gedik actik mukaddes mi mukaddes
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Ey kahpe riizgar artik ne yandan esersen es!”

*

Derginin igi tipo basiliyor, kapak ofset. Elimizde bilgisayar yok, Kizilay’da bir biiroda
iki misra dizilecek.

Gittim dizgi biirosuna. Kizlardan biri hemen yazarim dedi, dakika i¢inde ¢ikis1 verdi.
Baktim ki fecaat. “Surda bir delik actik...” diye yazmais.

“Oyle degil, sdyle olacak” dedim.

Sakiz ¢igneyen kiz “Ha delik ha gedik, ne fark eder?” demesin mi?

*

Saka yapar gibi bir haali yoktu, gayet ciddi soyliiyordu.

Necip Fazil vefat etmis, kiz ne fark eder diyor.

Ben santyordum ki o misralar1 herkes bilir.

En azindan yaziyla ¢iziyle ugrasan, biitiin giin dergiler kitaplar i¢in dizgi yapan biri.
Oyle degilmis.

Ustada yapilmis biiyiik saygisizlik karsisinda susmak olmazdi ama benim acelem vardi,
matbaa bekliyordu. Dogrusunu yazdirip ¢iktim.

*
Su ise bakin ki yillar sonra tekrar ayn1 misralar1 degistiren birine rastladik.

Ustelik sakiz ¢igneyen topuzlu kiz gibi cahillikten degil, “baska bir sey”likten.

Ustat ‘riizgar’ yerine ‘firtina” deseymis, daha iyi olurmus.

“Ey kahpe firtina demek belki daha iyi olur ama bir hece fazla oluyor” diye serh diistiyor.
Bak sen... Demek bir hece artacagini hemen fark edilebiliyor. Bravo.

Peki, o halde ne diye sonrasini biitiiniiyle degistiriyor, araya reklam alan diziler gibi o
muhtesem beyti darmadagin ediyorsun?

*
“Surda bir gedik a¢tik mukaddes mi mukaddes;

Ey kahpe riizgar Yezid’lerin, Haccac’larin, Tiran’larin estirdikleri, gelip gegici, sun’i
riizgarlar, hangi taraftan esersen es!..

Surda gedik acild1 bir kere Allah’1n izniyle: fetih yolu goriindii!™

El insaf... Kol insaf...
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Bu arada bir noktaya agiklik getirelim. Bazilar1 o misralar “Sakarya” siirinden bir bolim
santyor.

Fena halde yaniliyorlar. Sakarya Tiirkiisti’nden degil o misralar.

*

Carpitilan o misralarda gegen ‘sur’ ile Diyarbakir’in ilgesi ‘Sur’ arasinda baglant1 kuran
Turgay Giiler’e Ahmet Hakan tepki gosterdi.

Diyor ki: “Haksizlik etme, cimbizlama yapma, sallama yapma, okiiziin altinda buzagi
arama.”

Yani, tesadiifiin igne deligi.

Her soziine kirk tane mesaj yiikleyen kisi, o misralar1 dylesine sdylemis...
Tam da Sur yanip yikilirken...

*

Varsayalim Oyle olsun... Hi¢gbir mesaj, hi¢bir derinlik aramayalim ama...
Senin yaptigin daha biiyiik ayip Ahmet Hakan.

O soziinii ciddiye alacak olsak, bizi nerelere gotiiriir, hi¢ diisiindiin mii?
Soyler misin oradaki okiiz kim oluyor?

Hem bilmez misin, o dkiiziin altinda o kadar ¢ok buzagi var ki, saymaya kalksak i¢inden
cikamayiz.

Yar1 yolda sasirir, tekrar basa doneriz.

Savcilar bile saymakla basa ¢ikamadilar hala.

Liste her giin uzadik¢a uzuyor.

Bir giin iclerinden biri “Tamam” dese, bil ki ancak yarisina gelinmistir.

*

Necip Fazil, biytik bir polemik ustasidir. Yazarlarla, sairlerle sik sik polemige girmis,
siyasetcilerle aym sekilde ugrasmustir. Ona gore bir fikrin dfkesi de olmalidir, elzemdir. Ofkesi
olmayan fikri, guguklu saate benzetir. Herkese hak ettigi dilden seslenmesi o yiizden.

“Gayemiz, hi¢ kimseyi tahkir ve dava mevzuu teskil etmeden, i¢cimizdeki biiyiik fikir
Otkesini serbestce dokecek bir mahre¢ bulmaktir” der.

Necip Fazil’in asil hedefi insanlardan ziyade sistemdir.

‘Sistem’ baglig1 altinda kaleme aldig: satirlar, tam anlamiyla gelecege isaret eden giiclii
tahminlerle dolu.

Bizi, sahsi ahlakimizla zerrece alakasi olmadan, sirf Allah ve Resuliiniin azad kabul etmez
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kulu oldugumuz icin lekelemek isteyen ziimre, bastan basa karilar1 orospu, kocalar1 deyyus,
anneleri tellal, babalar1 hirsiz, ogullar1 10t1, kizlar1 sun’i bakire; ve hepsinden beter olarak ruhlari
Allahin nurundan ve insanin kaygisindan topyekiin mahrum 6yle bir topluluktur ki, alemde
tenezziil etmeyecegi sefil is ve raz1 olmayacagi seni vazife yoktur.

Bir fikir ve edebiyat adaminin harikulade bir bulusla ifade ettigi gibi, bunlar, bes kurus
mukabilinde, yataginda uyuyan kizlarinin edep yerini magnezyumla fotografa ¢ekip pazarda
satabilirler veya zamanenin sultanlarina takdim edebilirler.

Simdi sdyleyin bana; bu tiynette insanlarin hile ve desiselerine karsi, bizim gibi dava
sarhosu, gaye delisi, vecd aptali ve ask sersemi insanlar, nasil karsi koyabilirler? Bunlar, bizi,
bir banka veznesinden para alirken cebimize bagkasina ait bir deste para atarak hirsiz diye
tutturabilirler!

Evrakimizin i¢ine bir harita atip casus diye yakalatabilirler. Kizlarimizin veya
zevcelerimizin yoluna, rezalet miitehassis1 (Modern) bir it ¢ikartip namussuz diye ilan edebilirler!
Daha neler ve neler? Ve biz bunlarin hilelerine, bu kalkansiz gévdemiz, hulis i¢inde kalbimiz ve
besbelli hedefimizle asla, asla mukavemet edemeyiz!

Oyleyse Miisliimanlar, bize tek bir sey diisiiyor:

Bu mahliklarin olanca desise ve diizen dehalarini ana prensip halinde kavrayip, resmi
zabitlarindan miihiirlii hiiccetlerine kadar higbir seylerine inanmamak, bizi diistirdiikleri ve
zayiflatmak istedikleri nispette yliksek ve kuvvetli gordiiklerini bilmek, dava etrafindaki birlik
ve beraberligimizi biisbiitiin kesiflestirmek ve ne kadar kafalar1 varsa hepsinin birden kapilarina,
«Ya Allah!» deyip, ta cepheden, erkek¢e, kahramanca, Miislimanca cullanmak... Onlar
mahvedecek olan sistem budur; biliniz, ddvamizi bu sistemden baska muzaffer kilacak bir ustl
mevcut degildir. Bu sistemle kellelerini devsirecegiz! (30 Mart 1951)

*

Su satirlar da 1959°da degil, sanki bugiin yazilmig gibi:

“Buglin, yeni (rejim) ve hiikiimetin medeni ve (demokratik) miisamahasi karsisinda,
devlet ve genglik gibi iki aziz aksiilamel kutbunu aleyhimize kiskirtmak i¢in sinsi sinsi ¢aligmast
bakimindan en namussuz bir zlimrenin planlariyla gevriliyiz.

Bu ziimre; Yahudiligin, Masonlugun, miinafikligin, igten yikiciligin, milli ve dini vahdet
suikast¢iliginin, tek kelimesiyle her tiirlii beseri olus katilliginin kurmay heyeti olan donmelerdir.”

Biitiin zor sartlara ve agir baskilara ragmen, Necip Fazil her zaman gelecekten iimitlidir.
Der ki:

“Her devir boyunca, Allah ve Peygamber diismanlig1 adina ne bulurlarsa o devre hiilal
icin kapr diye kullandiklar1 seciyeleriyle, bu lagim kadrosundan &di mahliklarin oyununa
kapilmayacak devlet ve gencligi gorecegimiz giinler yakindir.”

*

Adalet Partisi lideri Ragip Glimiigpala’nin siipheli 6liimiinden sonra, 30 Kasim 1964 de
yapilan ‘AP Genel Kongresi’nde iki aday girdi. Sadettin Bilgi¢ ve Siilleyman Demirel.
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Taraftarlari, Demirel’in 1963-1969 yillar1 arasinda ABD Bagkani Johnson ile ¢ekilmis
resimlerini brosiir olarak ¢ogaltti.

Bilgig taraftarlari ise Demirel’in Mason oldugunu gosteren Loca Kayit 6rnegini dagittilar.
S6z konusu Loca Kayit 6rnegi, Biiylik Dogu’da yayinlanmis ve giindeme bomba gibi diismiistii.

Demirel’in kendine yoneltilen ‘iki su¢lamadan, ‘O bir masondur!” ve ‘Tirk’iin ruh
kokiine (Islamiyet) yabanci bir insandir!” su¢lamalarindan temizlenmesi’ gerekiyordu.

Demirel kendisinin mason olmadigini belirten Tiirk Yiikseltme Cemiyeti’nden verilmis
14.11.1964 tarihli bir belgeyi kongrede okudu. Bu belge, masonlar arasinda biiyiik ¢alkantilar
meydana getirdi ve Tiirk Masonlarini ikiye boldii.

Demirel nasil bir aileden geldigini, nasil bir terbiye aldigin1 ve Islam’la iliskisini ifade
etmek i¢in “Benim ailem Kur’an’a el siirmeden sabah kahvaltisina oturmaz!” seklinde agiklama

yapti.
Demirel’in sdzlerine Ustad’in cevabi, son derece dikkat cekicidir.

“Sizin Mason olmadiginiza dair Mason Kuliibii’nden belge almaniz, bir kadinin randevu
evinden, orayla miinasebeti olmadigina dair vesika almasindan farksizdir ve masonlukla
miinasebetiniz olmadigina degil, aksine, tam ve kurmayca bir alakaniz bulunduguna delildir!

‘Benim ailem Kur’an’a el siirmeden sabah kahvaltisina oturmaz!’ seklindeki lafiniz,
hakikatte Miisliimanlig1 asla bilmediginiz ve dinimizde Hiristiyanvari kitaba el siirmek diye bir
adet olmadigindan habersiz bulundugunuza delildir!.”

Necip Fazil’in ¢igegi burnunda siyaset¢i Demirel i¢in yaptigi yoruma dikkatinizi gekmek
isterim: “Bu zat, biiylik bir iimidi kirmaya, milli hasreti inkisara ugratmaya memurdur.”

*

Biiyiik bir acik oturum yapilacaktir. Sagdan ve soldan zirveler katilacagi duyurulmustur.
Ancak kimlerin katilacagi agiklanmaz. Afisler hazirlanir ’Sag ve solun zirveleri bulusuyor”.

Salon agzina kadar dolmus, tasmistir. Necip Fazil gelir fakat 6te yanda gelecegi tahmin
edilenlerden higbir isim yoktur. Ne Cetin Altan, ne Cahit Tanyol, ne Aziz Nesin.

Ustat ¢ikar, sahane bir nutuk ceker.

“’Ben yillardan beri sag sol ayirmadan seviyeli bir fikir orkestrasi kurmanin pesindeyim
ama o zamandan da simdi de biliyorum ki duydugumuz sesler, sivrisinegin mikroplara baglanma
sekli gibidir. Bak kimse yok! Ey Tiirk gencligi. Tek ve solo ben konusuyorum, dinle...”” diyerek
s0ze baglar.

Daha sonra ni¢in soldan kimsenin katilmadigi anlagilmistir. Meger Necip Fazil’dan
korkmuslar, “Orada bizi ezer” diislincesiyle gelmemislerdir.

Bu sebebi Mehmet Niyazi Bey, Cahit Tanyol’a sorunca dgrenir.

*

“Atatiirk’iin Usagrydim” adindaki kitabin yazari, Necip Fazil Bey’e gelir; “Yaslandim,
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Atatiirk’ten duydugum sirr1 mezara gotiirmek istemiyorum.” der; ona gore sir olan bir hususu
agiklar.

Necip Fazil “Soyledigini el yazinla yazar misin?”’ diye sorunca kabul eder.

Granda yazip verir, Necip Fazil yayinlar, mahkiim olur. Mahkemenin hiikmii hukuk
tarihine gececek derecede ibretliktir: ““ Granda’nin niyeti baska, senin niyetin baska.”

*

Nazim Hikmet Bursa hapishanesinde yatmaktadir. Necip Fazil ona ziyaret edecegi giinii
bildirir. Eski dosttular. Nazzim Hikmet, Necip Fazil’1 goriince ona dogru yiiriir ve kollarini agar.
“Hos geldin meleklerin hocas1™ der.

Necip Fazil da ayn1 anda sOyle cevap verir: “Hos bulduk Asiye’nin kocast.”
Nazim Hikmet, Necip Fazil’a seytan derken, onun karsilig1 “Sen de firavunsun” olur.

*

Bir giin Anadolu davasina hayatini1 adayanlardan eski arkadasi Nurettin Topgu’yu ziyarete
gider. Topgu son glinlerini yasamaktadir. Hastalig1 epeyce ilerlemistir. Onun titremesini goren
Necip Fazil, eski dostuna takilir.

“Ne titriyorsun? Sen ve ben herkesin Allah lafzin1 agzina almaktan korktugu bir devirde,
bu isin bayraktarligin1 yaptik. Durma, vur kapiyi, gir igeri.”

Topgu soyle cevap verir: “Deli oglan, o isi ancak sen yaparsin!..”
%
Ustat hapisten ¢iktiktan sonra, ziyaretine gidenler arasindan biri sorar:

“Efendim takdir edersiniz ki iilkemizde kitap telifinden gecinmeye imkan yok, ne
yapmay1 diigtiniyorsunuz?”

Ustat “Buna hi¢ kafan1 takma” der, “Allah ya rizkinizi verir ya da canimizi alir. Cok
bunalirsam, Beyazid Meydani’na bir sandik atar, ayakkabi boyarim. Yanima da ‘Otuz ii¢ eser
sahibi Necip Fazil’ diye bir levha koyarim. Halk ve iilkeyi yonetenler utansin, ben ni¢in utanayim!
(Mehmet Niyazi /Dahiler ve Deliler)

%
Mahkemede yargilanan Necip Fazil’a, Hakim:

“Derginizde ¢ikan siirlerin bilirkisi tarafindan incelenmesini istiyorsunuz” demis. “Bu
bilir kisi, bir sair olmali elbet. O halde liitfen sdyler misiniz, sizce memleketimizin en biiyiik
sairi kim?”

Necip Fazil, hi¢ diistinmeden “Ben!” diye cevap vermis.
Hakim burun biikmiis. “Bu hiikmii sizin vermeniz, kendinizi begenmislik olmaz mi1?”

Necip Fazil: “Olabilir” demis. “Ama ne c¢are ki, mahkemeye ¢ikarken dogruyu
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sOyleyecegime dair yemin etmis bulunuyorum.”

*

Ustat, Benim Goziimde Menderes isimli eserinde anlatryor:

“Sene 1946... Biiyiik Dogu nun igiincii y1l1... Orfi idare tarafindan kapatilmis bulunuyoruz.
Sebep, kapagimiza koydugumuz kocaman bir kulak resmi ve iistiinde bir yazi: “Basimizda kulak
istiyoruz!”

Bu kapak kompozisyonunun zahirdeki manasi, istedigi kadar «milletin dertlerini
dinleyecek bir devlet kulagina muhtaciz!» demek olsun... Halk Partisi ¢etesinin bas1 «Sekavetmeap
Efendimizy in sagir oldugu maliim... Hemen onun sagirhigini isaretledigimiz hiitkmiine variyorlar
ve bizi kapatiyorlar...

Iyi ki, bu kadariyle kaldilar ve beni zindana atmadilar. O giine kadar yedek subayligimi
yaparken siyasi yazi yazmis olmaktan yedigim ve Sultan Ahmet Cezaevinde ucundan gérdiiglim
bir giinliik hapis miistesna, hapishane nedir, tanimis degilim.”

*

Zamani basbakani Siikrii Saragoglu, Istanbul CHP il baskanin1 Necip Fazil’a génderir.
Der ki:

“Bizim lehimize yazmazsin biliyoruz ama aleyhimize de yazma sana ytiz bin lira para
Odeyelim. (O zaman Istanbul’daki en liiks dairenin fiyati otuz bin liradir. Ortalama ii¢ daire
parasi.)

Necip Fazil der ki: “Ben hamima ¢ok yalan sdyledim. Bugiine kadar size muhalefet
ediyorum. Birden bunu kesersem ikna edemem. Inanmayabilir, bunu bana yazili olarak verebilir
misiniz?”

Onlar da yazili olarak gonderirler. Bir sonraki Biiyiikk Dogu dergisinin kapak fotografi
“SATILIK ADAM ARIYORLAR™ olacaktir.

%
Denilebilir ki Necip Fazil diiriist davranmamis. Karsisindakini aldatmas.
Dogru olmaz bu. Meselenin sadece kabuguna bakmak anlamina gelir.

Karsisindakiler diirlist mii? Riisvet anlamina gelecek yiiklii bir meblag karsiliginda, bir
dehadan, davasina hayatini adamis bir Necip Fazil’dan inandiklarin1 yazmamasini istemek, hangi
akla hizmettir? Erdem bunun neresinde, diiriistlik neresinde?

Bir bagka zaman da ¢anta dolusu para getirenler olmus ve ayni cevabi almiglardir.
%
S6zii yine Ustada birakalim. 1950 yilinm ilk giinlerinde yazmis su satirlari:

Bagkasinin fikrimize istirak etmeyecegini bildigimiz halde, hepimizin teker teker Gyle
seziglerimiz vardir ki, hafif bulmakla beraber, onlara kapilmaktan kurtulamayiz ve hissederiz ki,
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onlar en ziyade «biz», en ziyade «kendimiz»dir.
Nitekim yok yere kizdigimiz biri i¢in:
“Seytan diyor ki, git su adamin kafasini kir!” demez miyiz?

Hay1r, bu s6zii sdyleyen seytan degildir! i¢imizin verdigi bu hiikmii cok hafif ve sebepsiz
bulan suurumuz, yok yere kafa kirmak ciirmiinii seytana yiikletmektedir.

Yunus Emre’nin:

«Bir ben vardir bende benden iceru» misrasinda oldugu gibi, bu sozii bize sdyleyen,
benligimiz i¢indeki benligin daha altinda yatan «ben» ve «biz» den bagka birisi degildir.

Insana sebepsiz yere ve uzaktan bu kadar (antipatik) goriinen bu mahkiim doguslarmn
suratlarindaki gizli siyahlik, kalblerindeki imansizlik miihriinden gelen akis olsa gerek...

Onlar zamanenin tipleridir!!! (13 Ocak 1950)

*

“Biz meydana ¢ikinca ne olur?” diye soruyor iistat ve neler olacagini sOyle siraliyor
1959°da:

Bir samatadir kopar. Malim gazeteler velveleyi basar. «Vatan haini, inkilap diigmani,
miirteci!» kiifiirleri ayyuka ¢ikar. Eger bizi koruyan bazi devlet niifuzlar1 varsa kirilir. Herkes ve
her sey siner. Okmeydani’ndaki poyraz gibi ortada yalniz onlarin sesi kalir.

Yahut soyle olur:

Her tarafi siikGittur kaplar. Siiklit o kadar derin olur ki, sanki durgun su yiiziinde bir ¢ukur
acilmis gibi siikit i¢inde siikGt girdaplasir. Onlara en sert tokatlari, bir yankesiciyi bile haysiyet
miidafaas1 zorunda birakacak darbeleri havale ettigimiz halde «Bana mi1?» demezler.

StikGitlarini, sohret ve tirajimizi yiikseltmemek gayesine yormanin imkani yoktur. Zira
ne sohretleri gdhretimizin milyonda biri, ne de bir¢ogunun tiraji baldirbacak komisyonculugu
yapmalarina ragmen bizimkinin yarisidir.

O halde?.. O halde donlarina kagiracak kadar bizden korkarlar. Gik bile diyemezler. Ancak
aralarinda anlasmak ve ellisi yiizli birlesmek sartiyla bir seyler diisiinebilirler. Ya sivrisinek
viziltisin1 hoparldre baglayip biitlin vatan kubbesini ¢inlatacak kadar yaygara basmak i¢in hapse
girmemizi beklerler yahut fezay1 delen fikir sayhalarimizi duymamak ve duyurtmamak ig¢in
Adana ovasinin biitiin pamuk mahsuliinii kulaklarina tikarlar.

Veya:

Iste simdi oldugu gibi, hapis, iftira, isnad, hiicum, tahrik, biitiin denaet silahlarinin
sokmedigi hengamede ve gik deseler kalemimizin iki bacaklarinin arasindan girip agizlarindan
cikacagini bildikleri bu sartlar altinda, igeriden is gordiiklerimizi, disaridan da bayilerimizi satin
alip, kefen hirsizlarinin bile tenezziil etmeyecegi bir namussuzluga diiserler.

Efendi ve argo liigatlarindaki biitiin algaklik sifatlarinin tavsifierinden aciz oldugu; bunlar
odur; necasetin bile yanlarinda misk ve amber nev’inden kaldig1 mahldklar...



26 * Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirimlar’dan Sakarya’ya

*

Bir konferans sirasinda Cezayirli bir 6grenci kalkar ve Fransizca olarak iistada sorar:
“Neden Osmanli yillarca bizi somiirdii?” Ustadin cevabi sille tesirindedir: “Eger Osmanli sizi
sOmiirmiis olsaydi, bugiin bu soruyu bana Fransizca sormazdn...”

*

Ahmet Emin Yalman’a suikast girisimi ardindan, Necip Fazil tutuklanir. Aleyhinde sert
yazilar yazdigi i¢in azmettiricilikle suglanmaktadir. SOyle bir savunma yapar Ustat:

“Ingiliz’in biri, kiskanglik krizi iginde karisini dldiirse... Ve adamin cebinde Othello
piyesinden bir sayfa bulsaniz... Azmettirici diye Shakespeare’in iskeletini mezarindan ¢ikarip
Londra kopriisiinden sallandiracak misiniz?”

*

) Bir gazetede kdse yazilar1 yazan bir kadin gazeteci Islam’la alay eder. Bunun lizerine
Ustat da bir yazisinda kadin1 agir bir dille elestirir. Hatta yazisinin bir yerinde esek der. Is
mahkemeye kadar uzar.

Hakim ortada yazi oldugunu belirterek 6ziir dilemesini ister.
Ustat “Peki bu su¢ mu?” diye sorar.

Hakim “Bak Necip” der, “isi zora sokma. Elbette su¢. Hanimefendi kendisinden 6ziir
dilerseniz sikayetini geri alacak.”

Necip Fazil bir soru daha sorar.

“Sayin hakim, bir esege hanimefendi demek su¢ mu?”
“Hayir, sug degil.”

“O halde bu hanimefendiden 6ziir diliyorum.”

*

Genglerden biri riiyasin1 anlatmis. “Ustadim, diin gece bir riiya gordiim, biitiin bitkiler,
agaclar Allah’a secde ediyordu. Bir tek tiitiin secde etmiyor karsi ¢ikiyordu.

Necip Fazil su cevab1 vermis: “Getirin o kafiri yakalim.”

*

1954... Cikardig1 Biiyiik Dogu mecmuasinin bir sayisinda kapaga Osmanli armasi islemeli
sanat eseri bir kumag resmini yayinlayinca, “Padisahlik propagandasi yapmak”la suglanir.

Dergi toplatilir, Necip Fazil mahkemeye sevk edilir.

Ustat suglamalar karsisinda sdyle bir savunma yapar: “I¢inde adalet islerine bakilan bu
binanin tepesinde ayn1 Osmanli armasi var. Siz de mi padisahlik propagandasi yapryorsunuz?”
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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN BESTELENEN SiiRLERI
Selcuk KUPCUK!

1. Giris

Necip Fazil Kisakiirek’in siir veriminin ortaya ¢iktig1 ve devaminda Biiyiik Dogu Dergisini
yaymlamaya baglayip siirinin adresini bu politik dergiyle sabitledigi yillarin -yani 1940’lar ile
sekillenen siire¢g- fotografina baktigimizda sadece Tiirkiye’nin siyasal, kiiltiirel ve sosyolojik
degil, miizikal ortammin da belirli sorunlar yasadigim gozlemleriz. 11k sayis1 17 Eyliil 1943’te
yaymlanmaya bagslayan ve devamindaki 30 sayidan sonra politik bir ¢izginin en gii¢lii adresi
haline gelen Biiyiik Dogu Dergisinin, uzantilar1 giiniimiize kadar gelen islamci siyasal anlayisin
en 6nemli mevzisini insa ettigini sdylemek miimkiin. > Tek Parti doneminin toplum ve devlet
tizerindeki hegemonik pratiginin siirdiigii bu yillarda Klasik Tiirk Miizigi bir donem radyodan
yasaklanmis * geleneksel kurumlar1 kapatilmis, devlet aygitlar nezdinde otekilestirilen bir form
olarak algilanmaya baslanmistir. “Miizik Devrimi” adi altinda ortaya konan bu miidahaleci
yaklasimin, geleneksel birikimin modern zamanlarda saglikli doniistimiinti sinirlandirdigini ve
geciktirdigini iddia etmek miimkiin. Hatta Durgun’un soyledigi gibi bu miidahaleci yaklasim
basli bagina “bir trajik gelisme”* ortaya ¢ikarmis ve bu siyasal miidahaleler Osmanli’dan baglayip
Cumhuriyet ile yogunlasarak bugiin dahi izlerini gorebilecegimiz “Dogu-Bat1” tartigmalarinin
en Oonemli catigsma alanlarinin basinda gelmistir.

N9

Miizik iizerinden gelisen bu catigma alaninin bir tarafinda devlet ve tercih ettigi “sentez
diistincesi” var iken, bir tarafinda da kendisini korumak ve kopartildig1 yasam alanlar1 sonucu
ice kapanip muhafazakarlasmak egilimi sergileyen geleneksel miizigimiz vardir. Geleneksel
miizigimiz agisindan bu i¢e kapanma halinin dogal olarak saglikli modernlesmeyi geciktirdigini
pekala tartigabiliriz. Dolayisi ile on yillar boyu karsimizda adeta “donmus” bir miizikal form
s0z konusudur. Toplumdaki doniisiim, hizlanan yasam tarzi, kirdan kent merkezlerine yonelen
demografik hareketlilik, modern teknolojinin miizik tiirlerine kattig1 imkanlar vs. biitiin bu “yeni”
durumlar, bahsettigimiz geleneksel tiirde ciddi bir yenilesme c¢abasini bigimlendirememistir
maalesef.

Oysa miizik ile i¢ ige gegen ve hatta geleneksel miizigimizin siirsel formu olan divan siiri
tarihsel slirecini tamamlayip, siirimiz toplumsal doniisiime paralel olarak bir degisim gegirmesine
ragmen, onun miizikal formu olan tiir halen eski yapisin1 korumakta, dolayisi ile toplumsal
karsilig1 genisleyememektedir. Devletin bir sentez diigiincesi lizerinden tercih ettigi ve koken
kazisim1 “Tiirkgiliigiin Esaslar1” kitabina kadar gétiirebilecegimiz, folklorik miizigimiz (tiirkii)
ile Bat1 armonik yapisinin bilesimi anlayis1 da halkta hi¢bir karsilik bulmamistir.’ Bu anlamda
miizik ve toplumsal devinim iliskisinin uzun yillar devletin miidahaleci yaklagimi sebebi ile
gorliniir olamadigini tahmin etmek gii¢ degil. Demokrat Parti donemi ile devletin toplum ve
bazi biirokratik kurumlar1 tizerindeki hegemonik pratigi gevseyince bu iliskinin adeta tarihe geg
kalmiscasina ¢ok hizl bir siire¢ ortaya koydugunu sdyleyebiliriz. Modern Tiirk siirinin kurucu

! Rehber Ogretmen, Ordu Universitesi, Sinema-Televizyon Boliimii, Yiiksek Lisans 6grencisi, selcuk_kupcuk@hotmail.com
2 Dogan, Erdal, Edebiyatimizda Dergiler, Baglam Yaymlari, Ekim 1997, 1.Basim, Istanbul, s.38.

3 Ayas, Giines, Musiki Inkildb 'min Sosyolojisi, Dogu Kitabevi Yayinlari, 1.Bastm, May1s 2014, Istanbul, s.127.

4 Durgun, Senol, Tiirkiye 'de Deviet¢i Gelenek ve Miizik, A Kitap, 2.Basim, Ekim 2010, Ankara, s.71.

S Gokalp, Ziya, Tiirkeiiliigiin Esaslart, Varlik Yayinlar;, 6.Basim, Eyliil 1966, Istanbul, s.131.
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pratigi olan ikinci Yeni’nin ¢ikisini hazirlayan toplumsal gerekgeler nasil 1950 sonrasi degisen
Tiirkiye sosyolojisi ile baglantili ise miizigimizdeki ge¢ kalmis degisim sancilart da senkronik
sekilde bu pratigi takip eden zaman dilimi ardindan bi¢imlenerek benzer bir fotograf ortaya
koymustur.¢

1950 sonrasi, Tiirkiye siyasetinin biitliinliyle Soguk Savas yillarmin reel-politigi
icerisinde diinyada gozlemlenen gerilimin aynisini yasamaya basladig1 yillardir. Islamcisindan,
Tiirk¢iisiine, s0fi hareketlerinden, liberal egilimlisine kadar “genis sag yelpaze” big¢iminde
tanimlayabilecegimiz bilesimi, komiinizm karsithig tizerinden kurulurken, bu 6rgiitlenmelerin
tam karsisinda artik yavas yavas g¢esitlenmeye baslayan sol vardir. Miizik de bu gerilimin bir
pargasi olmaktan kacamaz ve 6zellikle 1960’larin ikinci yarisindan itibaren sol’un, diinyadaki
politik miizik hareketlerinden etkilenerek yeni bir arayisin izini slirdligiinii soyleyebiliriz.
Sosyalizm diislincesi 1960’larin diinyasinda yeni bir gelecek vaadi ile sdylem gelistirirken,
bu politik dile eklemlenen yeni bir miizik hareketi de ortaya ¢ikar. Politik protesto yogunlugu
tastyan ve koken kazisin1 Pete Seeger ve oradan Bob Dylan’a kadar gotiirebilecegimiz bu egilim
ozellikle Bat1 tipi modernlesme, kapitalizm, ¢evre katliamlarina ve zencilerin 6tekilestirilmesine
dair elestiriler sunan bir kiilliyat {iretti. Takip eden zaman dilimi igerisinde ise biitiin diinyada
etkilerini gorebilecegimiz, Giiney Amerika merkezli bir miizik hareketi dogdu. Yerel miizikal
birikimden hareket ederek ve modern miizigin teknik imkanlarindan yararlanarak elde edilen bu
form “Yeni Tiirkii/Yeni Sarki” ad1 ile anildi.”

Tiirkiye’de ise diinyadaki bu politik ruha paralel bi¢imde kdklerini Anadolu topraklarinda
arayan ve bu arayisa ayni zamanda politik cevaplar iireten bir miizik hareketi dogdu. “Anadolu
Pop-Rock” olarak tanimlanan bu miizikal tiiriin neredeyse tamaminda “tiirkii” formunun
yeniden yorumlanmasi diisiincesi hakimdir. Ancak bu yorumlama ile beraber, Nazim Hikmet
basta olmak iizere modern siirimizin sol kanadini temsil eden sairlerin siirlerine yapilan besteler
de ¢ikar karsimiza. Ozellikle Ziilfii Livaneli’nin 1970’lerin sonuna dogru yaymladig1 “Nazim
Tiirkiisti”” caligmasi, Tiirkiye’de hem politik miizik hareketi hem de yerel duyarlilik ile modern
miizigin imkanlarinin bir araya getirilme diislincesi acisindan, onu takip edecek ¢ogu sanatci
ve gruba ilham vermistir.® Netice itibariyle 1960’larin ikinci yarisindan itibaren kendisini sol
politik hareket igerisinde tanimlayan bir¢ok sairin siirinin solcu miizisyenler tarafindan Tiirk
Pop Miizigi, Anadolu Pop-Rock, politik miizik ve 1980 sonras1 adina “Ozgiin Miizik” denilen
tiirlerde bestelenerek miizikal formlara doniistliriildiigiinii goriiriiz.

Bahsettigimiz bu “sol ve miizik” iliskisinin genis tarihi karsisinda maalesef “sag ve miizik”
iliskisine dair 1990’larin basina kadar ciddi bir verimin sekillenemedigini sdylemek miimkiin.
Kuskusuz bunun farkli gerekgeleri s6z konusu. Her seyden evvel sag politik semsiye igerisinde
yer alan toplumsal katmanin sosyolojik ve kiiltiirel olarak “gevre”yi temsil etmesi burada en
onemli gerekgedir. Oysa biraz evvel bahsettigimiz gerek Tiirk popu ve gerekse Anadolu Pop-
Rock denen tiirlerin ortaya ¢ikisinda basat rol oynayan hemen biitiin 6znelerin “merkez”inde
Cumbhuriyet elitlerinin ¢ocuklari oldugu, kolejlerde 6grenim gordiikleri, enstriiman c¢alabilme,
nota okuyabilme, Bati miiziginin geldigi seviyeyi takip ve icra edebilme imkanlarina sahip

¢ Kiipgiik, Selguk, “Miizik ve Toplumsal Senkron Arasindaki iliskiyi Orhan Gencebay Uzerinden Okumak”, Granada Dergisi,
Ekim-Kasim 2013, Say1 4, s.85.

7 Kahyaoglu, Orhan, Biilent Ortacgil, Chiviyazilar1 Yayinlari, 1.Basim, 2002, Istanbul, s.33.

8 Kiipgiik, Selguk, “12 Eyliil’iin Siddeti Karsisinda Bir Umut : Cagdas Tiirkii ve 12 Eyliil’iin Sessizligi cerisinde Bir Nida : Tolga
Candar”, Tolga Candar Sempozyumu Bildirisi, Milas Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 1.Basim, Eyliil 2016, Mugla. s.190.
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olduklar1 bir vakiadir. Biitiin bu 6zelliklerin o yillar i¢in ayricaliklar tagidigini s6ylemek miimkiin.

Biraz evvel bahsettigimiz geleneksel miizigimiz donmus hali sebebi ile toplumun
hareketliligi, karsilastig1 yeni durumlar, kiiltiirel taleplerinden politik taleplerine kadar igerisinde
bulundugu sosyo-psikolojik durumu miizikal forma doniistiirebilecek devinimden hayli uzakti.
Ancak biitiin bu ihtiyaci gideren yeni miizik tiirleri sekillenmeye baslayinca bu bahsettigimiz
toplumsal meseleleri siirlere aktarmis sairlerin metinlerinin Anadolu Pop-Rock’tan, 1980
sonrasinin 0zgiin miizigine birbirinden farkl tiirlerde bestelendigini gézlemleriz. Ancak genis
sag yelpazenin bu bahsettigimiz yeni miizik tiirleri ile yolu 1990’lara kadar kesismemistir. Yani
bir Cem Karaca ve bir Timur Selguk ¢ik(a)mamistir. Dolayisi ile Necip Fazil basta olmak iizere
cogu Islamci, Tiirk-Islamei, Tiirkgii sairin siirleri bestelen(e)memistir

Kuskusuz bu durumun bir ¢cok sebebinden bahsetmek miimkiin. Mesela Cumhuriyet ile
birlikte yiizyillardir tasimis oldugumuz geleneksel miizikal birikimin tizerinin kapatilip, yok
sayillmasini ve hatta yasaklanmasini, miizigin yasamsal alanlarmin dayatma sonucu ortadan
kaldirilip, gecmig/gelenek ile ses evrenimize ait estetik doku ve algilayisin fakirlestirilmesini,
dolayistyla Miisliiman duyarliligina sahip insanlarin miizikle yollarinin sancili bir sekilde
ayrilmasini, mevcut miizik hali ve iliskilerinin de bu duyarlilig1 tasiyan insanlarin diinyasina
yabancilagmasini tartigilacak ilk konulardan birisi olarak buraya alabiliriz. Bu yabancilagma
sonucu dini duyarlilig1 yiiksek kesim, geleneksel miizikal dokusunu uzun yillar modernlesme
karsisinda saglikli bir sekilde dontistiirememis ve yeni arayislara girememistir. Oysa biraz evvel
de belirttigimiz gibi Nazim Hikmet bagta olmak {izere bir¢ok solcu sairin siirleri Necip Fazil’a
gore ¢ok daha evvelinden modern miizik tiirlerinden herhangi birisinin formatinda bestelenmeye
baslanmisti. Yine mesela bir bagka sebep olarak, -Necip Fazil’in Miisliiman ve muhalif durusunu
dikkate alirsak- Kemalist nosyona sahip TRT denetimi ve belli bir doneme kadar Marksist
ideolojinin kontroliindeki genel miizik piyasasi karsisinda ¢ok kolay otekilestirildigini ve yok
sayildigini da iddia edebiliriz.

Necip Fazil siirlerinin yogun sekilde bestelenmeye baslandigi donem, Miisliiman
duyarliligi tasiyan kesimlerin miizikle yollarinin yeniden kesistigi 80’lerin sonu, 90’larin basidir.
Modern hayatin verdigi biitiin imkanlar1 dini referans arayiglariyla doniistiirmeyi deneyen bu
toplumsal katman, miizigi de yerlesik sekiiler bir mantik 6rgiisiinden uzakta konumlandirarak
kalitesi baglangigta tartismali apayr1 besteler ortaya koymaya bagladilar. Bu, miizigi yeniden
kesif onlari, modern giinliik hayat icerisinde yasadiklar1 gerilimi, yabancilasmayi, miicadele
direnglerini, gelecege iliskin umutlarin1 dile getiren sarki sozlerinin kapisina birakti. Zaten
birey’in bu kentsel kusatim karsisinda yasadigi icsel, zihinsel ¢atismayi, resmi ideolojinin
dayatimi karsisinda dini referansli yeni bir diinya arayisin1 metinlerinde yogunlugu en yiiksek
sekilde anlatan bir sair olarak Necip Fazil siirleri, bu kapida uzun yillardan beri beklemekteydi.

2. Bestelenen Siirleri

Tahmin edilecegi ya da beklenti olusturacagi gibi Necip Fazil’in en ¢ok bestelenen
siirlerinden birisi li¢ boliim halinde yazdigi “Kaldirimlar”dir. Siirin tagimis oldugu gerek i¢
miiziginin milkkemmelligi, gerek en ¢ok tanimnan siirlerinin basinda gelmesi ve gerekse temasi
bakimindan ¢agin getirdigi kaotik durum karsisinda birey’in yasadigi i¢sel yalmizlik duygusunu
gerilimli, etkileyici bir dil ile anlatmas1 bakimindan bestelenmek amaciyla tercih edilen siir
olmustur. “Kaldirimlar”. “Sokaktayim kimsesiz bir sokak ortasinda” dizesi ile baslayan ve sekiz

birinci, ikinci, dordiincii ve besinci dortliiklerini besteye alan Ergilin Eksi’ye aittir. Kuniiz Ajans
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prodiiksiyonu ile ¢ikan ve “Sonsoz-Lili” adin1 tasiyan alblimiinde okudu sanatci bu bestesini.
Daha ¢ok 6zgiin miizik olarak tanimlanan ve simiflandirilan formda yapilan bestenin aranjesini
de Hakan Aykut ger¢eklestirdi. Genel olarak neredeyse biitiin 6zgiin bestelerde ana-iist yap1 saz1
gibi kullanilan baglamaya bu bestenin orkestrasyonunda da dnemli partisyonlar yazilmis.

En ¢ok Necip Fazil siiri besteleyen sanatci olarak Aykut Kuskaya da “Kaldirimlar-1"1
sarkiya dontistlirerek Folk Miizik Center tarafindan ¢ikartilan “Nereye Kadar” adli albiimiinde
seslendirmistir. Bilindik pop miizik formunda besteler yapan Kugkaya bu bestesinde “Kaldirimlar-
17in “I¢gimde damla damla bir korku birikiyor” dizesiyle baslayan iiciincii dortliigii hari¢ diger
biitiin kitalarin1 besteye dahil ederek siire bakimindan bir hayli uzun sarkiya doniistlirmiis.
Bugiine kadar toplam 6 Necip Fazil siirini besteleyip albiimlerinde okuyan sanat¢inin hemen
biitiin ¢alismalarinin aranjesine imza atan Fatih [hlamur, Kuskaya’nin bu bestesinin de aranjesini
yapmustir. Biitlinliyle Bati miizigi kaliplarinda hazirlanan alt yapi tizerine klasik ve akustik gitar
calinarak belirginlestirilen bir pop tarz ile ¢ikiyor bu kez “Kaldirimlar-1"" kargimiza.

Yine de “Kaldirimlar-1"1 en ¢ok popiiler hale getiren isim hi¢ kuskusuz sanat¢i Funda
Arar. Ozhan Eren ve Yiicel Arzen ortak bestesini yorumlayan Arar’m, bir dénem siirekli
televizyon kanallarinda dénen klibiyle “Kaldirimlar-1” siirini ve bir anlamda Necip Fazil ismini
genis halk kitlelerine tagidigint sdyleyebiliriz. Aslinda sarki haline getirilmis bir siiri yeniden
bestelemek, iki beste arasinda kiyasi giindeme getireceginden riskli bir durumdur hem besteci
hem de yorumcu icin. Arar’in okudugu “Kaldirimlar-1” bestesi, Ozhan Eren ve Yiicel Arzen
gibi iki yetenekli besteciye, iki ayr1 gelisken duyarliliga ait ve bir anlamda bu duyarliliklarin
sentezi olmasi bakimindan da 6nemli bir ¢calismadir. Bu 6nem, bestenin kalitesini olumlu anlamda
etkilemis ve karsimiza siirin kendi giicline denk yogunlukta etkileyici bir beste ¢ikmistir. TMC
prodiiksiyonu ile hazirlanan ve “Sevgilerde” ismini tagiyan bu albiimdeki aranjeleri Adnan Kog
gerceklestirmis. Dogal olarak pop aranjesi ile sunulan bestede yine de Tiirk insaninin yerlesik
miizik algisina yakin gelebilecek abartisizlik ve sadelik gozetilmis diyebiliriz. Dolayist ile yiiksek
ritm yerine siirin dizelerindeki temay: takip eden bir armonik yap1 ve gerektigi yerde romantik,
gerektigi yerde gerilimli bir miizikal anlatim denenerek biitiin bu bilesenler Funda Arar’in genis
ses araligina ait vokal giicii, yorumsal zenginligi, okuyusundaki saglamlik ile biitiinlenince de
herkesin {lizerinde mutabik oldugu iyi bir “Kaldirimlar” bestesi ortaya ¢ikmis.

“Basimi bir gayeye satmig kahraman gibi” dizesiyle baslayan ve dort kitadan olusan
“Kaldirimlar-2” siiri de ortak iiretimin sonucu besteye tasinan bir bagska Necip Fazil siiri. Ergiin
Eksi ve Aykut Kuskaya’nin birlikte calistiklar1 “Kaldirimlar-2nin biitiinii de besteye dahil
edilmis ve sanat¢1 Aykut Kuskaya’nin “Aglarken Giilebilmek” (Tuna Sesli ve Gor. Yay. Merkezi)
adli albiimiinlin 6nemli sarkilarindan birisi olmustur. Aranjesini Fatih Thlamur’un yaptig1 bu
calisma da yine tamamiyla Bat1 formunda hazirlanmis alt yapinin iistiine kanun, ney, darbuka ve
def kullanilarak yerli bir anlayisla yorumlanan esere Kuskaya’nin romantik sesi ve okuyusu da
eklenince kalic1 bir beste meydana gelmis.

Kuskaya’nin ilk albiimii olan ve 1994 yilinda ¢ikardigi “Umut Sancis1” (Ahenk Ajans)
adli calismada ise bestelerinin hepsi Kuskaya’ya ait toplam 3 Necip Fazil siiri yer aliyor. “Her
taraf piril piril” dizesi ile baglayan “Ses” siirinin tamami, “Bu aksam o kadar dingin ki sular”
dizesiyle baglayan “Yattigim Kaya” siirinin tamami ve “Kafesli evlerde aglayan cocuklar”
dizesiyle baslayip “Cile” kitabinda “Aglayan Cocuklar” baslhigini tasiyan siirin yine tamami
beste olarak degerlendirilip albiimde “Kafesli Evler” ismi ile anilmistir. Aranjorliigiinii Hakan
Aykut ile Aykut Kuskaya’nin kendisinin yaptig1 bu ilk Kuskaya ¢alismasinda klasik gitar agirlikli
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bir anlayis siirekli ney, ud ve yerli bir hassasiyetle calinan violinle beslenerek muhatap alinan
dinleyicinin aliskin oldugu estetik forma uzak diisiillmemeye gayret edilmis ilk farkli calismadir
ayn1 zamanda. Burada bir bagka 6nemli nokta da, Necip Fazil siirine ilk kez pop miizik formuna
denk diisen bir bakis agisi ile yaklasilmasidir.

Aykut Kuskaya tarafindan bestelenen bir baska Necip Fazil siiri “Yeryiiziinde yalniz
benim serseri” dizesiyle baglayan “Serseri” siiri. Daha evvel bahsettigimiz ve Kuskaya’ya ait
olan “Neredeye Kadar” adli albiimde yer alan beste, siirin tamamini kapsamis ve orkestrasyon
yine pop miizik formunda diisiiniilmiistiir. Eserin iist yapisinda baskin bir rol verilen yaylilara
Bati tarz1 ¢alinis ve partisyonlar yazilarak bu anlayis desteklenilmis. Yine okuyustaki derece
vokaller de kimi zaman caz temlerini hatirlatmakta.

Necip Fazil’im “O’na” ve “Sonsuzluk Kervani” adli siirlerine yapilmis besteleri de
sanat¢1 Hasan Sagindik iki ayr albiimiinde seslendirdi. Cile’de “O’na” bashigi ile yer alan ve
“Benim efendim “ dizesiyle baslayan siir Bahtiyar takma adli bir besteci tarafindan modern bir
ilahi formunda bestelenmis ve Hasan Sagindik’in “Siyah Agit” (Glinalp Miizik) adl1 albiimiinde
“Efendim” ismiyle okunmustur. Ilahi formunda basarili bir beste olan “Efendim” siirinin
aranjesini Mehmet Ali Gilindogar yapmis ve orkestrasyonda klasik kemenge, ney, ud, bendir
kullanilarak klasik tekke musikisinin miizikal evrenine sadik kalinmaya ¢alisilmis. “Sonsuzluk
kervani, pesinizde ben” dizesiyle baslayan “Sonsuzluk Kervani” siirinin tamami da Hasan
Sagindik tarafindan bestelenmis ve mevcut son albiimii “Bitsin Seninle” (Sera Yapim)’de yer
almas1 amaciyla aranjesi ve sanat¢1 okumasi tamamlanmig, ancak Kisakiirek’in varisinin miisaade
etmemesi tizerine albiime girememistir. Sahsen benim dinleme imkani bulabildigim bu beste ve
aranjesi Necip Fazil siirine yapilmus en farkli ¢alismalardan birisiydi. Icinde deneysel agilimlar
tasiyan bir aranjeyle tasarlanmis olan beste, Sagindik’in yorumundaki gizemli ve davudi tini1 ile
de dinlenmeye deger bir eser olmustu.

Popiiler miizik gruplarindan Ayna grubu da Necip Fazil siirine yapilmis bir besteyi
seslendirdi. iki dortliikten olusan ve “Ne hasta bekler sabah1” dizesiyle baslayan “Beklenen”
adli siire Cemil Ozeren’in bestesini yorumlayan grup, kimi zaman rock saunduna yaklasan
anlayislari ile popiiler gruplardan ilk Necip Fazil siirini kullanan grup olmustur. Yine 6nemli pop
miizik bestecisi Ali Kocatepe, “Veda” siirini pop tarzinda besteleyerek, sanata iliskin kampe1
bakis agisinin artik pek gegerli olmadigini ispat etmistir bir anlamda. Tiirk Pop miiziginin 6nemli
kilometre taslarindan birisi ve TRT denetimi yillarinda bir¢ok bestesi devlet televizyonunda
yorumlanan bir besteci olarak Ali Kocatepe isminin Necip Fazil siirini bestelemesine, apayri
oneme sahip bir olgu seklinde bakmak gerekli.

Biitiin bu modern miizik ¢esitleri formunda bestelenen siirlerinin yaninda Tiirk Sanat
Miizigi formunda da epey siiri sarkiya doniistiiriilmiistiir Necip Fazil’in. Sanat¢i Mehmet
Gilintekin, “Yattigim Kaya” siirinin tamamini, “Melekler dolaniyor kuytu yerlerde” dizesiyle
baslayan “Ninni” siirinin birinci ve li¢lincii dortliiklerini, “Bu yagmur, bu yagmur, bu kildan ince”
dizesiyle baglayan “Bu Yagmur” siirinin birinci dortliglinii ve “Aksami getiren sesleri dinle”
dizesiyle baslayan “Veda” siirinin birinci ve li¢iincii dortliigiinii Tirk Sanat Miizigi formunda
besteye almistir. Dolayist ile “Yattigim Kaya” adli siir “Kaldirimlar-1" gibi ikinci kez bestelenmis
oluyor. Taninmis bestekarlardan Sadun Aksiit ve Muzaffer Senduran da Necip Fazil’in “Veda”
siirinin birinci ve Uglincii dortliiklerini besteleyerek farkli sarkilar elde etmislerdir. Buradan
Necip Fazil’in “Veda™ adli siirinin 4 ayr1 besteye sahip oldugunu goriiyoruz. Ayrica sanat¢i Firat
Kiziltug “Uyan yarim sondii yildizlar” dizesiyle baglayan “Aydinlik” siirinin tamamini ve yine
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“Zindan’dan Mehmet’e Mektup” siirinin birinci ve sonuncu dortliigiinii ayn1 formda sarkiya
donistiirmiistiir. “Serseri” adli siir de Necip Fazil’in ikinci kez besteye kavusan siirlerindendir ve
bu siirin liglincli dortliiglinii Ahmet Hatipoglu sarki haline getirerek miizik evrenimize tagimistir.
Necip Fazil Kisakiirek’in Tiirk Sanat Miizigi formunda bestelenen mevcut siirleri Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Istanbul Kiiltiir ve Sanat Uriinleri Tic. A.S. Prodiiksiyonu tarafindan
Devlet Korosu sanatg¢ist Mehmet Giintekin yonetiminde bir albiimde toplanarak arsivlik bir
calisma haline getirilmistir. Giiniimiiz Tiirk Sanat Miiziginin 6nemli bestecilerinden Alaeddin
Yavasca’'nin bestelemek maksadiyla tercih ettigi Necip Fazil siiri ise “Elimde Sukitun Nabzimi
Dinle”. Bu formun geng¢ bestekarlarindan Ertugrul Erkisi yine Necip Fazil’m “Annecigim”
siirini Sanat Miizigi tiirlinde bestelemistir. Arastirmalarim sirasinda TRT repertuarinda 100’e
yakin bestesi bulunan Ismail Otenkaya’nin bu mevcut bestelerden ikisinin séziinii Necip Fazil’in
siirlerinden aldig1 bilgisine ulastim, ancak bunlarin hangi siirler oldugunu 6grenemedim.

Tiirkiye’de politik gelismelere bagli olarak Necip Fazil’a yonelik ilginin giderek arttigini
goriiyoruz. Bu baglamda siirleri bestelenmek amaciyla yeniden ele alinmaktadir. Sanatg1 Ugur
Isilak’in 2012 yilinda yayinladigi ve salt Necip Fazil siirlerine yapilmis bestelerden olusan
albiimii bu agidan manidardir. “Ustad” ismini tastyan ve Simklas etiketi ile ¢ikartilan albiimde
sanatgl Necip Fazil’in “Sakarya Tiirkiisii, Canim Istanbul, Gegilmez, Kaldirimlar, O Yar,
Beklenen, Sarkimiz, Annecigim, Zindandan Mehmede, Yattigim Kaya, Koroglu” adli siirlerini
sarkilastird1. “Ozgiin Miizik” bigiminde adlandirilan tiir i¢erisinde yapilan bestelerden meydana
gelen bu alblimde de goriildiigii gibi Necip Fazil’in daha evvelce baska sanatgilar tarafindan
bestelenen siirlerinin yine burada tercih edildigini goriiyoruz.

3. Sonu¢

Necip Fazil Kisakiirek’in siirleri, barindirdiklar: yapi itibariyle (hece vezniyle yazilmasi,
kelime se¢cimi bakimindan yiiksek siirsel kalitesi, siirsel miiziginin miikemmelligi, insani ve
varolussal kaygilar tagimasi vs..) cok daha uzun yillar 6ncesinden bestelenmesi gereken siirlerdi.
Yazidan da anlasilacagi tizere bu siirler gerek pop, rock, 6zgiin beste gibi modern miizik tiirlerinde
ve gerekse Tiirk Sanat Miizigi, tiirkii ve ilahi gibi geleneksel miizik formlarinda bestelenebilecek
genislikte bir havzaya aittir ve hatta bazi siirleri birden fazla besteye alinmistir.
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NECIP FAZIL’IN
ESERLERINE TEMATIK
YAKLASIMLAR
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METAFIZIK DUYARLIKTAN ‘MUTLAK HAKIKAT’A

NECIP FAZIL’IN SiiRI
Ramazan KAPLAN!

Giris

Necip Fazil, “Poetika”da siir hakkindaki goriislerini agiklarken “Bizce siir, mutlak
hakikati arama isidir.(...) Mutlak hakikat Allah tir. Ve siirin (...) O nu aramaktan baska vazifesi
yoktur”? hikkmiinii verir.

Necip Fazil’in bu noktaya gelisinin evrelerini, 1922-1939 yillar1 arasinda yayimlanan
siirleri kapsaminda; “Kaldirimlar” ve “Cile” odakli olarak “Necip Fazil’in Siirinde ‘Varlik’in
Metafizik Diinyas1” adli yazimizda ele almistik.* Bu donem siirlerinin incelenmesinden varilan
sonuglari, bildirimize dayanak olusturmasi i¢in hatirlatmakta fayda vardir. “Necip Fazilin pek
cok siirinde oteden beri insan ruhunda karsilasilan kaos hali; yerini bir sevince, birlik fikrine,
esya, diinya ve her tiirlii olusu ‘mutlak hakikat’e gore algilama ve kabullenmeye birakmus, varlik
ve onunla birlikte sanat yeni bir anlam kazanmistir. (...) ‘Cile’ den sonra Necip Fazil'in iiri,
veni bir sanat anlayist ve hedefine yonelmis olarak giiciinii ve etkisini devam ettirmistir. (...)
Uzun bir ‘fikir ¢ilesi’ sonunda gelinen noktada ortaya ¢ikmis ‘Cile’, Necip Fazilin siirinin,
diistince ve inang diinyasimin anahtaridr™

Bu bildirimizin konusu, “Cile” sonrasi Necip Fazil’in siirini, “mutlak hakikat”e gore ele
almak, “Sabik Sair” iddialarini agikliga kavusturmak ve bu kapsamda Necip Fazil’in siirindeki
doniisiimiin esaslarini ortaya koymaktir.

“Mutlak Hakikat”in Golgesinde

1940 y1linda yayimlanan “Allah Dostu” ve “Miirsid” gibi siirlerden itibaren Necip Fazil’in
siirine yeni kavramlar girmeye baslar. Bunlari, Necip Fazil’in siirinde, daha ¢ok metafizik duyus
ve sezigle ifade edilegelmis olgulara asli kimligini kazandiran temel gdstergeler olarak kabul
etmek gerekir. Artik diislince diinyasindaki degisime bagli olarak Necip Fazil’in siiri, yeni bir
cizgide gelismeye, metafizik duyarliktan “mutlak hakikat”in hakim oldugu aydinlik bir diisiince
ve sanat alanina evrilmeye baslamistir. “Allah Dostu™ siiri, bu ¢ergevede; Allah’a baglanisin,
nefsini “mutlak hakikat™ karsisinda degersiz goriisiin ve her tiirlii fedakarligi kabullenisin giizel
bir 6rnegidir. “Miirsid” siiri de “Allah dostu”nun, sairin ruh ve diistince diinyasindaki doniistiiriicli
roliine isaret etmesi bakimindan dikkati ¢ekicidir.

Farkl1 bir diisiince dokusuna sahip olmasina ragmen bu y1l yayimlanmis olan “Nakarat”
siiri, sairin sadece diisiince planinda degil, eylem planinda da yeni yonelisini ifade eder. Bu siirde
Necip Fazil, gelecege dair tasarimlar1 olan bir eylem, kendi tabiriyle bir “aksiyon” adamidir.
“Aksiyon” adaminin beklentileri biiyiiktlir. Ona gore ¢ogu gitmis, az1 kalmis”tir. Bu siirde
gelecege duyulan giiven ve beklenti soyle dile getirilir:

! Prof.Dr., Bartin Universitesi Rektorii.

2 Cile, Biiyiik Dogu Yay., Ist., 2010, 5.473-474.

3 Ramazan Kaplan, “Necip Fazil’in Siirinde ‘Varlik’in Metafizik Diinyas1 (1922-1939)”, Hece (Necip Fazil Ozel Sayisi), 97
(2005) 5.198-209.

‘Agm.
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Vur kazmayr daga Ferhat!
Cogu gitti, azi kald.
Kisne kair at, kisne kir at!
Cogu gitti, azi kald.

Dogar bir giin benim giiniim,
Cogu gitti, az1 kaldi.
Kirk giin kirk gece diigiiniim,

Cogu gitti, az1 kaldu.

Ektik, ektik yetisecek,
Cogu gitti, az1 kaldi.
Biitiin yollar bitisecek,
Cogu gitti, az1 kaldi.
Bir giin anlagilir siir;
Cogu gitti, az1 kaldi.
Ekmek gibi azizlesir,
Cogu gitti, azi kaldh.
(Cile, 5.269)

“Nakarat” siiri, Necip Fazil’in sosyal muhtevali siirlerinin 6ncii 6rneklerinden biridir. Bu
siirden sonra Necip Fazil’in siiri, toplumsal yapidaki bozulma ve ¢okiintliyli “mutlak hakikat’e
gore yorumlayan bir sosyal muhteva kazanmaya baslar. Necip Fazil siirinin bu yeni yonelisi
ve toplumsal yapinin ¢ikmazlarini islami inang ve degerler baglaminda ele alan tavri, giderek
onun diisiince diinyas1 ve sanatinin karakteristik yonii héaline gelir. Siirdeki gaye ve hedefini
topluma ydnelten Necip Fazil; toplumsal yapiy1 ve kurumlari, Islam diisiincesi baglaminda,
yer yer keskin bir mizah diliyle elestirir. Inangs1zligin ahlak ve toplumdaki tahribati, toplumun
“dil, tarih, ahlak ve iman”dan uzaklasarak hedefsiz bir yapiya donilismesi, “sozde aydinlar”in
basiboslugu, taklitcilik, toplumsal kargasa, toplumu kendi degerlerinden uzaklastirma ve nesiller
arasi kopukluk; artik, sosyal muhtevali siirlerinin baslica meseleleri olmustur.

Necip Fazil’in bu kapsamdaki siirleri arasinda en taninmis orneklerden biri olan
“Kafiyeler” siiri, sadece toplumu toplum olmaktan uzaklastiran asinmig degerlerin bir sosyal
elestirisi degil, ayn1 zamanda Necip Fazil’in siirde kelime tasarrufu ve ifade giicliniin de
milkemmel bir 6rnegidir. “Muhasebe” ve “Destan” ile “Surda Agilan Gedik” ve “Sakarya
Tiirkiisii” siirleri de benzer diisiince dokusu baglaminda yazilmis siirlerdir. Bunlara “Ve Gelir”,

“Sarkimiz”, “Utansin”, “Basibos”, “Aman”, “Miijde”, “Cirpinir”, “Gelir” ve “Feza Pilotu” gibi
siirleri de eklemek miimkiindiir. “Muhasebe’de;

Ben artik ne sairim, ne fikra muharriri!

Sadece, beyni zonk zonk sizlayanlardan biri!
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(...)

Evet, kafam ¢atliyor, giiya ulvi hastalik;
Bendedir, duymadigi dertlerle kalabalik.
Biiyiik meydana diigtiim, uctu fildisi kulem,
Milyonlarca ayagin altinda kaldi kellem.
Ustiin ¢ile, dev gibi gelip ¢atti birden! Tos!!!
Sen, ciice sanatkarlik, sana biisbiitiin paydos!
Cemiyet, ah cemiyet, yok edilen ruhiyle;

Ve cemiyet, cemiyet, yok eden giiruhiyle...
(Cile, s.402-403)

diye feryat eden sair, toplumsal yapiy1 neredeyse biitiin kurumlari ve oluslariyla sorgulayan
yeni bir misyonla karsimiza ¢ikar. Ona gore, temel mesele, “iman tilssmli kilingla” donanmais
gencligin, “ben neyim ve bu hal neyin nesi?” bi¢iminde bir soruyla “varlik muhasebesi”ne
girismesidir. Bu muhasebe ile yanlis 6gretilen tarih, ¢liriimeye yliz tutmus aile, toplumsal gerilik
ve taklit¢iligin elestirisi yapilir. Bunlar1 ortadan kaldiracak “porsiimez yeni’ye ve “dogmakta
olan giine”, kisaca beklenen inkilaba duyulan hasret ve giiven dile getirilir.

Toplumsal ¢okiintiiniin, adina yarasir bir miikemmellikle anlatildig1 bir baska 6rnek de
“Destan” siiridir. Bu siirde ifade edilen gériislere gore de, ev ve aile bir yikim igindedir. Icki
ve zina “sebil {istline sebil”dir. Cokiintii, Sodom-Gomore ile Bizans ve Roma’y1 kiskandiracak
boyutlardadir. Esitsizlik;

Allah’in on pulunu bekleye dursun on kul;
Bir kisiye tam dokuz, dokuz kisiye bir pul.

Bu taksimi kurt yapmaz kuzulara sah olsa;
Yasasin, kefenimin kefili karaborsa!

(Cile, s.407)

bi¢iminde gercekten zekice bir bulus ve estetik sdyleyisle ifade edilir. “Hayat, meselesiz

A

ve gerceksiz” bir “kubur faresi”dir. “Siyaset kavas, ilim kdle, sanat ihtila¢” halindedir. “Verem
ve sitma serbest”, “glimriikte(ki) ilag mahpus™tur. Lisan bozulmus, tarih gercekleri 6gretmek
yerine onlar1 gizlemek iizere gorevlendirilmis, hakikatin iistii ortiilmiis, “mukaddes emanet’e
sahip ¢ikilmamistir. Yapilanlarin 6zii; “bir sapka, bir eldiven, bir maymun”la sembolize edilen

“ink1lap”’tan ibarettir.

“Surda Acilan Gedik”, bir dava adamimin “mukaddes” yolculugunda zamana ve c¢aga
meydan okuyusunun ve bir mustunun habercisi bir siirdir. “1000 Y1l Sonra Tarih”, “O’nun
Ummetinden O1” ile “Davetiye” ve “Ac Kapiyr” siirleri de kiiciik farklarla benzer diisiinceleri
dile getiren siirlerdir. Bu siirlerde insanlig1 “eceli gelmekte olan karanliktan” Islam’mn aydinligina

cagiran, “Gtenin 0tesinden” haber verip insanlif1 “sonsuzluk destesinde” toplanmaya davet eden
giir bir ses vardir.

Stiphesiz ki bu grupta degerlendirilecek siirlerin en iinliisii ve toplumun ortak sesi haline
gelmis olan1 “Sakarya Tiirkiisti”diir. “Sakarya Tiirkiisii”, bigimsel anlamda hig de tiirkii formunda
olmamasina ragmen gii¢lii muhtevas1 ve estetik dokusuyla tiirkiilerin anonim yayginligin
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fazlasiyla hak etmis bir siirdir. Bu siirde Necip Fazil, Anadolu insani ve tarihinin ortak gelecegi
ile agir tarihsel ylikiimliiliigiinii, muhtesem tarihsel gecmisini hatirlatarak anlatir. Yasanan siirec,
“hayata pusu kurmus” biitiin zorluk ve sikintilarina ragmen son bulacak, Allah’1n takdiri ve Son
Peygamber’in kilavuzlugu ile dirilis gerceklesecektir.

“Sakarya Tiirkiisii’niin dokusunu olusturan bu diisiince ve inang; Necip Fazil’in “Cile”
sonrasi siirlerinde hakim bir unsur olarak hep goriiliir. O, sadece elestiren biri degildir. “Mutlak
hakikat”e gore ayarlanmis ¢ok kuvvetli bir gelecek tasavvuru; Necip Fazil’in siirinin bu ikinci
evresinde, onun siirinin baslica 6zelligidir. Bu baglamdaki siirlerinden “Sarkimiz” ve “Utansin”
ile “Miijde” ve “Gelir” gibi siirleri, adeta toplumsal dirilisin habercisi gibidir. “Sarkimiz” siirinde
bu inang sdyle dile getirilir.

Kirilir da bir giin biitiin disliler,

Doner sanli sanli carkimiz bizim.

Gokten bir el yasl gozleri siler,

Senlenir evimiz, barkimiz bizim.

Yokuslar kaybolur, ¢ikariz diize,

Kavusuruz sonu gelmez giindiize,

Sapan taslarimin yaninda fiize,

Baska alemlerle farkimiz bizim.

Kurtulur dil, tarih, ahldk ve iman;

Gortirler, nasilmig, neymis kahraman!

Yer ve gok su vermem dedigi zaman,

Her tarlay: sular arkimiz bizim.

Gideriz nur yolu izde gideriz,

Tas bagirda, sular dizde, gideriz,

Bir giin aksam olur, biz de gideriz,

Kalir dudaklarda sarkimiz bizim...

(Cile, s.412)

Bu doénem siirleri arasinda {lizerinde durulmasi gereken orneklerden biri de “Zindandan
Mehmed’e Mektup”’tur. Muhtevasi ve ifade tarziyla genis yiginlarin begenisini kazanmis olan bu
siir; Tirk siirinde “mahpus ve mahpuslugu” konu edinen 6rnekler i¢inde benzersiz bir giizellige
sahiptir.

“Zindandan Mehmed’e Mektup”, bireysel gibi goriinen kurgusu, diisiince ve hayal
diinyasina ragmen; su misralarda goriilecegi iizere, mahpusluk duygusunu, toplumsal dirilis ve
aydinlik gelecek tasavvurunun kaynagi haline doniistiiren ve neredeyse toplum katinda anonim
hale gelmis bir siirdir.

Ana rahmi zahir, su bizim kogus;

Karanliginda nur, yeniden dogus...

Sesler duymaktayim; Davran ve bogus!
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Sen bir devsin, ylikii agirdir devin!

Kalk ayaga, dimdik dogrul ve sevin!
Mehmed’im, sevinin, baslar yliksekte!
Olsek de sevinin, eve donsek de!

Sanma bu tekerlek kalir tiimsekte!

Yarin, elbet bizim, elbet bizimdir!

Gilin dogmus, giin batmis, ebed bizimdir!
(Cile, s. 422)

Necip Fazil’daki fikri doniisiimiin ulastigi boyutu géstermesi bakimindan tipik 6rneklerden
biri de 1952 yilinda kaleme alinmis olan “Sonsuzluk Kervani”dir. “Sonsuzluk Kervani”nin
mensuplari; din ululari, biiytikleri, miirsid-i kdmil ya da sairin ifadesiyle “Altun Kol Silsilesi’dir.
Siirde, “Altun Kol Silsilesi’ne duyulan muhabbet, nefsin agagilanmasi ve onlara koleligi
azathiga tercih eden bir hiirriyet anlayisi konu edilir. 1958’de yayimlanan “Ta Maveradan”,
“Peygamber”, “Biiylik Randevu”, “Kivrim Kivrim”, “Aynalar Yolumu Kesti” ve “Bayrak ve
Sultan” siirleri de bu duyarligin farkli boyutlardaki 6rnekleridir. Bu siirlerde; sonsuzluk 6zlemi,
Peygamber sevgisi, 6liimiin tiirlii halleri, Allah’in kainat1 yaratilisindaki 6l¢ii ve ahenk, giinah
duygusundan pigmanlik, insanin kendisiyle hesaplasmasi, nefsin hizmetinde harcanmis 6mre
lizilme ve nefisten sikayet, her seye ragmen Allah’in merhametinin kulun giinahindan “askin”
olmas1 nedeniyle Allah’a giivenme, diinyanin “bir biiyiik hayal” den ibaret olusu gibi hususlar
Necip Fazil’in “Cile” sonrasi siirlerindeki temel meselelerdir.

Bunlar arasinda 6liim temasi lizerinde ayrica durmak gerekir. Necip Fazil’in siirinin
baslangicindan itibaren 6liim; baglica meselelerden biri olmus, 6liim diisiincesi, Necip Fazil’in
siirinde varligini hep korumustur. ilk &rneklerde; metafizik iirperti, korku ve hafakanla i¢ ice
girmis bir 6liim algis1 s6z konusudur. Ayrica bu donem siirlerinde 6liim, entelektiiel kentli
bireyin kimliginde evrensel bir olgu olarak ele almmustir. “Cile” sonrasinda ise, ruhunu Islam
potasinda eritip siikiinete kavusan bir miiminin diliyle ifade edilen bir mahiyet kazanmistir.
“Biter”, “’Karacaahmet”, “Orada”, “Olmemek” “Eski Rafta”, “Dé&viin”, “Siikiir”, “Geger Akce”,
“Zafer Arabas1” ve “Perdeler” gibi siirleri bu ¢ercevede degerlendirmek miimkiindiir. Oliim
artik korkulacak bir sey degil, “korkular1 bitiren” bir olgudur. “Ebedi genglik”; “mezar, varliga
yol veren gegit tir. “Orada” siiri; 6lim temal1 diger siirlerin 6zel dokular1 goz ardi edilmemek
kaydiyla, Necip Fazil’in 6liime yiikledigi anlamin tipik ve kusatici bir 6rnegi olarak goriilebilir.

Giines mizrak boyu yaklasti ufka.
Camlarda renklerin veda ciimbiisii,
Ey géniil, mddenin ne kadar yufka!

Yeter aglamana bir kus otiigii.

Oliim dedikleri, éliinceye dek;
Diinya, bali zehir, yalanci petek.
Orada bulursun, biraz bekle, tek,

Burada yagamak sandigin diisii. ..
(Cile, s.115)
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“Sabik Sair”

Bu incelemeler 151ginda Necip Fazil hakkindaki “sabik sair” iddialarina gelince; Necip
Fazi’m, “Cile”den sonra diislince ve sanatindaki donilisiim dolayisiyla haksiz suglamalara
ugradigr biliniyor. Bu iddia sahiplerinden Orhan Veli, ondan “bir zamanlar iyi-kétii bir sair
olan Necip Fazil” diye s6z eder ve Necip Fazil’1 “yolunu sasirarak siyasi davalara kalkismak™la
suclar.®

Mehmet Kaplan, Necip Fazil’in “baslangigta giizel, yeni ve kendine has siirler yazdigin1”
kabul eder. “Sonradan yolunu sasirarak, isi mizacina asla uymayan gazetecilige, siyaset ve
polemige doktiigiinii” soyler. Oysa “patetik mizacini islemek ve derinlestirmek suretiyle Tiirk
edebiyatina saheserler verebilirdi” kanaatini belirterek “Tirkiye’de siyasi ve sosyal akimlar(in)
yalniz onu degil, daha pek ¢ok yetenegi dejenere ettigi”® iddiasinda bulunur. Bu 6rnekleri
artirmak miimkiin. Ancak burada ilgin¢ olan hem Orhan Veli hem de Mehmet Kaplan’in Necip
Fazil’1 “yolunu sasirmakla” suglamalaridir.

“Sabik sair” yaftasi altinda toplanabilecek bu suglamalarin gerisinde, Necip Fazil’in
“Cile” sonras1 diislince ve sanatiyla bu yaftalamay1 hak ettigi i¢in degil; buna yeltenenlerin
gormek istemedikleri Necip Fazil portresi vardir.

“Cile” oncesi sair kimligi ve sanatiyla ilgili olarak Necip Fazil; “1928 yilinin siir
diyapazonunun herkesce begenilmek noktasinda en dik irtifalar1 kaydettigi basamak, biitiin eser
mevcudunun o zaman 64 yaprak ve 128 sayfay1 gegmezken, hakkinda yazilip ¢izilenlerin bunun
on mislini agmakta” oldugunu sdyler. Yakup Kadri’nin “Alp daglarindan gonderdigi makalelerde
kendisini, ilk defa kendisi tarafindan kesfedilmis bir deha diye belirttigi’ni, Nurullah Ata¢’in,
“kendisinin gedikli meddahi gecindigi”ni, ismail Habip’in Edebi Yeniligimiz’de Necip Fazil’daki
“his ve hayal yiiksekligine hi¢bir sairin ¢ikamamis oldugunu kaydettigi”ni, Yasar Nabi’nin,
Necip Fazil ismini “bir misra1 bir millete seref verecek sair” diye andigini hatirlatir ve devam
eder. “Bunlari ni¢in ortaya dokiiyorum, biliyor musunuz; bunlari, bu teneke madalyalar?...Ben
O Tepe’nin riizgarini aldiktan sonra ve Miisliimanligimi bayraklastirdiktan sonra, bu insanlarin
bir ikisi miistesna, hemen hepsi ve daha niceleri benden yiiz ¢evirdi ve beni, ‘sanatina kiyan geri
adam’ diye yaftaladi da ondan...”” Dahasi, “kavgasini benimsemeyip” kendisine “Sabik Sair”
yaftasin1 yamamaktan zevk alanlarin istedigi sey “ gogsiindeki tahta ¢ubuk sikilinca ellerini
cirpan ve zillerini Gttiiren kuklalar tarzinda, yalniz “Kadin Bacaklar1” soyundan siirler yazmasi
politikadan uzaklagsmasi”dir.?

“Bunlar gdrmiiyor ve anlamiyorlardi ki” diyor Necip Fazil; “benim fikir ve politika yoluyla
gerceklesmesi igin savastigim sey, bizzat siirimin muhtag oldugu insan ve cemiyet iklimidir. Ben
Boyle bir iklimin insasi cehdine bagliyim. Bizzat siir anlayisim bunu gerektiriyor.” “Ama ne
care ki, ‘Babiali katirlarina saman yerine orkide verilse, katir onu tiikiirmekte ve ‘Nerede benim
samanim ve samanimin siiri’ diye anirmaktadir.”"

5 Orhan Veli, Edebiyat Diinyamiz, Bilgi Yayinevi, Ist. 1975, s. 100. (Selma Giinaydin, Meyveli Aga¢, Necip Fazil’a ve Sanatina
Yéneltilen Elestiriler, Kurtuba Yaymevi, Ankara 2010, s. 146-147’den naklen).

¢ Mehmet Kaplan, Tanpinar in Siir Diinyasi, s. 241-242. (Meyveli Agag, s. 146’dan naklen).

"Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, Biiyiik Dogu Yaynlari, 4. baski, Istanbul 1984, s. 68. (Meyveli Agag, s. 147-148’den naklen).
8 Necip Fazil Kisakiirek, Babudli, Biiyiik Dogu Yayinlari, 3. baski, Istanbul 1985, s. 297. (Meyveli Agag, s. 147°den naklen).

° Cile, s.12.

19 Bdbudli, (Meyveli Agag, s. 147’ den naklen).
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Sonug¢

Necip Fazil’mnsiirinin “Cile”’yle baglayanikinci evresiiizerine yaptigimiz degerlendirmeler
baglaminda su hususlar tespit edebiliriz.

“Cile”den sonra Necip Fazil’in siiri, hem muhtevasi hem de sdyleyis tarziyla yeni bir
siirdir. Necip Fazil’in “Cile” ile sanatimi, “mutlak hakikat” ve Islam potasinda eriterek ¢iktig
yolculuk, kendisi adina oldugu kadar Tiirk siirinde de 6rnegi bulunmayan keskin ve kararli bir
donemectir.

Siirinin bu ikinci evresinde Necip Fazil’m siirinin baslica muhtevasi toplumdur. ikinci
donemle beraber siirinin malzemesi degismeye baslamistir. Daha ¢ok bireysel planda ifade edilen
olgularin yerini toplumsal duyarliga ayarl bir muhteva ve ifade tarzi almistir.

Toplumsal yapinin ¢ikmazlari, yikintilari, taklitten 6te gegmeyen idari ve siyasi tercihler
Necip Fazil’n elestiri konularinin esasini olusturur.

Necip Fazil’dan daha 6nce Mehmet Akif’in siirlerinde ele alinmis toplumsal meselelerle
Necip Fazil’in siirlerinde elestiri konusu yaptigi hususlar arasinda belli 6l¢iilerde benzerlik
kurulabilir. Ancak Necip Fazil’in elestiri tarzinin, yerelden baslayip evrensel insana dogru
genisleyen bir mahiyeti vardir. Her ikisi de elestiriye 6zgii, yer yer mizahi ve kirici bir ifade tarzi
kullanirlar. Bununla birlikte, Necip Fazil’in bu tiir ifade bigimlerinde bile daha ilk siirlerinden
itibaren siirinde hakim olan metafizik bakis agisinin varligi devam eder ve Necip Fazil bu yoniiyle
de Akif’ten ayrilir.

Bu donemdeki siirlerinde de Necip Fazil’in siiri; maksatli, giidiimlii ve ideolojik kaynakli
“Sabik Sair” iddialarinin tersine edebi degerinden higbir sey kaybetmemis, toplumu; tarih, kiiltiir
ve medeniyet boyutuyla kucaklayan yeni bir muhteva ve ifade giicii kazanmistir.

(ile’de 385 parga siir yer aliyor. Bunlarin 215’1 beyit 6l¢eginde siirler olup kalan 170’1
mubhtelif bi¢gimlerde yazilmis siirlerdir. “Cile” dncesinde yazilanlarin sayis1 73’tiir. Bu durumda
312 siirin “Cile” den sonra yazildig1 anlagilir. Bu gercege ragmen bu donem siirleri dolayisiyla
Necip Fazil’in “Sabik Sair” olarak su¢lanmasi miimkiin degildir.

Nitelik agisindan bakildiginda, yukarida s6z konusu edilenlerden baska; Tiirk siirinde
sevilmis, toplumun diisiince ve duygu diinyasina mal olmus “Camim Istanbul”, “O Zeybek”,
“Karacaahmet”, “Ukde”, “Perdeler”, “Tabut”, “Hasret”, “Sabir”, “Visal” “Evim” ve “Cocuk”
gibi, bunlara dahil edilecek daha onlarca siiriyle de Necip Fazil, “Sabik Sair” olarak su¢lanamaz.

“Sabik Sair” yaftasini dillendirenler, gormek istedikleri sinirlarin disina ¢ikip belli
cevrelerin rahatin1 kagiran tavri, Tiirk kiiltiir ve sosyal hayatinin ¢ikmazlarini Islam diisiince ve
estetiine gére yorumlayip, milletinin sesi hdline gelen Necip Fazil’dan rahatsiz olmuslar ve onu
bu kimligi ile kabullenmek istememislerdir.

Biitiin bunlardan sonra su soruyu sormak gerekiyor: Diisiince, sanat ve eyleminde bir
doniim noktasi olan “Cile” siiri sonrasinda Necip Fazil’1“Sabik Sair” olarak yaftalayan zihniyetin
temsilcilerinden sair, diisiiniir ve eylem adami olarak geriye ne kaldi? Kimler hatirlantyor?
Toplumsal hafizamiza ve gelecek tasavvurumuza ne kattilar? Uzerinde ayrica durulacak bir
konu. Ama Necip Fazil; seksen cildi bulan eserleri, toplumun ve miras1 olan gencligin duygu,
diisiince, ruh ve hayal diinyas: ile ortak hafizasinda hala biiyiik bir sair, miitefekkir, aksiyon
adami ve ilham kaynagi olarak yasamaya devam ediyor.
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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN OLUM SiiIRLERINDE TABUT KELIMESININ
METAFORIK KULLANIMI

Tarik OZCAN!

1. Giris

Metafor, siir sanatinda muglak ve carpict sOylemin O6nemli vasitalarindan birisidir.
Gorsel varliklarin tekdiizelesmis sematizmini farklilagtirarak baska varlik alanlariyla iligki kurar.
Amaci; okuyucunun muhayyilesini zorlayarak siiri ifade kabiliyeti ve anlam alani itibariyle
zenginlestirmektir. Tirk siirinde istiare olarak ifade edilen metaforun derin yapisinda ifsa
edilmemis (sdylenmemis) bir benzeyen veya kendisine benzetilen vardir. Ancak metafordaki
ana amag sadece benzetmeden ibaret degildir. Benzetmeden daha ¢ok ima veya hissettirmektir.
Cohen’in ifadesiyle: Egretileme (metafor, dizisel diizlemde bir sapmacadwr (bir terim yerine
baska bir terimin segilmesidir (Yalgin 1991: 113). Metafor, siirdeki sdylem diizeyini daha ilgi
¢ekici ve ¢ok katmanli bir hale getirir. Bunun igin siir dilinde 6nemli bir islevi iistlenmistir.
Sairler, bu nedenle metaforun bu 6zelliginden istifade ederek siir dillerini daha ilgi ¢ekici bir
hale getirmenin yollarini aramiglardir. Wundt, “masanin bacag1”, “dagin etegi”, gibi kelimelerin
metafor olmadigini, hakiki metafor olmasi i¢in kelimenin bile bile hissi bir etki yapmak maksadiyla
kullanilmis olmasi gerektigini ileri siirmektedir (Wellek-Warren 1983: 264). Dort bast mamur bir
metaforda dort ana unsur goriilmektedir. Bunlar benzerlik (analogy), iki ayr1 agidan bakis, bes
duyu organ ile algilanmadig1 halde zihinde algilaniyormus gibi hayaller yaratilmasi ve canli
olmayan seylerin canli gibi gosterilmesidir (Wellek-Warren 1983: 266).

2. Gelisme

Necip Fazil Kisakiirek, Tiirk siirinde mistik ve metafizik yonelimleriyle dikkat ¢ceken
onemli sairlerdendir. Ancak biitiin bunlarin disinda Tiirk siirinde kendisine 6zgili bir sdylem
bi¢imi yakalama basarisini gdstermistir. ilk siirlerinden itibaren s6z varhigiyla farkliligmi ve
basarisin1 gosterme imkanini elde ettigini gérmekteyiz. Bu ses diizenini kaynak itibariyle
Corneille, Racine, Baudelaire, Valery gibi Fransiz sanatkarlarina ve Namik Kemal, Abdiilhak
Hamit Tarhan ve Siileyman Nazif gibi Tirk sanatkérlarina kadar gotiirebiliriz. Ancak Necip
Fazil etkilendigi Tiirk sairlerinin tiimiinden daha usta bir sairdir. O, kendisine 6zgii sesiyle son
iki yiizyillik edebiyatimizda 6zgiin ve giiclii bir sair olarak kalma basarisini elde etmistir. Kaldi
ki sanat eseri ilkin bir sesler sistemi, dolayisiyla da belli bir dilin ses sisteminden yapilmis bir
se¢medir (Wellek-Warren 1983: 207).

Oliim, temasinin biitiin sanatkarlarda oldugu gibi Necip Fazil’in siirlerinde de dnemli bir
yeri vardir. Bir diger ifadeyle 6liim, onun her iki doneminde de lizerinde en ¢ok durdugu temalar1
arasindadir. Sairi basan hafakanlarin, huzursuzlugun ve tedirginliginin en biiyiik sebebi 6liimlii
olmasidir. Bunun i¢in hayati boyunca Gilgamis gibi 6liimsiizliigiin pesinde kosmustur.

Olmemek, ilk ve son, biiylik kelime;
Carpildik. 6lmemek icin 6liime!
Ver Allah’im biiyiik sirr1 elime;

! Prof.Dr., Firat Universitesi Insani ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii Ogretim Uyesi
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Gegmez an, solmaz renk, kopmaz biitiinliik.
(Olmemek, s. 115)

Ozellikle son misra, sairin temennisini gdstermesi bakimmdan énemlidir. O, zamanin
akmadig1 ve hep ayni kaldigi; daha dogrusu, 6liimiin hitkmiiniin gegmedigi mutlak zamani —
ebedi ani- istemektedir. Ciinkii gegmise donmenin imkansizligini ve gelecegin insan iizerinde
yapacag tahribat1 ¢ok 1iyi bilmektedir. Bunun i¢in siirekli simdide yagamayi tercih etmektedir.
Solmaz renk, ibaresiyle de zamanin hiikmiiniin kendi disindaki varliklarda da gegersiz oldugu
bir siireyi temenni etmektedir. Ciinkii 6liim, var olanlarin problemi olduguna gore ¢iiriime ve
solma da var olanlar i¢in kaginilmaz bir sonugtur. Bundan kagmanin bir tek yolu vardir: Sonsuz
simdi (ad originem) (Eliade, 2001: 113-114); yani, giinesin hilkkmiiniin gegmedigi siirekli an’da
yasamak. Bu zaman, Tanriyla insanoglunun birlikte yasadig1 baslangi¢ (yaratilis) zamanidir.
Orada biitiinliik heniiz par¢calanmamistir. Seven ve sevilen aynidir.

Dikkat edilecek olursa Necip Fazil’in liigatinda 6liime dair kelime kadrosunun bir hayli
yer tuttugu goriilecektir. Gaybin anahtarint yoklayan c¢ilingirin en biiyiik problemi; 6liim ve
Oliimsiizliik problemidir. Sairin 6liim repertuarinda tabut kelimesi kullanim siklig1 bakimindan
dikkat cekmektedir. Metaforik diizlemde ele alinan tabut kelimesinin 6zgiin kullanim bi¢imleri
vardir. Ornegin Tabut isimli miistakil siirindeki su musralar ilgi ¢ekicidir:

Olenler yeniden dogarmus, gercek!
Tabut degildir bu, bir tahta kundak.
Bu agir hediye kime gidecek,
Cakilir ¢akilmaz tistiine kapak?

(Tabut; s. 122)

Tabutun tahta bir kundaga benzetilmesi 6zgiin bir ifade tarzidir. Islam’1n diinya gériisiine
uygun olarak 6liimiin yeniden dogus oldugunun vurgulandigi dortliikte tabut, ana malzemesi
konumundaki tahtayla birlikte ele alinmaktadir. Kundak ve tabut dip zitligi dogum ve 6liim
zithgint ima ederek oliimiin aslinda yeniden bir dogum oldugu tezi ortaya konulmaktadir.
Boylece tabut kavrami duygusal soguklugundan kurtarilarak doguma ait olumlu bir degere
donustiiriilmektedir. Tahta kelimesi ile de durumun gelip geciciligi 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Kundak, ¢ocukluk ve hayati ima ederken tabut, ihtiyarlik ve 6liimii ima etmektedir. Boylece
tahta kundak tamlamasiyla siir 6zgiin bir imaj kazanirken anlam bakiminda da kundaktan
tabuta uzanan bir alan genislemesine kavusmaktadir. Ayn1 zamanda kundagin ritmiyle tabutun
omuz iizerindeki ritmi arasinda da bir bagdasiklik kurulmaktadir. Ugiincii misradaki agir hediye
tamlamasiyla da tabut, agir bir hediye paketine benzetilerek kime gidecegi sorgulanmakta ve
anlamsal bir sapmayla siirsel ifade daha ¢arpici bir hale getirilmektedir. Ayni dortliik igerisinde
tabut gibi duygusal degeri bakimindan olumsuz anlamlar tasiyan bir kelime iizerinde bu
kadar genis acilimli varyasyonlara gitmesi sairin dile hakimiyetini ve yaratict muhayyilesinin
genisligini gostermesi bakimindan énemlidir.

Necip Fazil Kisakiirek, Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde dildeki olgunlugu bakimindan
dikkat ¢ceken bir sairdir. O, eksilterek yazan ender sairlerden birisidir. Siir dilinin kristalizasyonu
bakimindan 6nem teskil edecek oOrnekler vermistir. Neredeyse acemiligi olmayan bir sair
konumundadir. {1k ve son donem siirleri arasinda kalite bakimindan ¢ok fazla bir fark yoktur. Bu
yoniiyle dikkatimizi ¢eker. Onun ustasi1 yoktur; ustalar1 vardir. Yunus Emre’nin agtig1 o biiyiik
kapiya dogru gider. Ancak kelime kadrosu ve i¢ sikintisiyla da ondan ayrilir. Clinkii Yunus’tan
farkli olarak bati siiriyle yiizlesmistir. O’nun 6zglinliglinii géstermesi adina Cansiz At siirindeki
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tabut metaforu kayda degerdir.

Bilmem, kac1 kag gege,
Bilmem, kacga kag kala,
Ya erkence, ya gecce,
Siram gelir, hoppala!

Altimda gacir gucur,
Kisner durur cansiz at.
Iste servili gukur;

Ve 6liimstiz hakikat!

(Cansiz At, s. 124)

Birinci dortliikte 6liimiin rutinlesmis ve evrensel hareket tarzi siradan bir olay seklinde
anlatilirken hoppala kelimesiyle durumun acayipligi ve akil almazligi ortaya konulmaktadir.
Zaten Necip Fazil’in biitiin siirlerinde 6liimii i¢ine sindirememenin ve insanin yeryiiziindeki bu
konumunu yadirgamanin i¢ sikintisi ve tedirginligi vardir. Onun i¢in bir¢ok siirinde 6liimsiizliige
taliptir. Tkinci dértliikte atin digidik digidik seklindeki ayak sesiyle tahta tabutun ¢ikardigi gacir
gucur sesleri arasinda bir ses diizeni/benzerligi kuran sair, durumu kisneme kelimesiyle de
iligkilendirerek tabutu cansiz ata doniistiirmektedir. Burada tabutu tagiyan insanlarin ayak seslerini
de unutmamak gerekir. Boylece cansiz bir varlik, canlandirilarak daha munis bir hale getiriliyor.
Oliim ve tabut gibi statik bir durum ve nesneye, muhayyilenin yardimiyla dinamik bir hiiviyet
kazandirilmaktadir. Bu metaforu basarili kilan unsur cansiz ve at kelimelerinin birbirlerine olan
mesafe araliklarinin uzakligidir. Tamlamanin iki kelimesinin uzlagmazlig1 ne kadar aykirt bir
durum yaratirsa okuyucunun bellegindeki bosluk o kadar fazla olacaktir ve bu boslugu okuyucu
dolduracaktir. Bunun igin siir sanat1 bosluklar1 sever. Uciincii misradaki servili ¢cukur ibaresi
sairdeki yaratict muhayyilenin biiyiikliigiinii gdstermesi adina 6nemlidir. Sair, servi kelimesiyle
dis gerceklikle gelenek arasinda iligski kurarken mezarin karanliiyla servinin rengi ve dlenin
boyu arasinda 6zgiin baglantilar kurmaktadir. Servili gukur tamlamasiyla son bir hamle yaparak
servi kelimesiyle 6liimii yumusatip son misrayla da vurucu hamlesini yapmaktadir: Ve oliimsiiz
hakikat. Ima yoluyla da olsa insanm &liimliigiinii ve Allah’mn 6liimsiizl{igiinii vurgulamas1 insan
ve Allah arasindaki var olug niteliginin (araligimnin) farkliligin1 gostermesi bakimidan kayda
degerdir.

Necip Fazil siirinde ilgimizi ¢eken bir bagska metafor, bati siirinde tabut i¢in kullanilan
tahta at metaforudur. Ancak sairin bu metaforu bati siirinden aldigina dair herhangi bir belgemiz
mevcut degildir. Kaldi ki bu metafor Tiirk siirinde o giine kadar kullanilmamastir.

Oliim 6lene bayram, bayrama sevinmek var;
Oh ne giizel, bayramda tahta ata binmek var!..

(Bayram, s. 146)

Oliimle bayram arasinda bir iliski kuran sair, 6liimiin yiikiinii hafifletmek maksadiyla tabutu
panayirlardaki ¢ocuklarin biiyiik bir sevingle iizerine bindikleri oyuncak ata benzetmektedir.
Olumsuz bir nesneye olumlu bir degerin Ozelliklerini bahsederek oOliimii giizel bicimiyle
karsilamasi sairdeki Islami inancin bir geregidir. Truva’daki tahta at metaforunun bat1 siirinden
sonra bu sekliyle edebiyatimizda goriilmesi dikkat ¢ekicidir. Tahta ve at gibi canli ve cansiz iki
varligin 6liim ve bayram kadraninda bir araya getirilmelerinin tabut gibi soguk ve yutucu bir
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nesneye olumlu bir deger kattigin1 sdyleyebiliriz. Boylece 6liim statiklikten kurtarilarak ona
bayram yerine giden ¢ocuklarin nesesi ve dinamizmi kazandirilmaktadir.

Metaforik diizlem igbiikey ayna gibidir. Asil goriintiiyii farklilagtirarak hatta yerine farkli
bir gorilintiiyii koyarak okuyucuyu iki ayna arasinda saskina ¢evirir. Ancak asil amag; yerlesik
olan1 degistirmek oldugu icin resim ve sinema sanatindaki goriintii lizerine goriintii diisiirmek
gibidir. Iki goriintii ne kadar ¢ok farklilasirsa yiizey ve derin yapi arasindaki farklilasma da bir o
kadar olacaktir. Asagidaki metinde tabutun metaforik diizlemde zafer arabasina doniistiiriilmesi
iki somut varlik arasindaki gorev ve goriintii diinyasini tiimiiyle degistirmektedir.

Sultan olmak dilersen, taci, sorgucu unut!
Zafer araban senin, gicirtili bir tabut!

(Zafer Arabasi, s. 142)

Metafor araciligiyla gicirtili tabut, zafer arabasina doniistiiriilmektedir. Biitlin bu tiretici
doniistiiriimiin tabut tizerinden yapilmasi dikkat ¢ekicidir. Nasihat niteligindeki beyitte tabutun
gercegi, hayatin gercegini silerek 6zneyi daha miitevazi olmaya davet ederken zafer arabasiyla
tabut arasindaki uzlagmazlik biiyiik bosluga diisen bir ¢iglik gibi o aray1 doldurmaktadir.

3. Sonug¢

Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde mistik ve metafizik egilimleriyle 6n plana ¢ikan Necip
Fazil Kisakiirek, biitiin giiciinii dili kullanma becerisinden almaktadir. Kendisine mahsus 6zel bir
siir dili vardir. Bu dilin en biiylik 6zelligi, ¢ok rahat bir sdyleme bi¢imine sahip olmasidir. O, dili
kirip giicendirmeden halis bir cevher haline getirerek kendisinin yapmistir. Bunun i¢in kendisine
mahsus sesi olan 6nemli bir sairdir. Siir dilinde sembol ve metafor kullanimina siklikla miiracaat
emektedir. Siirde ve tiyatroda tercih ettigi spiritualist egilimi onu bdyle bir yola itmistir. Gerek
ses diizeni ve orkestrasyonu gerekse temaya dil gdmlegini giydirmesi agisindan son yiizyilin en
gliclii sairlerinden birisidir. Tabut gibi insan {izerinde olumsuz izlenim birakan bir kelimeden
hareketle Tiirk¢enin sozvarligina katkida bulunacak 6zgilin metaforlar yaratmasi onun sair
kisiliginin 6nemli bir gdstergesidir.
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NECIP FAZIL VE TURKLUK MESELESI
Nurullah CETIN!

Bugiin farkli diisiince cevrelerinde Necip Fazil, oldugundan farkli anlagilmakta ve
anlatilmaktadir. Ozellikle milliyetgiligi konusunda ¢ok fazla yanlis yargilar yayilmaktadir,
Onun biitiin eserleri topluca okunmadigindan hem iyi hem de kotii niyetli kisi ve cevreler
Necip Fazil’1 genellikle Tiirk diismani, milliyetsiz, milliyetgilik diismani ve sadece Islamci, salt
Islam {immetgisi bir fikir adami olarak lanse ediyorlar. Necip Fazil kendi ger¢ek kimligi icinde
sunulmuyor. Tiirk diisman1 giiya Islamci1 ¢evreler onu salt {immetci bir figiir olarak sunarken,
Islam diismani giiya Tiirkciiler de onu Tiirk diismani bir kisi olarak takdim ediyorlar. Yani her
iki kanat da kendi ideolojik amaclar1 dogrultusunda bir Necip Fazil figiirii liretiyorlar. Halbuki
0, hayatim1 tamamladi1 ve eserleri de topluca yayinlandi. Dolayisiyla bir biitiin olarak hayati
ve eserleri incelendiginde gercek bir Necip Fazil ortaya ¢ikiyor. Tarihsel degerlerimizi siyasi
cigirtkanlardan bagimsiz, nesnel, bilimsel arastirma ve incelemelere dayali olarak tanimaliyiz.
Gelelim onun Tiirk milliyetgiligi ile ilgili diisiince ve yaklasimlarina. Hemen basta vurgulayalim,
Necip Fazil Tiirk-Islam Sentezine inanmus bir milliyetcidir. Bunun yaninda Tiirk milliyetgiligine
ait Islam oncesi Tiirkliik gibi baz1 hususlarda, Atatiirk ve Ziya Gokalp gibi bazi Tiirkgiileri
degerlendirmelerinde yanlis algilama ve degerlendirmeleri de vardir.

*Milletin Adi: Bugiin Necip Fazil’1 {istat olarak goren ve izinden gittigini sdyleyen bir
kisim giiya!.. Islame1 grup, milletimizin adimi1 hemen hemen hi¢ anmadiklar1 gibi unutturmaya,
silmeye ve yok etmeye calisiyor. Halbuki {istatlar1 Necip Fazil bunlarin tam tersine gururla,
kivangla, g6gsiinii gere gere Tirk adini1 sdylemekten ar etmiyor. Necip Fazil hemen hemen biitiin
yazi ve konusmalarinda milletimizin adi olan “Tiirk™ kelimesini mutlaka sdyler. Bu millete
“Anadolu milleti”, “Tirkiyeliler”, “milletimiz” gibi uyduruk isimler bulma ve tiretme derdine
diismemis, Tiirk’ten bagka bir ad verme geregi duymamuistir. Yani onun i¢in milletimizin bir adi

vardir; o da ”Tiirk milleti’dir ve bu ad hi¢bir zaman bir sorun haline getirilmemistir.

Once Necip Fazil’dan bir ciimle: “Yalniz ve yalniz Tiirk ¢ocugunun, Tiirk gencinin, Tiirk
ithtiyariin, Tirk kizinin, Tirk kadinin, Tiirkiin, Tirkligiin ve Tiirk vataninin madde ve ruh
hakkin1 miidafaa eden biz, yilmak, bezmek, donmek, susmak s6yle dursun, tam sahlanmasinin
mevsimine arife glinii kadar yaklagsmis bulunuyoruz. Sabah yakindir!” (BE 49, 5.73)

Necip Fazil’in bu 6 satirlik tek ciimlesinde tam 8 kere “Tiirk” kelimesini zikretmesi,
bugiin Tiirk demeyi giinah ve 1rk¢ilik zanneden giiya Islamc1 kesimin dudagini uguklatacak bir
durumdur. Bu climleyi bugiinkii bir yazar kursa demediklerini birakmazlar. Ne 1rk¢iligi kalir, ne
fasistligi.

*Milli Kimlik Tanmm: Necip Fazil kendisini Tiirkiyeli, Anadolulu, demokrat,
muhafazakar demokrat, liberal, komiinist gibi sagma sapan uyduruk adlarla degil, tamamen yerli
ve milli bir adla tanimlar. O kendi milliyet kimligini “Miisliiman Tiirk” olarak algilar, sikilikla
ve yaygin bicimde bu tanimlamaya vurgu yapar. Soyle der: “Biz pazarliksiz Miisliimaniz! Su
katilmamig Anadolu Tiirkiiyiiz!” (BE 49, s.9)

! Prof.Dr., Ankara Universitesi.
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Burada su katilmamis Anadolu Tiirkii ifadesi bagka irklarla karigmamais saf Tiirk olmay1
isaret eder. Necip Fazil’in 6grencisi oldugunu iddia eden siyaset esnafinin dudaklarini uguklatacak
bir kimlik tanimi.

*Milliyetcilige Yiikledigi Anlam: Necip Fazil Tirk milliyet¢iligini irkeilik,
kavmiyetcilik degil Tiirk-Islam milliyetciligi olarak algilar ve bu tiir bir milliyet¢iligi esas
alir. Islam’dan soyutlanmus, islamsiz bir milliyetciligi kabul etmez. Séyle der: “Milliyetciligi,
birbirini koklasarak ayirt edici hayvanlarin madde alakasi seklinde degil, ruhl muhtevayi temsil
ve onun en giizel kokusunu yayma bi¢iminde anlayan ve Afrikali siyahiye kadar dagitilmasi
imkansiz her olusu sakat ve kisir sayan” (BE 28, 5.278)

*Tiirk-Islam Milliyetciligi: Necip Fazil iki temel degeri bir araya getiren yani Tiirkliik
ve Islamlig1 birlestiren, milli ve dini degerlerden 6riilen bir milliyetgilik anlayisini benimsemisti.
Bu milliyetciligin adi da Tiirk-islam milliyetciligidir. O pek ¢ok yazi ve konusmasinda buna
ozellikle vurgu yapar. Tiirkliikkle Miisliimanligi birbirinden ayirmaz. Bugiinkiilerin yaptig1 gibi
Miisliimanlik adina Tiirkliigii yok saymaz. Tiirkliik adina da Islam’1 yok saymaz. Soyle der:
“Abbasiler devrinde gdlgelenen ve paslanan islam, nihayet Orta Asya ¢ollerinden kasirga gibi
esici, yeni insan ve kainattan habersiz fakat saffetli ve lekesiz bir irkin eline gegti. Ismi “Tiirk”
olan bu 1k, ilk defa ruhunu Islam teknesinde yogurdu, diisiinebilme haysiyetine islam’da
kavustu. Kahramanlikla agk ve imani bir araya getirince de 16. asra kadar diinyanin en biiyiik
imparatorlugunu Imperium Romanum’a tas ¢ikartan imparatorlugunu kurdu. Ug kitadan ibaret
medeniyet diinyasinin kilit noktasina ¢oktii ve Seyfii’l-Islam Islam’1in kilic1 oldu.” (BE 28, 5.240)
Necip Fazil iki temel degere; Tiirkliige ve Misliimanhga bilingli bir sekilde
bir kimlik degeri olarak siirekli vurgu yapar. O adeta biitlin Tirk milletinin
kendilerini tanimlarken, yabanci sifatlar yerine tamamen yerli ve milll bir ad
olarak “Miisliman Tirk” adinin korunmasi geregi Tlzerinde durur. Soyle der:
“Namusundegersizhalegetirildigibirhengdmede ‘MiisliimanimveTiirkiim!’diyenvehedefibuulvi
gayedetoplayanbirgencligeresmivehususibirkatliamyapilmaktaveyaptirilmaktadir.” (BE66,5s.59)
“Ulkii Ocaklar1 irk¢iliga ve posact milliyetcilige biraz fazla kagan renklerini heniiz bir aykiriliga
zemin a¢ilmamisken madde ve zevki Tiirk, ruh ve ahlaki Miisliiman ve maddeyi ruha tabi kilict
bir sentez i¢inde kivamlandirmali ve takdirkari oldugumuz aksiyon kabiliyetini boyle bir hiiviyet
icinde pirildatmalidir.” (BE 29, s.103)

“Ustelik, insan hangi dine gecmek isterse sartlarini dgrenip “ben oyum!” demesi
yeterken, mahkeme duvarlarina miirtedlik afisi asmaga kalkigsmak, Tiirk ve Miisliman dogmanin
pismanligini haykirmak, havsala almaz kiigiikliik...”(BE 30, s.139)

*Posa Milliyetciligi: Necip Fazil genel anlamda gercek Tiirk milliyetgiligi
fikrini benimsemis bir Tirk aydimidir. Ancak zaman zaman ger¢cek milliyetgilige
aykirt  gordiigli bazi sapmalar elestirmekten de geri kalmaz. Nitekim milliyetgilik
gorlintiisii altinda carpik bir milliyetgi tavri o “posa milliyetciligi” olarak nitelendirir:
“Komiinizmanin karsisina gercek din, yani Islamiyet’ten baska higbir seyle ¢ikilmaz! Ne
felsefeyle, ne posa milliyetciligiyle ne de ona zit iktisadi mezheplerle...” (BE 28, s.48)
Necip Fazil’a gore posa milliyetgiligi, Islamiyet’i reddeden, Batinin giidiimiine
girmis  kisilerin  milliyet¢ilik  davasidir.  Bunu  sOyle acikliga  kavusturur:
“Masonlukvekozmopolitliginmikropyuvalarinidevletvecemiyetmafsallarinayerlestirdigi, ortaligi
Jon Tiirk isimli pembe kigli ve tek gozliiklii Bati hayrani maymunlarin kapladigi, islam vecdi yerine
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gerilik sucunun Islamiyet’ten bilinmeye baslandig1 ve biitiin bunlarin modalastig1, kibarlastig,
salonlagtigi,banklastigi,edebiyatlastigi, politikalastigi, mekteplestigiilkdevirlerde.“(BE28,s.119)
Necip Fazil milliyetciligi 1rkgilik olarak anlamaz ve bdyle algilayanlar1 elestirir:
“Milliyetciligin birbirlerini artlarindan koklayarak taniyan dort ayakli mahluklarda oldugu gibi,
bir deri, kemik ve kan meselesi olmadigi, posa, kabuk ve zarf yerine, cevher, 6z ve mazruf davasi
oldugu dogru mu, yanlis mi1?” (BE 66, s.28)

*Ulkiiciiler: Son yillarinda MHP, Alparslan Tiirkes ve Ulkiiciilere biiyiik bir yakinlik
ve sevgi duyan, onlar1 hem yonlendiren, hem yazilariyla hem de eylemleriyle destekleyen
Necip Fazil, MHP nin genclik kollar1 gibi is goren Ulkiiciilerle ilgili genellikle dviicii sozler
sOyler. O iilkiiciileri bu vatanin maddi ve manevi irzina musallat olan Komdiinistlere karsi
bir hisar olarak goriir. Ulkiicii genglik, Allah’in Tiirk ruh kokiiniin, tarihinin, namusunun
savunucusudur ve sonuna kadar bu savunma yolunda gidecektir. (BE 66, s.270) Necip Fazil
bir yazisinda tlkiiciilerin yaptiklari isin 6nemini bir yazisinda soyle dile getirir: “Miicerret ruh
diplomalarini baglamak zorunda olduklar1 aksiyon {izerinde su andaki tavirlarina ait herhangi
bir kiymet hiikmii koymaktan kaginarak ve bu kiymet hiikmiinii Isl4m’dan baska hi¢bir noktayla
ilistirmenin miimkiin olmadigin1 kaydederek majiiskiil harflerle vatan semalarina su mahyay1
cekmek isterdim. EGER ULKUCULER OLMASAYDI, BU VATAN COKTAN ELDEN
GITMISTI! 1960 gece baskiinn, igin i¢in kaynayip 10 kiisur y1l evvel patlak verici neticesi
olarak bas kaldiran ve tepesine derhal bir devlet ve hiikkimet sahmerdaninin inmedigini géren
ve boyuna azan komiinizma, hatta Demokrat Parti devrinin sonlarinda baslattigi hareketi, su
bu kanallardan gegirerek bugiin Tiirk’e karst umumi bir katlidm haline getirmis ve eger Tiirk
devlet ve milleti hala ayakta durabiliyorsa bu da, Ulkiiciilere ait bir seref olarak tecelli etmistir.
Riyazi hakikat budur; fakat kimde goz var ki, gorebilsin!.. Bu saf, temiz cogu siddetle Miisliiman
Anadolu genglerinin simdiye dek verdikleri yiizlerce kurban, komiinizma tanklarina engel olmak
icin kendilerini ¢elik paletler altina atan fedailerdir; ve su anda ruhi formasyonlar1 ne gosterirse
gostersin, sadece kiifre karsi hamleleri bakimindan milletge bas taci edilecek kiymettedir.” (BE
66, 5.23-24) Necip Fazil vatanin ve Islam’in gercek anlamda fedai kahramanlar1 olarak gordiigii
Ulkiiciileri o kadar sevmekte ve o kadar yiiceltmektedir ki onlar1 desteklemeyecek Miisliimana
Miisliiman demiyor hatta kafirden daha asagi bir din tahripgisi olarak goriiyor. Soyle diyor:
“Tiirk’e, her seyden 6nce Islam’a, tarihe, an’aneye, maddesi ve manasiyle Tiirk’iin ruh kkiine
saldiran, manada Moskof veled-i zinalarmin karsilarma aldig1 hedef, bugiin sadece Ulkiiciiler...
Onlarin bdylesine ulvi bir manaya ehil olup olmadiklar1 ayr1 mesele; fakat kendilerine bu
mananin yakistirildigi, bir laboratuar gergegi... Nigin, halis Tiirk Talebe Birligi basta olmak tlizere
obiir milliyetci ve mukaddesatg1 topluluklara saldirmazlar da Ulkiiciilere ¢ullanirlar?.. Ciinkii
obiirlerini porsiik ve gevsek goriiyorlar da onun igin... Hangeremizde “Islam, yalniz Islam!”
nidasiin yivlerinden baska ses kaydi olmayan ve 40 yildir bu sayhay1 koparan biz, avaz avaz
haykirtyoruz ki, Ulkiiciileri mahrum bulunduklar iddia edilemeyecek olan bu gayeye biisbiitiin
per¢inlenme sartiyle desteklemeyecek miisliiman, miisliman degildir; ve Moskof kafirlerinden
asag1 ve belki daha zararl bir din tahripgisidir.

Her giin nice felaketlere ugratilan, isittigime gore nikahli zevcelerine kadar tecaviiz
edilip Oldiiriilen, fakat haberleri sizdirilmayan bu elmas gencleri, iizerlerindeki tozu
alip ve bazi ¢izgilerini diizeltip, muhta¢ oldugumuz dinamik giiciin bilmem ka¢ milyon
silindirli motoru haline getirmek, her miisliman i¢in farz olan cihadin baslica farzlarindan
biridir ve buna “hayir!” diyecek kim varsa, sade vatan haini degil, din suikastgisidir.
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Allahin, Ulkiiciilere 1ay1k gordiigii fedakarlik nasibine tam layik olmalar1 igin elimizden geleni
yapalim ve simdilik, 6zledigimiz neslin fideligini onlardan bagka hi¢bir zlimrenin vaadetmedigini
bilelim!..

Yeter artitk bu gaflet, hamakat, rehavet ve enaniyet!.”(BE 66, s.79)
Yazimizi Necip Fazil’'in kim oldugunu bizzat kendi tanimlamasiyla bitirelim:
“Ben buyum:

1. Milliyetci-Anadolucu (Kopya Avrupaciligina zit, Avrupa emperyalizmasina zit)...
2. Ruh¢u (Maddeciye zit)...

3. Maveraci (Hem softaya zit, dinsize zit) ...

4. Sahsiyetci- keyfiyetci (Basibos fert haklarina zit, standart dlgiilere zit)...

5. Miilkiyette tahdit¢i (Biiyiik ferdi sermayecilige zit)...

. Sanat, fikir ve ilimde tecritci - safiyetci (Koksiiz ve kabataslak teshis sistemlerine zit)...

. e

. Kafa ve ruh miimtaziyeti bakimindan sinif¢1 (Anti-demokrat)...

8. Tek goriis etrafinda miidahaleci (Anti-liberal)... Bugiinkii diinya rejimlerine nispetle
0z:

Hususi bir goriis zaviyesinden anti-komiinist, anti-fasist, anti-liberal.

Iste benim ana hatlarim! Bunlar1 fikir namusu zoruyla ve serlevha agziyla bildiriyorum.
Ta ki beni okumaya ve aramaya zahmet edenler, hiicremi bu anahtarla a¢sinlar. Boylece ne

oldugunu haber veren 0lgiilerin, nasil oldugu meydana ¢ikacaktir. Bu nasilin mimarisi iizerinde
misradan destana ve fikradan kitaba kadar hak sahibiyim. 1 Mayis 1939 (BE 30, s.104-105)
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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN SIIRLERINDE ANASIR-I ERBAA

M. Fatih KANTER!

Giris

Varlik, kendi olusunu diinyalik yasamin 6tesinden sonsuzluga dogru tastyan siirekli
bir akistir. Bu akis1 anlamlandirmak isteyen insan, kendi varligiyla birlikte diger varliklar1 da
tanimak arzusundadir. Kendi varligini 6teki varliklarla birlikte tanimlamaya, anlamlandirmaya
calisan insan, yaradilisinin 6ziine ulagmay1 amaglar. Bu amag yolunda ise kendi 6ziinii, cevherini
teskil eden maddeler {izerine yogunlasir. Kendi 6ziinii olusturan t6z ile bu noktada karsilasan
insan, bu tozlerin diinya iizerindeki diger varliklardaki durumunu da kesfeder.

Doganin ve varligin 6ziinii belirleyen dort unsur, yani anasir-1 erbaa, hayatin anlamin,
Oziini ve kimi zaman da karsiligini iceren bir bigimde pek cok felsefi diisiincenin temelini
olusturur. Zira varligin 6ziiniin ne olduguna iliskin sorunun cevabina bazi filozoflar su, bazilari
ates, bazilar1 toprak olarak karsilik vermis ve kimi filozoflar da ates, hava, su ve topraktan olusan
dort unsurun/ anasir-1 erbaanin varligi olusturdugu konusunda goriis birligi i¢cinde bulunmuslardir.
Bu baglamda, “Eski Yunan filozoflarimin fiziksel evrenin temel bilesenleri olarak diistindiikleri
dort kendilik: Hava (aer®), ates (pyr*), su ve toprak(tir). Bu ogelerden her birinin iki niteligi
bulunmaktadir: hava sicak ve nemli, ates sicak ve kuru, su soguk ve nemli, toprak soguk ve
kurudur. Ortak niteliklere sahip 6geler birbirlerine doniisebilir; birbirleriyle biitiinlesebilirler.”
(Ulas 2002: 433)

“Anasir kelimesi sozliikte “asil, kok, soy; seref ve asalet” gibi manalara gelen unsur
kelimesinin ¢goguludur. Kur’an-1 Kerim’de unsur ve anasir kelimeleri gegmemektedir; hadislerde
ise “kok, kaynak™ anlaminda bir iki defa unsur kelimesi kullanilmistir (bk. Buhéri, “Tevhid”,
37; Ibnii’I-Esir, en-Nihaye, “’unsur” md.). Klasik felsefede toprak, su, hava ve ates olarak
belirlenen “anasir-1 erbaa”nin Islam kaynaklarinda da gesitli karsiliklar® bulunmaktadir. Dort
unsur teorisini sistematize ederek tabiat bilimleri iginde hakim goriis haline getiren Aristo’dur.
(Karhiga 1991: 149) Aristo’nun sistematize ettigi felsefi diisiince kendisinden sonra gelen
filozoflar tarafindan da benimsenir. Islam felsefesinde etkin rol oynayan Ibnii’l-Arabi, Aristo’nun
goriisiine tasavvufi bir kimlik kazandirir. “Ibnii’l-Arabi, unsurlarm feleklerin hareketi sonunda
ortaya ¢iktigini belirterek Tanr1’nin dort unsuru dort glinde yarattigini, bunlarin igerisinde atesin
en iist mertebede bulundugunu, fakat Hz. Adem’in gamurunda yer alan suyun hepsinden daha
etkili oldugunu sdyler ve bu unsurlara kendi 6zelliklerini verenin Allah oldugunu belirtir. Ibnii’l-
Arabi ile paralel fikirler tasiyan ibn Seb’in ise dort unsurdan sdz ederken bunlarin keyfiyetleriyle
fiilleri arasinda denklik bulundugunu, parlak olan atesin cisimleri kendi tabiatina ¢evirdigini,
seffaf ve latif olan havanin suretleri kolayca benimseyip biraktigini, suyun da ayni 6zellikleri
tagidigini, topragin ise yogun bir cisim oldugunu belirtir.” (Karliaga 1991: 150)

Varligin kuruculugunu olusturan bu dort unsur aslinda evrenin de temelini olugturmaktadir.
Bu baglamda evrenin yaratilisi ve insanin yaratilig1 arasinda bag kurmaya ¢alisan insanoglu, bu
unsurlar1 ayn1 zamanda kutsal 6geler olarak kabul eder. Kendi varlig1 ile doga arasinda ontolojik

' Dog. Dr., Ahi Evran Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, fatih.kanter@hotmail.com
2 Islam kaynaklarinda anasir-1 erbaa yerine ustukussit-1 erbaa, erkan-1 erbaa, tabdi’-i erbaa, mevadd-i erbaa, immehét-i erbaa,
immehat-i siifliyye, usiil, mebadi ve kavabis gibi daha bagka terimler de kullanilmigtir.” (Karliga 1991: 149)
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bir bag oldugunu da bu vesile ile sezen insan, dogay1 6zellikle bu dort unsurun dolayiminda
igsellestirir. Diislinme yetisi ile diger varliklardan iistiin kilinan insanin kendini tanima siireci ile
anlamlandirma ¢abas1 doga araciligiyla bir biitiine baglanir. “Zira “evrensel varolus” varligin
biitiinsel tezahiiriinden ya da, daha dogrusu, varligin kendi birliginde ilkesel olarak icerdigi tiim
olanaklarin tezahiir miiessesindeki tahakkukundan baska bir sey degildir. Ote yandan, varligin
birligi gibi, varolusun bu yeganeligi de tezahiir tarzlarimin ¢ogullugunu dislamaz.” (Guenon
2001: 15) Varhiktaki birligi ve ayrilig1 kavramak isteyen insanin dis diinyaya bakisinda doga
gbze carpan ilk unsurdur. Bu baglamda doga, “anasir-1 erbaa” ile 6zdeslestirilir.

Bir mikrokozmos olarak, makrokozmos olan evrenle tinsel anlamda ayni unsurlardan
olusan insan, kendi varlig1 ile evren arasindaki bagi ¢zmeye calisir. Doga ile kendi varlig
arasindaki bagi ¢6zmeye calisan insanin yagami anlamlandirma ¢abasi1 da bu minvalde sanat¢inin
da odak noktasinda yerini alir. Sanati doganin taklidi olarak tanimlayan Aristo’dan itibaren
sanat¢inin kendi disindaki evrene bakisi bu paraleldedir. Sanatin ve sanat¢inin gérevinin mutlak
hakikati aramak isi oldugunu vurgulayan Necip Fazil da kendi ben’inden baglayarak dogaya
dogru yonelerek mutlak hakikati arar.

1. Necip Fazl Siirinde Anasir-1 Erbaa’nin Goriiniim Diizeyleri

Doga ile insan arasindaki ontolojik bagi duyumsayan ve metin diizlemine aktaran Necip
Fazil Kisakiirek, siirin imgeler ve simgeler diizeni icerisinde anasir-1 erbaa’y1 farkli anlam ve
cagrisim degerlerinde kullanir. Doganin ve insanin temel bilesenleri olan anasir-1 erbaa’nin bu
baglamda Necip Fazil’in siirinde kullanim siklig1 su sekilde gosterilebilir.

KELIME FREKANS YUZDELIK ORAN
SU 57 0,39
TOPRAK 32 0,22
ATES 24 0,2
HAVA 10 0,07

Bu kullanimlar, s6z konusu doért unsurun giindelik dildeki siradan ve basit anlam
alanlarindan ziyade cagrisim degeri bakimindan anasir-1 erbaay1 sezdirici bi¢imdedir. Necip Fazil
Kisakiirek’in siirlerinde anasir-1 erbba unsurlar1 kullanim sikligina gore asagida incelenmeye
caligilacaktur.

2. Ezelden Ebede AKkis: Su

Yasamin ilk 6gesi olan su, varligin ge¢mis bilincini gelecege aktaran en 6nemli unsurdur.
Yaratilis mitolojilerinin de genelinde yeryiiziiniin 6ncelikli olarak yalnizca sudan olustuguna
dair yaygin bir kanaat vardir. Bu kanaat, insanoglunun su ile olan ontolojik baginin ne kadar
derinden oldugunun gostergesidir. Mitolojinin yani sira kutsal kitaplarda da yerini alan bu 6ge,
yaradilisin ilk maddelerinden olma 6zelligi tagir. Kur’an-1 Kerim’de, “(...) ¢linkii “Biz her seyi
sudan yarattik” (Sure 21: 30) ve “O, gokten suyu yagdirandir” (Sure 13: 17) ayetlerinde, “su”yun
her seyin 6zl olduguna ve rahmet, bereket barindirdigina iligkin bir sezdirme séz konusudur.
Lings’in ifadesiyle; “Vahiy de yagmur da Rahman tarafindan ‘asagi génderilir’ ve her ikisi de
biitiin Kur’an boyunca ‘Rahmet’ olarak betimlenir ve her ikisinden de ‘hayat verici’ olarak séz
edilir. Ilkelerin bagi éyle sikidir ki, yagmurun, sézgelimi Tanrisal Rahmet, madde diinyasinin
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icine isleyerek yaratisin en son sumirlarina ulasabilsin diye siiregelen Vahiy’in biitiinlesmig bir
pargast oldugu bile soylenebilir; ve abdest edimini yerine getirmek, madde diinyasinda kendini
bu Rahmet dalgasiyla 6zdeslestirmek ve onunla birlikte, tipki onun Ilke ’ye geri ¢ekilmesi gibi
geri donmektir, ¢iinkii arinma, kokenlerimize bir doniistiir.” (Lings 2003;78) Bu baglamda su,
sonsuzluk kavramini igeren dzliyle insanin sonlu diinyadan sonsuz olana gecisini imleyen bir
hiiviyet de tagir.

Su, fiziksel olarak yasami idame ettiren bir hayatiyet kaynagi olmasinin yaninda rahmet
sunar, aritir ve temizler. Bu baglamda “su, yalnizca fiziksel olarak insanlari temizlemekle
kalmaz ayni zamanda —diger dinsel geleneklerde de oldugu gibi- kalplerin arindiriimasini ifade
eden uygun bir simgedir. Su siirekli dalgalanir ve hareket eder, bunun anlami, Kisai’'nin de
belirttigi gibi, suyun biitiin mahlitkatla birlikte hep bir agizdan Rabbe hamd ii sena etmesidir.”
(Schimmel, 2004: 25) Varligin baslangictan sona dogru akisinda temel dge olarak yer alan suyun
bu kutsi durumu, ezel ve ebed fikirlerini de igerisinde barindiran anlamlar igerir. Suyun yaratilis
cagristiran imge degeri, Necip Fazil’in Cile siirinde su sekilde yerini alir:

“Nizam kopliriiyor, med vakti deniz;

Nizam kopiiriiyor, ta cenemde su.

Suda bir gizli yol, piriltil1 iz;

Suda ezel fikri, ebed duygusu.” (Kisakiirek 2013: 20)

Siirde su sézciigiinlin ayn1 dortliik igerisinde {i¢ kere kullanilmasi tesadiifi degildir. Zira
dortliigiin anlam bitiinliigii dikkate alindiginda da suyun varliktaki konumlanigina da génderme
yapildigi goriiliir. Diinyaya geldigi andan itibaren yasamin anlamini sorgulayan insanin izlemesi
gereken yol, su ile 6zdes bir bi¢cimde sunulur. Suyun yaradilisin ilk anindan beri var olmasi,
bir bagka deyisle materia prima (ilk madde) olusu, onun Yaratici’dan iz tasidig1 diisiincesini
de beraberinde getirir. Elbette tasavvufi diisiincede Allah’in, yarattig1 tiim varliklarda tezahiir
ettigi diisiincesiyle Ortiisen bu durum, Necip Fazil’in siirlerinde de yerini alir. Sanattaki mutlak
hakikatin Allah’1 aramak oldugu ger¢eginden hareketle kaleme alinan Hasret siirinde yer alan;

“Allahim, esyanin hicabindasin!

Sensin suda, kusta, telde ses veren.

Nice hasret varsa giyabindasin;

Aynalarda sensin, seni gosteren...” (Kisakiirek 2013: 33)

dizelerinde tasavvufi bir ¢agrisimla Allah’1n yaratilan her seyde tecelli ettigi sezdirilirken
“su” unsuruna da vurgu yapilir. Zira Necip Fazil Kisakiirek, suyun kutsi 6ge olarak dogadaki
varliginmi kabul eder ve Cile kitabinda ‘su’ya atfettigi sekiz siirde ‘su’yun ontolojik temellerine
iner. Bu baglamda Su 2 baslikli siirde ise ilksel 6ge olan su imgesi 6n plana ¢ikarilir:

“Kainatta ne varsa suda yasadi once;
Ustiimiizden su gecer dogunca ve dliince.” (Kisakiirek 2013: 189)

Kuran-1 Kerim’de belirtildigi lizere 6nce “her seyin sudan yaratildig1” gercegi “Kdinatta
ne varsa suda yasadi once; ” dizelerinde dile getirilirken kutsal olana da géndermede bulunulur.
Bunun yani sira suyun bu kutsalligin hayatin baslangicinda ve sonunda da arinma-temizlenme
vazifesi ile insanin yaninda olduguna da dikkat ¢ekilir. “Su, yaratilisin basat égesi ve maddi/
manevi her tiirlii arinmanin araci/simgesi olmasi dolayisiyla Tiirk kiiltiiriinde mukaddes yer-su
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“1dik yer-sub”’(Ogel, 1995: 327), seklinde takdis edilmis (kutsanmus) ve her zaman bir arinmanin,
‘taze bir can’ bulmanin sembolii olarak kullanilmistir.” (Dogan 2013: 226) Arinma ve taze can
bulma sembolleri bu baglamda 6liim sonrasini ¢agristirir. Olen insanlarm da yikanmasi, diinyanin
bulastirdig1 kirlerden arinmalarini saglamak ve 6biir diinyaya temiz gitmelerini saglamak i¢indir.
Islam dininde Allah’mn huzurunda namaza durmak igin abdest alinmasi da yine suyun arindiricilik
ozelligi ile ilgilidir.

Necip Fazil’n siirlerinde suyun bir diger ¢cagrisim degeri olarak dikkat ¢eken arinma,
aslinda anasir-1 erbaa’nin hepsinde goriilen temel 6zelliktir. Ancak suyun kimyasi en agik sekilde
temizlenmeyi ¢agristirir. “Suyun ikili tabiatini en iyi ortaya ¢ikaran sey, hem arindirma hem de
temizleme yetenegidir. Su, kendi agirligin hafifce dokunarak ya da hayat vererek bir esyanin
maddesine iletir, yiizeyindeki birikmis pislikleri yikayarak da onu temizler.” (Illich 1991: 36)
Dogum ve 6liim anlarinda ritiiel halini alan su ile temizlenme, aslinda fiziksel anlamda beden
ile birlikte ruhun da giinahlarinda arinmasi semboliiyle biitiinlenir. Suyun hem diinyada hem
Cennet’te olusundan hareketle bu kutsal gorevi Necip Fazil’in Su [/ siirinde:

“Bir hamam ki, arinma gayesinden saheser;
Armmiglarin yeri, Cennette nurlu kevser.” (Kisakiirek 2013: 188)

dizeleriyle vurgulanir. Suyun arindirici 6zelligi ile fiziksel olanin yani sira ruhsal olani da
kapsamasi sayesinde insan aslolana ulasacaktir. Bu baglamda ruhen temiz ve ar1 olanlarin yeri
cennetteki nurlu Kevser olarak isaret edilir. Diinyalik yasam ile sonsuz/ebedi yasam arasindaki
sirlart blinyesinde barindiran suyun bu 6zelligi zaman methumu ile birlikte distiniiliir. Necip
Fazil suya atifta bulundugu siirlerin temelinde bu ¢agrisim degeri 6zellikle o6ncelenir. Zira su,
berraklig1 ve yansitict 6zelligiyle birlikte akici olmasi ile de ezelden ebede dogru akan ruhsal
varligin kanit1 niteligindedir. Bu baglamda Su 4 siirinde;

“Su kesiksiz hareket, zikir, ahenk, sirilti;
Akmayan kokar diye esrarli bir mirilt1.” (Kisakiirek 2013: 191)

dizeleriyle suyun akisi ile hareket felsefesi arasinda bir baglanti kurulur. Buradaki
hareket siiphesiz Mutlak Varliga ulasma yolundaki hareketi icerisinde barindiran kutsal bir
amaca yoneliktir. Akigkanlik ve hareket arasindaki metaforik baginti, insanin diinyalik hayattaki
yerini ve varligini da bilmesi gerektigi gercegine gotiiriir. Su ve zaman arasindaki bagintinin
olusturdugu bu durum Su 3 siirinde;

“Insanlar habersizken yollarin verasindan,
Gokle toprak arasi su sasmaz mecrasindan.” (Kisakiirek 2013: 190)

dizeleriyle anlam kazanir.

Suyun kimyasi da varligin kimyasi ile 6zdes bicimde zitliklar1 igerisinde barindirir. Bu
baglamda su genel anlamda olumlu bir bigimde rahmet imgesi ile biitlinlesirken kimi zaman
da bogucu ve oldiiriicii bir kimlige doniisebilir. Suyun farkli bigimlere doniistiigii gercegi Su 5
siirinde;

“Kah susar, kah cirpinir, kah iirperir, kah caglar;

Su, esyay1 kemiren kiife ve pasa aglar.” (Kisakiirek 2013: 192)

dizeleriyle sunulurken yine ayni dogrultuda Su § siirinde

“Su duadir, yakaris, ayna, berraklik, saffet;
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Onu madeni gokte altinlar gibi sarfet!” (Kisakiirek 2013: 195)

seklinde agiklanir. Suyun kimyasinin olumlu ve olumsuz yonleriyle ele alindigi bu
dizelerde sair, onun yon gosterici bir varlik olduguna da gondermede bulunur. Zira su, varligi
oziine ulastirmada arac1 konumdadir. Igerisinde kétiiliigii ve iyiligi bir arada barindirirken kendini
arindirmanin yolunu da bilen su bu baglamda insanin kurtulusunun kendi elinde oldugu gergegi
ile birlikte Necip Fazil siirinde yerini alir. Gitfi siirinde yer alan;

“@Gitti, su yollarii kivrim kivrim bilenler,
Bir ot y1gim1 kalds; kokiinden kesilenler...” (Kisakiirek 2013: 442)

dizelerde suyun anlamini kavrayan insanin kurtulusa erdigi vurgulanirken Su 6 siirinde
is€;
“Su bir sekil iistii ruh, kaliplarda gizlenen;

Yerde kire batt1 mi1, bulutta temizlenen...” (Kisakiirek 2013: 193)

dizeleriyle suyun sekil iistii bir ruh tasidigina vurgu yapilir. Zira “giiclii bir su damlasi
bir diinya yaratmaya ve karanligi bozmaya yeter. Giiciin hayalini kurmak i¢in derinlemesine
imgelenmig bir damladan baska seye ihtiya¢ yoktur. Boylesine devingenlesen su bir tohumdur;
yasama tiikenmek bilmez bir ilerleme kazandurir.” (Bachelard 2006: 17) Insanin 6ziindeki siirekli
yasama arzusu da suyun bu 6zelliginden kaynaklanir.

Necip Fazil’in tabiata dair sdzciikler iginde en ¢ok kullandig: ibare, “su” sézcugiidiir.
Sairin kendi benligiyle 6zdesim halinde sunulan ve yasamin ilk maddesi olan su, imgesel
anlamda insanin tiim tezatliklariyla birlikte metne taginir. Zira o; “Su 5 siirinde oldugu gibi
“Kah susar, kah ¢irpinir, kah iirperir, kah c¢aglar;” (Kisakiirek 2013:192). Duragan olmayan bu
su imgesi, “Nedir zaman, nedir?/Bir su mu, bir kus mu?” (Kisakiirek 2013: 267), “Su ¢ekildi,
goriindli sanki zamanin dibi” (Kisakiirek 2013: 218) dizelerinde de goriildiigii gibi Heraklit’in
zaman/devinim kuramini da ¢agristirir. Heraklit, “Hayatin siirekli ve geri doniisiimsiiz akigini,
su imgesiyle biitiinlestirerek kolektif bilingaltina yerlestiren insan, zamanin gorklii ve dinamik
akisinda siiratli bir var olma miicadelesi verir.” (Korkmaz 2015: 51) Bu varolus miicadelesi ise
suyun akigkan ve devingen yapistyla sairin kendisidir: Sakarya’dir. Nitekim “Catliyor, yirtintyor
yokusu sokmek i¢in Hey Sakarya kim demis suya vurulmaz per¢in?” (Kisakiirek 2013: 398)
dizelerinde yer alan “catlamak”™ fiili, sairin i¢ diinyasindaki miicadeleyi ve hiddeti yansitan
sozciiktiir. Kendi derinliklerinde yasadig tahrip eylemi ile “su” sézciigiiniin birlikte kullanimi1
ile sair, ruhunu ve tabiatin hir¢inligini ayni kefeye koyar.” (Kanter- Giinel s. 68)

Sakarya Tiirkiisii siirinde su imgesi toplumsal kimlikle 6zdes bir bigcimde sunulur. Suyun
ilk t6z olmasiyla insanla olan arketipsel bagintisi, cografya ile biitlinleserek milli bir kimlik
bicimine doniisiir. Sakarya Tiirkiisii siirindeki irmak bir su kiitlesi olmaktan 6te bir milleti temsil
eder. Dolayisiyla bu milletin tasidig1 degerler de su ile varligini siirdiirtir. Siirde 7 kere tekrar
edilen su sozciigii farkli cagrisim degerleriyle metin diizlemine tasinir. Siirin heniiz girisinde yer
alan sekiz dizede Once insan ile benzesim kurularak olusturulan imge, doga ile insanin kaginilmaz
kader birlikteligini gdsterir niteliktedir:

“Insan bu, su misali, kivrim kivrim akar ya;
Bir yanda akan benim, 6biir yanda Sakarya.
Su iner yokuslardan, hep basamak basamak;
Benimse alin yazim yokuslarda susamak.
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Her sey akar, su, tarih, yildiz, insan ve fikir
Oluklar ¢ift; birinden nur akar, birinden kir.
Akista demetlenmis, biiylik, kiiciik, kainat;
Su ¢ikan buluta bak, bu inen suya inat!” (Kisakiirek 2013: 398)

Suyun insan gibi bir “akis” igerisinde diinyalik hayatta yer alis1 odak noktaya konulurken,
zaman kavramina géndermede bulunulur. Siirekli bir akis igerisinde olan kdinatta insan ve diger
varliklar da bu akisin icerisinde yer alirlar. Necip Fazil, sonsuz bir akis teorisinden hareketle,
gecici olandan kalici olana dogru yonelimi dogadaki zitliklarla ifade eder.

Zaman1 simgeleyen su, bununla birlikte insanin kendi yiiziinii goérdiigii bir ayna olarak
da Necip Fazil’in siirinde yer edinir. Sair, Gegen Dakikalarim siirinde zamanin kendi yiiziinde
olusturdugu izleri gormek isterken ayna yerine “su”yu metafor olarak kullanir:

“Siz benim yliziimsiiniiz,
Egilip suya baksam,
Goriintir mi yliziiniiz?” (Kisakiirek 2013: 266)

Su, aynanin yapayligina karsi dogallig1 temsil eder. Bachelard’a gore, “Su imgemizi
dogallastirmaya, igten seyrimizin onuruna biraz masumluk ve dogallik katmaya yarar. Aynalar
fazla uygarlasmus, fazla kullamisl, fazla geometrik nesnelerdir, kendiliklerinden diissel yasama
uyum gosteremeyecek kadar fazla belirgin diis araclaridir.” (Bachelard 2006: 31) Insanin
tarihsel bir biitlinliik i¢inde zamana konumlanmasi, dogal bir siirectir. Bu siire¢, kendi tarihiyle
tlim insanlik tarihini biitiinlestiren bir dogallikta su gibi akip yatagini bulur.

3. Benlik imgesinin Simgesel Degeri: Toprak

Diinyalik hayatin baglangici ve bitigini simgeleyen toprak, dogum ve 6liimiin yeryiiziindeki
simgesel degeridir. Nurettin Top¢u’nun ifadesiyle “toprak sanki kendi benligimizdir. Ondan
uzaklasan insan kendi benligini de kaybediyor. Topraga yaklastik¢a, gercek ve oliimsiiz
varligimiza kavustugumuzu hissediyoruz, stiphe ile oliim azabindan kurtuluyoruz.” (Topgu 2010:
170). Topragin benlikle 6zdeslestirilmesinde, insanin yaratilisinda topragin da payinin olmasinin
etkisi goriiliir.

Anasir-1 erbaa unsurlarindan toprak, Necip Fazil’in siirlerinde kullanim siklig1 olarak
ikinci sirada yer alir. Yaratilig’in 6ziinde var olan toprak da su gibi insanin olusumunda etkin
maddedir. 1k insanin yaratilisnda hammadde olan toprak, bu bakimdan kutsal olarak kabul
edilir. “Topragi, mikro-kozmos olarak algilanan insanin ve makro kozmos olarak kabul edilen
diinyanmin yaratilisindaki ana madde olarak gérme olgusu mitik donemlerden baslayarak devem
eden siireglerde de goriiliir.” (Harmanc1 2014: 24) Yaratilis mitolojilerinde de sudan hemen
sonra yaratildigina inanilan toprak, insanlarin diinyalik hayatlarinda {izerlerinde yasamalar i¢in
yaratilan yeryiiziidiir. “Kok salma mekani olan toprak, diinyadaki canli yasaminin devamini
saglayan en é6nemli unsurlardan birisidir.”” (Burcu Yilmaz, 2012:173) Hem insanin ilk atasinin
topraktan yaratilmig olmas1 hem de kendi varligini ikame ettigi toprak, ayni zamanda insanoglunun
diinyalik sinav mekanidir. Bu nedenle temel varolus kaynagi olarak goriilen toprak, ezel ve ebed
diisiincesinin simgesidir.

Topragin yeryiiziinde kalan kismi bereket ve bolluk kavramlar: ile diisiiniiliirken yer
altinda kalan kismu ile 6liimii ¢agristirir. Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde toprak unsuru
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genellikle 6liimii ¢agristiracak bir imge degeriyle yer alir. Ancak 6liim imgesini ve fani olusu
cagristiran toprak sozciiglinlin anlam alani siir diizleminde farkli cagrisimlarda kullanilir. Necip
Fazil, diinya hayatina simsiki baglanarak 6liim gerceginden uzaklasan insanin diistiigii trajik
durumu Sofra siirinde;

“Doymayan nefs, goziinii kara toprak doyursun!
Soframiza aglig1 besleyenler buyursun!” (Kisakiirek 2013: 86)

dizeleriyle elestirel bir tavirla gézler 6niine serer. Necip Fazil’in siirinin ana iskeletini olusturan
benlik/nefs kavraminin toprakla birlikte kullanimi, diinyalik hayatin karsisinda 6liimiin siirekli
tetikte oldugunu hatirlatan bir rol iistlenir. Zira nefs, doymak bilmeyen bir istiha ile diinya
yasamina simsiki sarilirken kendi gercekligine toprakla kavusacaktir. insan nefsinin doymak
bilmeyen istiha ile diinya hayatima baglilig1 [nanmaz siirinde ise;

“Minarede “0li var!” diye bir ac1 sala. ..
Er kisi niyetine saf saf namaz... Ne ala!
Boyledir de 6liime kimse inanmaz hala!

Ne tabutu tagtyan, ne de topragi kazan...” (Kisakiirek 2013: 116)

dizelerinde dile getirilir. Bir baskasinin 6liimii karsisinda bile kendi 6liimiinii diisiinmeyen
insanin igerisine diistiigii celisik durum “topragi kazanin bile 6liimden kendisini soyutladigi
seklinde sunulur. Oliimiin mutlak ve ebedi hayatin baslangici oldugu gerceginin islendigi Ruh
siirinde ise toprak, “ruh yaralarina sifa getir(en); yalnizliktan kurtar(ip) biitiine kavustur(an)
(Topgu 2011: 170) sonsuzluk kapisinin simgesi olarak kullanilir:

“Ya bin y1l sonra, ya bin asir sonra o giin gelecek.
Koklarken kiillerimi mezarimda bir bocek,

O kadar yanacak ki, bir yiiksiikliik topragim,
Yerden bir damar gibi kopup fiskiracagim!

Ve birden bakacagim, her tarafim bitigmis,

Basim toprak altinda bir maden gibi pismis.” (Kisakiirek 2013: 122-123)

Fiziksel varligin degil ruhun oliimsiizliigiine gonderme yapilan siirde toprak, bedenin
oliim sonrasi fiziksel olarak sigindig1 mekan olarak yer alir. Toprak, 6liim anini ¢agristiran bir
sembol olmakla birlikte ayn1 zamanda 6liim imgesi ile birlikte bilinmezliklerin de baslangici
olarak goriiliir. Zira 6liim sonrasi bireysel anlamda deneyimlenerek aktarilamaz oldugundan
gizemleri de beraberinde getirir. Toprak altinin bu gizemli diinyasi, hayata simsiki tutunan
insanin Oliim karsisindaki ¢ekimser tavrinin sebebidir. Topragin sonrasindaki bu bilinmezlik
Necip Fazil’in O Dem siirinde;

“O dem ¢ocuklar gibi sevingten ziplar misin?

Topragin altindaki saklanbagta var misin?”” (Kisakiirek 2013: 149)

dizelerinde dile getirilir. “O dem” ibareleriyle 6liim anina gondermede bulunan sair,
topragin altindaki siireci “saklanba¢” imgesiyle sunar. Bu baglamda 6liim sonrasindaki
bilinmezlik ile saklanba¢ oyunu arasindaki metaforik bag, bir ¢ocuk oyunu olmasinin yan1 sira
gizemli bir durumu da igerisinde barindirir.

Topragin sonlu olandan sonsuz aleme gecisin kapisi olmasi, Kafiyeler siirinde;
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“Iste iz!

Geliniz!

Toprak post,

Allah dost...” (Kisakiirek 2013: 264)

dizelerinde yinelenir. Post sifatiylanitelenen toprak, gercege giden yol olarak nitelendirilir.

Diinyalik hayatin mekani1 olarak toprak ise insanin erginlenme yolundaki sinavlari
icerisinde barindiran mekan olarak Necip Fazil siirinde yerini alir. Bu ger¢evede diinyalik hayat,
aslolana ve hakikate ulagsma yolundaki insanin gecici ikametgahidir. Bu gegici mekéna nereden
gelindigi ve nereye gidilecegi ise metafizik unsurlarla agiklanabilir niteliktedir. Necip Fazil,
Halim adli siirinde insanin diinyaya gelis macerasindaki durumu toprak ile biitlinlestirir:

“Bilmem hangi alemden bu topraga diiseli;
Yataklara serildim, cam kirig1 doseli...” (Kisakiirek 2013: 308)

Insanm yeryiiziindeki macerasinin baslangici olan toprak, ayn1 zamanda bir arayisin ve
kendini gergeklestirmenin mekanin olarak huzursuzluklarin, kaygilarin, sikintilarin da merkezidir.
Zira kendini arayan insan, toprak tizerindeki anlam arayisinda birtakim zorlu engelleri agmak
durumundadir. Necip Fazil da bu durumu “cam kirig1 doseli yataklara diigmek™ ibaresiyle ortaya
koyar.

4. Arinmanin Cezbeden Yakicihigi: Ates

Varligin olumlu ve olumsuz niteliklerini ayni derecede bir arada tasiyan ates, tipki
Allah’mn Celal ve Cemal sifatlarinin tezahtirii gibidir. Ates “Tiim olgular arasinda birbirine
zit iki degeri, iyiligi ve kotiliigii, aynmt agiklikla tasiyabilen tek olgudur. Cennette 151k sacar.
Cehennemde yakar.” (Bachelard 1999: 17) Bununla birlikte insanin viicudundaki 1sinin da ates
imgesiyle baglantili oldugu diisiiniiliir.

Anasir-1 erbaanin tiim unsurlarindan olusan varlik, onlardan birinin viicuttaki
egemenligiyle kimligi sekillendirir. Bu durumda daha aktif bir bicimde kisilik 6zelligi gosterenler,
“atesin karakterler” olarak nitelendirilirler. Necip Fazil’in siirlerinde de bu durum 6n plana ¢ikar.
Yakic1 olmasinin yani sira insani aydinlatan, 1sitan ve arindiran 6zellikleriyle varligini 6ne siiren
ates, Necip Fazil’in kisiligiyle biitiinleserek imge diinyasina doniisiir. Necip Fazil’1n siirlerindeki
sOylem keskinliginin temelinde de bu durum etkindir.

Kendi giydigi atesten gdmlek ile varlik alemindeki atesi kiyaslayan Necip Fazil, Cile
siirinde, varlik sorununu atesin yakiciligindan tistiin goriir:

“Pencereye kostum: Kizil kiyamet!

Dediklerin ¢ikti, ihtiyar baci!

Sonsuzluk, elinde bir mavi tiilbent

Ok ¢ekti yukardan, iistiime avci

Atesten zehrini tattim bu okun,

Bir anda kiil etti can elmasim1.” (Kisakiirek 2013: 16)
(...)

Akrep, nokta nokta ruhumu sokmus,
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Mevsimden mevsime girdim boylece.
Gordiim ki, ateste, citmbizda yokmus,

Fikir ¢ilesinden biiyiik iskence.” (Kisakiirek 2013: 18)

Varligimi sorgulayan insanin igerisine diistiigli durum, huzursuzlukla birlikte insanin
viicudunu saran bir ates gibidir. Sonlu olandan sonsuz olana dogru akista kimligini ve ne’ligini
arayan insanin “atesten zehri” olan bir okla “can elmasindan” vurulmasi, hayatin giriftligi
karsisindaki acziyetin gostergesidir. Fiziksel acinin gegiciligi karsisinda ruhsal acinin insani
daha derinden yaraladig1 gercegi ise, “fikir ¢ilesinden biiyiik iskencenin” ateste bile olmadig:
benzetmesiyle sunulur. Diisiinme eyleminin “cile” ile esdeger sunumu da fiziksel atesin degil
varlig1 olusturan atesin etkisini ortaya koyar.

Necip Fazil’in siirlerinde frekans degeri 24 olan “ates” sozciigii, genel itibariyle Necip
Fazil’in siirlerinde “karsideger”i olarak nitelenebilecek “su” ile birlikte kullanilir. “Ates™ de
“deniz” gibi “su” gibi sairin tabiatina uyum saglar. Nitekim “I¢imde bir firn var, atesi yakan
ates, O ne alev deryasi, ¢icek bahgesine es” (Kisakiirek 2013: 352) dizelerinde sair, igindeki
huzursuzlugu dile getirirken “alev deryas1” ifadeleriyle bir cagrisim alani olusturur ve “derya”nin
sonsuz goriiniimii ile “alev” arasinda metaforik bir bag kurar. Bazen har har yanan bu ates, bazen
kiile meyilli mecalsiz, sonmeye yiiz tutmus bir atestir. Fakat sonmez. Kimi zaman harli yanan,
kimi zaman sénmeye yiiz tutup da sonmeyen bu ates, Necip Fazil’in hayat boyu, fikri, zihni ve
dini temayiillerini diri tutan bir unsur olarak goriiniir ve 6fkenin sebebi, bagkaldirinin en biiyiik
eylemcisi olarak yer edinir. Necip Fazil’in eserlerinde de ates, 6fkenin, arinmanin ve 15181n
kaynag olarak farkli sekillerde goriiniir. Nitekim Ahsap Konak, tiyatrosunda Recai, 6z’linden
uzaklagtirilan, tahrip edilmek istenen “ahsap konak™ yakarak 6fkesini eyleme dontistiiriir.

Necip Fazil, Cift Kanat siirindeki, “Biri agk, biri nefret; bizim kanadimiz ¢ift../ Ates
sagmali ki nur, erisin kapkara zift...” (Kisakiirek 2013:104) dizelerinde de inangsiz goniillerdeki
karanlig1 eritmenin yolunu “nur’un kuvvetli 151k sagmasina baglayarak “ates”in sactig1 “isik”’a
gondermede bulunur. Zira Bachelard’in deyimiyle ates, “ima giicii en yiiksek iyilestirici(dir).”
(Bachelard 1999: 18) Necip Fazil da 15181 etkisini anlatmak i¢in atesin fiziksel goriintiisiinii
sezdirecek bir kullanim tercih eder. Allah’1 anlatmanin ve bildirmenin sadece yumusak iislupla
yani sadece “nur’la olmayacagi kanaatindeki Necip Fazil; “6fke”, “hiddet” gibi duygulari
cagristiracak bir sozciige/atese bagvurur. Bu tutum, ayni zamanda siir dilinin sert ve hiddetli bir
tona biirtinmesine etki eder ve siir dilindeki tempoyu da saglamlastirir. Eagleton, siir dilindeki
sOyleyis ve ifade bi¢imi ile ilgili “Baz: siirler siirtinerek ilerler, bazilar: sakin bir bigimde yanda
kosar, bazilart ise heyecanli bir bigimde ileriye firlarlar.”” (Eagleton, 2011: 189) hiikmiinii verir.
Necip Fazil siiri de, heyecanla ilerleyen bir siirdir. Sanatg1 siirindeki heyecan hamlelerini ise
tabiatindaki “’atesin”likle yakalar. (Kanter- Giinel, s. 76)

Ates imgesi, ruhsal acinin yani sira Allah’a yakinlasmanin insan zihnindeki algisiyla
esdeger olarak da kullanilir. Varlig1 geregi 1sitan “ates”in, “yakic1” 6zelligi de ayni1 dogrultuda
sunulur. Bu cercevede bir ¢agrisim degeri olarak Yaratici’ya kavugmay1 arzulayan insan i¢in
de ayni anlam tabakasityla karsilanir. Ates unsurunun varlikta arzu ve ask ile birlikte cagrisim
degerine sahip olusu da “ask atesi” imgesinin dogusuna zemin hazirlar. Beseri agktan ilahi agka
dogru yonelisin de simgesel goriinlimiinii barindiran bu durum Necip Fazil’in Visal siirinde;

“Rabbim, Rabbim, Yiice Rab, dlemlerin Rabbi, sen!
Sana yoOnelsin diye icad eden kalbi, sen!
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Senden uzaklik ates, sana yakinlik ates!” (Kisakiirek 2013: 233)

dizelerinde dile getirilir. Uzakta olmak ve yakinlagmak arasindaki diyalektik tipki giines
metaforunda oldugu gibi Allah’a atfedilerek sunulurken kendi varliginin Yaratici karsisindaki
aciz konumu belirlenir. Fiziksel mesafenin Allah karsisindaki gecersizliginin ruhen asilacagi
gercegi bilinmekle beraber, “Senden uzaklik ates, sana yakinlik ates!” ibareleriyle fiziksel
durumun ¢ikmazi vurgulanir. Zira Allah’in varligina fiziksel anlamda yakinlagsma arzusu, Sina
Dagi’ndaki “ilahi tecelli”’y1 hatirlatir.

Ates, yakici olmanin yani sira pisiren/olgunlastiran 6zelligiyle insan1 hakikate ulagtiran
bir dzellige de sahiptir. Islami literatiirde genel anlamda “ates, Cehennemi cagristirmasina karsin
birtakim olumlu niteliklere de sahiptir. Ates 6zel konumunu, Tir Dagi ’'nda yanan ¢ali araciligiyla
gerceklesen Ilahi tecelliyle kazanmistir. Bu olumlu bir atesti ve sonraki sairler gercekten de
bir alev gibi goziiken kirmizi laleyi, kutsal dagdaki atese benzetme egiliminde olmugslardir.”
(Schimmel, 2004: 31) Bu baglamda, Allah agkinin atesi Necip Fazil’in Ask siirinde ise;

“Rabbim, Rabbim, bu isin, bildim neymis Tiirkcesi;
Senin agkin atestir, atesin giil bahgesi” (Kisakiirek 2013: 51)

dizeleriyle dile getirilir. Ates ve giil bahgesi arasindaki iliski ile gercek ask atesinin
varlig1 yakmayacagina gondermede bulunur. Zira ask atesi beseriden ilahiye dogru yoneldikge
birey, insan-1 kdmil olma yolunda ilerler.

Ates, anasir-1 erbaadaki diger unsurlarla ortak olarak arindirict 6zellige de sahiptir.
Mitolojide de bu 6zelligiyle 6n plana cikan atesin kotii ruhlar1 yok ettigine inanilir. “Ategsin
temizleyici, kétii ruhlardan ve hastaliklardan koruyucu bir unsur olarak kabul edildigi i¢in ona
kurban sunuldugu ve sagi yapildigi bilinmektedir.”” (Coruhlu 2006: 50) Necip Fazil’1n siirlerinde
atesin arindirici 6zelligi benlikten ve diinya hayatindan kurtulmak i¢in bir si§inak olarak yer alir.
Cehennem siirinde;

“Ates beni yikayan, yuyan, emziren annem!
Bir arinma kurnasi olsa gerek, cehennem...” (Kisakiirek 2013: 353)

dizeleriyle, atesin anne imgesiyle birlikte kullanimi dikkat ¢ekicidir. Annenin ¢ocuk
zihnindeki arindiran ve huzur veren algisi ile cehennem atesini ayni baglamda biitiinlestiren sair,
glinahlardan arinma yeri olan cehennem atesini arzu edilen nesne bigiminde sunar. Atesin insan
benligindeki kotiiliikleri eriten, yikayan ve yok eden yonii Cift Kanat siirinde ise;

“Biri agk, biri nefret; bizim kanadimiz ¢ift...
Ates sagmali ki nur, erisin kapkara zift...” (Kisakiirek 2013: 104)

dizelerinde vurgulanir. Insanin diinya hayatinda kirlere bulanan bir yan1 olduguna dikkat
¢ceken Necip Fazil yine ayni insanin iginde bu kirleri yok edici bir gilice sahip olduguna da
gondermede bulunur. “Temizlik cesitli ara¢larla temin ediliv. Bunlardan birisi, Islam diinyasinda
vaygin olmamakla birlikte atesle temizlenmektir. (...) Atesle temizlenmek, nefsin en temel
maddesinin en sonunda altina déniismesi amaciyla i¢inde aci ¢ektigi bir pota simgesinde manevi
bir deger kazanmistir.” (Schimmel, 2004: 131-132) Bu baglamda nur’un ates sagarak benligin
icindeki kapkara zifti eritmesi de tinsel anlamda insanin temizlenmesi/arinmasi anlamini tasir.
Necip Fazil, atesin arindirict yoniine Ahsap Konak tiyatrosunda da gonderimde bulunur. Ahsap
konaga bulasan manevi kirleri yok etmek isteyen Recai, “Yan! Allah atesi, pisligin temizlenmesi
icin yaratt1.” ifadelerini sarf eder.
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Insanm ruhen arinmasini ve temizlenmesini saglayan ates ayn1 zamanda bir doniistiiriicii
ve ayristirict islev de goriir. “Atesle arindirma ilkesinin daha ¢ok bilgiye dayali, bu nedenle tinsel
acidan daha az etkili ikinci bir nedeni atesin maddeyi ayristirmasi ve katkilar1 yok etmesidir.
Baska bir deyisle, atesten gecen her sey tiirdeslesir, boylece arilasir.” (Bachelard 1999: 118)
Insani 6zii olusturan maddeler, zitliklarin1 kendi igerisinde barmdirir. Necip Fazil bu gergekligi
Ukde siirinde su sekilde vurgular:

“Kurtulus mu muradin,

Yol mu aradin kese?

Atese gir, golgelen!

Kaynar suda giiliimse!” (Kisakiirek 2013: 257)

Varligindaki zitlikla kendini yenileyen ve tazeleyen insanin durumunu ates-golge, su-
kaynamak kavramlariyla sunan sair, zehrin ayni1 zamanda panzehiri igeren yapisina da géndermede
bulunur. Atesin ve suyun arindirict ve doniistiiriicti giicli karsisinda benliginden siyrilan insan,
kendi olma yolunda da adim atar. Fiziksel imkansizliklar1 ruhsal askinlikla biitiinleyen insanin
doniisiimii ise Divane siirinde;

“Diisiin o divaneyi “her sey i¢imde” diyen;

Ates denilse yanan, su denilse eriyen...” (Kisakiirek 2013: 89)

dizeleriyle dile getirilir. Atesin ve suyun kimyasina uyum saglayan benligin aslinda kendi
olana doniligsmesine isaret eden bu dizelerde Necip Fazil, ickin olandan askin olana ydnelir.

5. Sonsuzlugun Nefesi: Hava

Insan hayatinin vazgegilmezi olan nefes almak (oksijen) ile anlam kazanan hava, insanin
fiziksel anlamda sonsuzluga dogru yonelmesini saglayan bir dzellige de sahiptir. insan, yeryiizii
ve gokylizli arasinda yani toprak ile hava arasinda diinyalik yasamini geg¢irmek zorundadir.
Hava kavramimin solunum anlami disinda gokytiizii ve bosluk gibi anlamlariyla birlikte genis
bir kullanim alani vardir. Bu kullanim anasir-1 erbaa unsuru olan havanin hayatta ne denli
onemli oldugundan kaynaklanir. Zira ikincil anlamda hava ve yasam tarzi arasinda da baglanti
kurulmaktadir. Hava da diger unsurlar gibi hem olumlu hem de olumsuz yonleri igerisinde
baridiran yapiya sahiptir.

Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde “anasir-1 erbaa” i¢inde en az kullanilanm1 “hava”dir.
Sair, “hava”y1 yasamin i¢indeki asli unsurlardan biri olarak alir ve metaforik bir diizlemde
kullanir. Sair, Canim Istanbul siirinde;

“Ruhumu eritip de kalipta dondurmuslar;

Onu Istanbul diye topraga kondurmuslar.

Icimde tiiten bir sey; hava, renk, ed, iklim;

O benim, zaman mekan asip gegmis sevgilim.” (Kisakiirek 2013: 166)

dizelerinde istanbul ile “hava” arasinda metaforik bir ilgi kurar. Sairin kendi benligi
ile 6zdeslestirerek ayricalikli kildig: Istanbul’a, “hava” kadar elzem ve vazgecilmez bir vasif
yiiklenir.

“Hava”nin fiziksel durumu insanin ruh haline etki eder. Donemeg siirinde Necip Fazil,
“Bir giindii, hava 1lik/ Ve cadde kalabalik” (Kisakiirek 2013: 200) dizelerinde havanin fiziksel
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durumunu vermekten ziyade “ilik” kelimesine yiikledigi anlam dizgeleriyle ruhsal bir bildirimde
bulunur. Sair, Odalarim baslikli siirinde ise “hava”y1 tamamen metaforik bir baglamda kullanarak
yine insanin havaya kattig1 anlam degerini “Oyle hisli bir duman yiizer ki, havasinda/Sanki orda
bulusmus ve ayrilmis asiklar” dizeleriyle sezdirir. “Hava’nin metaforik diizlemde bedenden
ziyade ruhsal yapiya olan etkisi, Aralik Kap: siirinde ise “Bu diinya bir kuyu, havasiz ¢omlek/
Daraliyorum” dizelerinde dile getirilir. Sair, huzursuzlugunu diinyanin havasiz bir ¢omlek olmasi
ile iligkilendirerek ruhsal anlamda havasizliktan/nefes alamamaktan, hayatiyetini yitirmekten
yakinir. Zira “hava”ya sadece insanin dogal bir ihtiyaci olarak deginmeyen Necip Fazil Bekleyen
siirinde de “Gogsiimden havaya kattigim zehir/Solduracak bir giil gibi émriini” dizeleriyle
seslendigi kadinin “soludugu havay1”, metaforik bir diizlemde, zehre gark edecegini dile getirir.

Siirlerinde metafizik unsurlara da yer veren Necip Fazil, yalnizlig1 6n plana ¢ikardigi
Cinler siirinde, cinleri tanimlarken “anasir-1 erbaa”nin ii¢ unsuru olan “ates”, “su” ve hava’ya
gonderimde bulunur. “Kur’an, ¢ok sik bir sekilde, “cin” diye, atesten var edilmis yaratiklara
atifta bulunur.” (Chittick, Murata 2003: 170) Geleneksel din anlayisinda da genellikle “cin”lerin

havada yasadiklarina dair inaniglar s6z konusudur. Necip Fazil da “Cinler” baglikli siirinde;

“Ne derlerse desinler,
Yakin dostlarim cinler...
Havanin ve alevin

Kemiksiz ¢ocuklar1;” (Kisakiirek 2013: 210)

dizelerinde “havanin ve alevin kemiksiz ¢ocuklar1” olarak tanimladig: cinlerin mekaninin
sema ile esdeger olarak kullandig1 “hava” oldugunu duyumsatir.

Sonuc¢

Felsefi diisiincenin ¢ikis noktasini olusturan varlik kavrami genel olarak dort unsur diye
adlandirilan su, toprak, ates ve hava kavramu ile iliskilendirilir. Hem evrenin hem de insanin s6z
konusu dort unsurla olan iliskisi, tarihin ilk¢aglarindan giiniimiize kadar farkli perspektiflerden
degerlendirilir. Dolayisiyla insanin dogay1 gozleme ve dogayla arasinda benzerlikler bulma
meraki, sanat¢ilarin da eserlerinde bu dort unsurun imgesel diizeyde yer edinmesine yol acar.
Cumbhuriyet donemi sairlerinden Necip Fazil Kisakiirek de siirlerinde; su, ates, toprak ve havaya
yer vererek bu dort unsurun insan yagamindaki yerini kendine 6zgii ¢agrisimlarla metaforik bir
diizleme tasir.

Necip Fazil’in siirlerinde “anasir-1 erbaa” genel olarak insanmi dig diinyanin kirlerinden
armdiran, Mutlak Varliga ydnelten araci unsurlar olarak kullanilir. Ozellikle ates ve suyun
arindirict 6zelligine vurgu yapan sair, topragi oliimii cagristiran bir imge, havay1 ise sadece
bedeni degil ayn1 zamanda ruhsal yapiy1 da kucaklayan ve besleyen bir imge olarak siirlerinde
kullanir.
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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN SABIR OLGUSU
Mustafa FIDAN!
SABIR

Sabrin sonu selamet,
Sabir hayra alamet.
Bela sana kahretsin,
Sen belaya selam et!
Felah mi, onda feldh,
Silah mi, onda silah.
Sen de kim oluyorsun?
Asil sabreden Allah.
Sabir, incecik swrat;
Murat icinde murat.
Sabir Hakka tevekkiil.
Sabir hakka itimat.
Sabirla piser koruk,
Yerle bir olur doruk.
Sabir, sabir ve sabir,
Iste Kur’anda buyruk!
Bir sir ki dsikare,
Aver yenik sikare.
Yalniz, yalniz sabirda
Caresizlige care...
1982

Necip Fazil Kisakiirek, 1904°te dogmus ve 1934 yilina kadar tabiri caizse bohem bir hayati
tercih etmistir. Ancak 1934 tarihi, Necip Fazil’in hayatinda bir doniim noktasi olmustur. O y1il,
bir Naksi seyhi olan Abdiilhakim Arvasi ile tanismistir. Abdulhakim Arvasi ile Eyiip Sultan’daki
Pierre Loti Mezarlig1 yanindaki Kaggari Murtaza Efendi Cami’ndeki sohbetleri sayesinde ciddi
bir fikir ve zihniyet doniisiimii yasamistir. Abdulhakim Arvasi ile tanigmasini kendisine milat
kabul eden Necip Fazil’in siirlerinde bu tanismadan sonra tasavvufi diislincenin izleri goriilmeye
baslamis ve daha sonraki eserlerinde Islami kimligini 6ne ¢ikarmustir.

Sair, donemin kliselesmis anlayisina ve suursuz sanat¢i sahsiyetlerine kafa tutmus ve
kendi tislubunu olusturmustur. Déneme uygun olmayan goriisleri neticesinde yani kendi deyimi
ile “eskimez, porsiimez yeni’nin miidafii olmasi1 nedeni ile hapishanelerde kalmis ancak higbir
sekilde fikirleri degismemistir. Sairin “sabu” isimli siiri hayatinin bir yansimasidir.

' Yrd. Dog. Dr. Bozok Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bliim Bagkanu.
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Sairin olgunluk déneminde kaleme almis oldugu bu siir, sairin islam kiiltiiriine ne kadar
vakif oldugunun ve ger¢ek ask makamina ermis olabileceginin bir gostergesidir. Cilinkii siir, ipek
hal1 gibi ilmek ilmek dokunmustur. Insan her satirinda durup diisiinmek ve tekrar okumak istiyor.

Sabrin sonu selamet,
Sabir hayra alamet.

Beld sana kahretsin;
Sen beldaya seldm et!

Sabir kelimesi, Arapga “s-b-r”” kokiinden gelmektedir.“engellemek, hapsetmek; giiclii ve
direngli olmak”™ anlamlarindaki sabr kelimesinin ahlak terimi olarak “iiziintii, basa gelen sikinti
ve beldlar karsisinda direng gosterme; olumsuzluklari olumlu kilmak igin gosterilen metanet”
gibi manalara geldigi belirtilmektedir.

Kur’an-1 Kerim’de bu kelimeler karsit kavramlar seklinde gegmektedir (Ibrahim Suresi
14/21). Sabrr, akil ve zekanin; ceza‘, acizligin bir ifadesi sayilmistir. Buna gore, diisiinen bir
kimse, haramlardan sakinma konusunda gdsterilen sabrin, Allah’in azabina sabretmekten daha
kolay oldugunu bilir.

Sabir, “nefsi telastan, dili sikayetten, organlar ¢irkin davranislardan koruma, nimet
haliyle mihnet hali arasinda fark gozetmeyip her iki durumda siiklinetini muhafaza etme,
Allah’tan bagkasina sikayette bulunmama” seklinde de tarif edilmistir.

Gazzali, sabr1 “din duygusunun nefsani arzu ve tutkularin baskisina karsi direng
gostermesi” diye tanimlar (Thya, IV, 63).

Sabir kelimesi Kur’an-1 Kerim’de bes ayette geger, ayrica 100°e yakin dyette ayni1 kokten
cesitliisimvefiiller yeralir (M. F. Abdiilbaki, el-Mu‘cem, “$br’’ md.). Buayetlerde genellikle sabrin
onemi lizerinde durulmakta, sabirli davrananlar yiiceltilmekte ve onlara verilecek miikafatlar
anlatilmaktadir. Kur’an’da bildirildigine gére Hz. Lokman’in ogluna verdigi 6giitlerden biri de
sudur: “Namazi 6zenle kil, iyi olani emret, kétii olana karst koy, basina gelene sabret. Iste bunlar
kararlilik gerektiren islerdir” (Lokman 31/17). Kur’an, hayatta insanin basina gelen musibetlerin
bir imtihan oldugunu, bu imtihani sabirli olanlarin kazanacagini bildirir (el-Furkan 25/20). Bu
sebeple miisliimanlar Allah’tan sabir dilemeli (el-Bakara 2/250; el-A‘raf 7/126) ve kendileri
sabirli davrandigi gibi birbirlerine de sabri tavsiye etmelidir (el-Beled 90/17; el-Asr 103/3).
Kur’an-1 Kerim’de Allah’in sabredenlerle beraber oldugu (el-Bakara 2/153, 249; el-Enfal 8/46,
66), onlar1 sevdigi (Al-i Imran 3/146), sabir ve takvalariyla giizel davranislarda bulunanlarin
ecirlerinin asla zayi edilmeyecegi (Had 11/115; Yasuf 12/90), onlara kat kat miikafat verilecegi
(en-Nahl 16/96; ayrica bk. en-Nisa 4/25), sirf Allah rizasi i¢in sabredenleri meleklerin tebrik
edecegi (er-Ra‘d 13/20-24) ifade edilmektedir.

Sabir konusu hadislerde de genis olarak yer almaktadir Bir hadiste Peygamber Efendimiz
“Hi¢ kimseye sabirdan daha haywrli ve genis bir nimet verilmedi” buyurmustur (Buhari, “Zekat”,
50; “Rikak”, 20; Miislim, “Zekat”, 124). Cocugunu kaybetmenin acisiyla aglayan bir kadina
Restlullah’in, “Allah tan kork, sabiwrli ol!” soziine karsilik, “Benim derdimden sen ne anlarsin!”
seklinde tepki gosteren kadin, daha sonra kendisine nasihat edenin Restlullah oldugunu 6grenince
ondan oziir dilemis, bunun {izerine Hz. Peygamber, “Sabir ilk sarsinti sirasinda gosterilen
metanettir” buyurmustur (Buhari, “Cend’iz”, 32, 42; Miislim, “Cend’1z”, 14, 15).
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Beldya sabretmenin mi yoksa nimete siikretmenin mi daha faziletli oldugu konusunda
farkli goriisler ileri siiriilmiistiir. Genellikle ulema siikriin sabirdan daha faziletli oldugunu kabul
ederken mutasavviflarin cogunlugu sabr1 daha iistiin gérmiistiir. Hiicviri’nin kaydettigine gore
(Kesfii’l-mahciib, I, 235) tasavvufun dayandigi sekiz temelden birinin sabir oldugunu séyleyen
Ciineyd-i Bagdadi, her temel i¢in bir peygamberi 6rnek gosterirken sabir i¢cin Hz. Eyyib’u
zikreder.

Baz1 alimler, sabirla slikriin esit degerde oldugunu ileri siirmiistiir. Bu hususu genis
bicimde ele alan Gazzali (ihya, IV, 135-141), “Siikiir mii sabir m1 daha faziletlidir?” sorusunu,
“Su mu ekmek mi daha degerlidir?” sorusuna benzetir ve suya ihtiyaci olan i¢in suyun, ekmege
ihtiyact olan i¢in ekmegin daha degerli oldugunu ifade eder. Bu soruya karsilik Ciineyd-i
Bagdadi, “Zenginin 6viilmesi varliktan, fakirin éviilmesi yokluktan dolay1 degildir; her ikisinde
de dvgiliye layik olan varligin ve yoklugun hakkini verebilmeleridir” demistir (a.g.e., IV, 138).
“Sabir imanin yarisidir” mealindeki hadisten hareketle (Hakim, II, 446) imanin bu iki faziletten
olustugu belirtilmistir. Nitekim Abdullah b. Mes‘td, imanin iki kisitmdan olustugunu; yarisinin
sabir, yarismin siikiir oldugunu séylemistir (Gazzali, IV, 66; Ibn Kayyim el-Cevziyye, s. 110).
Ancak cana yahut mala gelen zarar karsisinda tepkisiz kalmak dogru bir davranis degildir. Buna
gore sabrin dini hiikkmii, yani fazilet sayilip sayilmamasi katlanilan sikintinin mahiyetine gore
degisir. Meseld haramlardan uzak durmada ve dini gorevlerin ifasinda tahammiil gosterme
seklindeki sabir farz; dinen mekruh olandan uzak durma seklindeki sabir mendup; can, mal
ve namusunun saldirtya ugramasi karsisinda, ayrica gereksiz yere acliga, susuzluga katlanma
anlamindaki sabir haram; bedenine zarar verecek derecedeki acilara katlanma seklindeki sabir
mekruh; dinen yapilmasinda bir sakinca olmayan konularda sabir gdstermek de mubahtir (Gazzali,
IV, 69; Ibn Kayyim el-Cevziyye, s. 30-31). Ragib el-Isfahani, sabrin biri cismani, digeri ruhani
olmak tizere iki ¢esidinden s6z eder; bunlarin her birini adlandirmada ayr1 kavramlar kullanir.
Cismani sabir, bedenin maruz kaldig1 zahmetli islere ve acilara katlanmaktir ki bu tam olarak
fazilet say1llmaz. Asil fazilet ruhi sabir olup iki sekilde tezahiir eder. iffet adi verilen birincisi
insana zevk veren seylerden yararlanmada asiriliktan sakinmak suretiyle gosterilen sabirdir.
Ikincisi, istenmeyen durumlarin basa gelmesi veya hosa giden nimetlerden mahrum kalinmasi
halinde sabirli davranmaktir (ez-Zeri‘a, s. 326-327).

Kaynaklarda sabirla diger faziletler arasindaki iliski {izerinde de durulmustur. Allah’in
isimlerinden birinin sabiir oldugu ve sabirla hilim (temkinli ve agir bagh olma) arasinda anlam
yakinlig1 bulundugu belirtilir. Ancak hilimde sabirdan daha ileri bir tahammiil ve hoggorii manasi
vardir. Hilim kavraminin hosgori, af, sabir ve akildan olusan dort erdemi igerdigi belirtilir.
Gazzali’nin bildirdigine gore Siifyan es-Sevri, Ebli Huzeyme el-Yerbdi ve Fudayl b. Iyaz,
biitiin amellerin en faziletlisinin 6fkelendiginde hilim gdstermek ve sikintilar karsisinda sabirl
davranmak oldugunu sdylemistir (Ihya, III, 176). ibn Hazm’a gore hadislerde éviilen “miidara”
hilim ve sabirdan olusur (el-Ahlak ve’s-siyer, s. 59; ayrica bk. s. 17). Sabirla ilgisi bulunan
diger bir kavram rizadir. Gazzali’ye gore mesakkatlere tahammiiliin farkli dereceleri vardir.
Katlanmanin zor oldugu baslangi¢ derecesine tesabbur, katlanmanin kolaylastigi orta derecesine
sabir, nefsani arzularin tam olarak baski altina alindig1 en yiiksek derecesine riza denir. Sabrin
fazilet bakimindan en alt derecesi, i¢inde bulundugu giic durumdan memnun olmasa da sikayet
etmemek, bundan daha faziletlisi i¢inde bulundugu duruma razi olmak, ondan da faziletlisi
belaya siikretmektir (1ﬁyﬁ, IV, 68-69, 141). ( TDV. islam Ansiklopedisi, cilt:35, Sayfa:337-339,
Istanbul-2008.)

Sair, siirinin birinci misrasinda sabrin sonunun selamet oldugunu sdyler. Selamet sozciigii,
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kurtulus manasina gelir. insan sabrederek korktuklarmdan ve fenaliklardan kurtulur. Ali imran
Suresi: 200. Ayette mealen “ Ey iman edenler; sabredin, diismanlariniza karsi sebat gésterin,
nobet beklesin ve Allahtan geregi gibi korkun ki seldmete eresiniz.Iste onlar sabretmelerine
karsilik, Cennetin en yiiksek makamlar: ile miikafaatlandirilacaklar orada hiirmet ve selamla
karsilanacaklardir.” Furkan Suresi: 75. “ Iste onlara sabretmelerinden otiirii miikafaatlart iki
defa verilecektir.( diinya ve ahirette selamete eereceklerdir. Bunlar kotiiliigii iyilikle savarlar,”
Kasas Suresi 54. “ yine o rahmanin kullari yeryiiziinde tevazu ile yiiriirler ve cahillerle muhatap
olduklar: zaman ‘selam derler” Furkan Suresi 63. “yine onlar kotiiliigii iyilikle defederek
kendisi ile diismanlart arasinda, diismanligi kaldirarak samimi bir dost gibi olurlar.” Sair
devam eden misrada ise sabrin hayra aldmet oldugunu soyler. Siiphesiz hayr1 ve serri Allah’tan
baskasi1 bilemez. Allah, Yunus suresinin 11. ayetinde insanlara sdyle der: “Eger Allah insanlara,
hayrt ¢car¢abuk istedikleri gibi, serri de acele verseydi, elbette onlarin hepsi helak olurdu. Fakat
bize kavusmayr ummayanlari biz, azginliklart igcinde bocalar bir halde birakiriz.” Bu ayette de
goriildiigl gibi sabir her seyden 6nce gelir. Sabir Allah’1n bir 6zelligidir. Bu 6zelligin insanlarda
da olmasini isteyen Cenab1 Hak, insanlar1 bu noktada ¢ok¢a uyarmistir. Mesela Asr suresinin
1-3. ayetinde Allah tekrar sabr1 6giitler: “Asra yemin olsun ki insan insan hiisrandadirAncak
iman edenler, salih amel (iyi igler) isleyenler, birbirlerine hakk: tavsiye eden ve sabri tavsiye
edenler bunun disindadir.” Kur’an’it Kerim’de tam 84 kez sabir insanogluna ogiitlenmistir.
Allah’1n sabra bu kadar kiymet vermesinden dolay1 gerg¢ek aska sahip insanlarda bu erdemlilige
sahip olmak i¢in ugrasirlar.

Belanin insana kahretmesi ve insanin belaya selam vermesi ancak sabir neticesinde
olusabilecek bir durumdur. Insanoglu kendisine yapilan zuliim sonras1 hemen Allah’a doner
ve dua eder. Ona zulmii yapanlara Allah’in hemen ceza vermesini ister. Ancak Allah sabirlidir
ve bunun bir zamani vardir. Iste gercek asiklar, Allah’in sabir 6zelligini ve Allah’in sabreden
insanlar1 sevdigini bildiginden susarlar. Ve ayeti kerimede Eyup aleyhisselamin nida ettigi
gibi  “Rabbim muhakkakki bana bir zarar dokundu sen ise merhamatlilerin en merhamatlisisin
derler” Sad Suresi 42. “ Yakub aleyhisselamda sabrederek “ben kederimi ve hiizniimii sadece
Allaha arzederim ve sizin bilmediginiz seyleri ben Allahtan bilirim.” Dedi. Asiklar i¢in etraftaki
insanlarin onlari alaya almasi, onlara zuliim yapmasinin 6nemi yoktur. Asik i¢in sadece sevgilinin,
ona yan bakisinin 6nemi vardir. Ciinkii agiklar sevgilinin tam olarak ne oldugunu kavramislardir.
Gergek asiklar i¢in tek bir sevgili vardir o da Allah’tir. Gerisi onlar i¢in masivadir ki bunu pek
onemsemezler.

Bir hadis-i serifte “Belanin en siddetlisi peygamberlere, sonra velilere isabet eder.”
buyurulmustur. Goriildiigii iizere Allah sevdigi kisileri elemle, gamla, kederle sinar. O halde
Allah’tan gelen belalara sadece sabredilmeli ve tevekkiil edilmelidir. Cenab-1 Hak “Ey Rasuliim
sabret. Sabrinda Ancak Allahin Yardimi iledir.” Enam Suresi 127.

Felah mi, onda felah,
Silah mi, onda silah.
Sen de kim oluyorsun?
Asil sabreden Allah.

Felah sozciigii liigatlerde selamet, saadet, kurtulus, hayir ve ni’metlerde refah, rahatta ddim
olmak ve zafer olarak geger. Sair, insanin kurtulusa erebilmesinin tek regetesini Allah’a baglar.
Ciinkii isin i¢inde Allah’in hesap edilmedigi hicbir sey basartya ulasmayacaktir. insanoglu bir
hal karsisinda zafere ermek istiyorsa illa ki sirtin1 Allah’a vermek zorundadir. Allah’1in kahredici
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vasfi vardr. Isterse Allah suclunun cezasimi hemen verebilir ki gegmiste yani Islam’dan énce bu
bdyle olmustur. Kavimlerin helak olmasi bunun en biiyiik 6rnegidir. Bundan dolay1 insanligin
yapmis oldugu silahlarin Allah’m kahredici silahlari yaninda bir énemi yoktur. insanoglu, Allah
karsisinda ¢ok acizdir. Al-i Imran suresinin 125. ayetinde Allah insanlara soyle seslenmistir:
“Evet, sabreder ve (Allah tan) korkarsaniz, onlar ansizin tizerinize gelseler, Rabbiniz size nisanli
nisanlt bes bin melekle yardim eder.” Goriildiigii lizere insanlar ne yaparsa yapsinlar Allah’in
karsisinda son derece acizlerdir. Hz. Muhammed bir hadisinde “Allah sabirlidir ve sabredenleri
sever.” buyurmustur. Allah biiylik bir glinahin cezasini hemen vermez. Ciinkii zalim, zulmii
ile insanlar1 smar. Bu duruma sabredip Allah’a yonelen insanlar kurtulusa erer. Allah, sonra o
zalimden intikamin1 alir ve cezasimi verir. Iste her seyin bir zamani vardir ve bunu Allah’tan
baska kimse bilemez. Bu 6zellik dilimizde “sabir kusanmak” deyimi ile ifade edilmistir.

Sabir, incecik sirat;
Murat icinde murat.

Sabwr Hakka tevekkiil.
Sabwr hakka itimat.

Sair, burada incecik sirat diyerek sirat kopriisiinii kastetmistir. Diger bir yonii ile ise
sabrin dikkatle yiiriinmesi gereken incecik bir yol oldugu, dikkat edilmedigi zaman her an
yoldan ¢ikilarak tehlikelere diisiilebilecegi ifade edilmistir. Cennete gidebilmek i¢in herkesin
tizerinden gegcmeye mecbur oldugu ve cehennem iizerine kurulmus olan kdprii manasina gelen
sirat kOpriisii inananlar ve inanmayanlar i¢in degisir bir konumdadir. Sair burada sabr1 incecik bir
sirat kopriisiine benzetmistir. O incecik sirat kopriisiinden gegmek zordur ve cehenneme diisme
ihtimali vardir. Ancak sabredilip, dayanilirsa o kdpriiden gegilip murada erilir. Sair sabir sahibi
olabilmenin sartlarini ise Allah’a tevekkiil etme ve ona itimat etme olarak siralar. Tevekkiil etmenin
manast, Allah’tan gelene raz1 olmak demektir. Allah’tan raz1 olmak demek “ Ey kurtulusa ermis
olan nefs, Rabbin senden, sen de Ondan razi olarak Rabbine déon.” Miijdesi ile miijdelenmektir.”
Fecr Suresi 27-28 Itimat ise Allah’a giiveni isaret eder. Allah’a giivenip Allah’tan gelen her seye
(hayra ve serre) razi olan insan kurtulusa erer. Bu ayet de buna isaret eder: “Bugiin ben onlara,
sabrettiklerinin karsiligint verdim, onlar, hakikaten muradlarina erenlerdir.” (Mii’min Suresi
23.) Ayrica “sirat-1 miistakim” tamlamasi da burada islenmelidir. Sirat-1 miistakim, en dogru yol,
Islamiyet yolu yani Hak yolu demektir. Bu yol, Allah’n raz1 oldugu en dogru yoldur. Allah’in
yolundan bagka yola sapmayan insan asil mutluluga erecektir.

Sabrirla piser koruk,
Yerle bir olur doruk.
Sabrr, sabir ve sabr,
Iste Kur’anda buyruk!

Her seyin olgunlagmasi i¢in bir zamana ihtiyaci vardir. Koruklarin da olgunlagsmast
icin zamana ihtiyact vardir. Koruk, heniiz olgunlasmamis iiziim manasma gelir. Ancak asma
agacina suyu verilir ve ona bakilirsa bahardan sonra {iziim meyvesini vermeye baslar. Her
sey zamanla olgunlasir. Sair, burada insanin da zamanla ve sabirla olgunlastigina ve sabrinda
olgunlasmanin en bariz bir gostergesi olduguna isaret eder. Ikinci misrada sabredemeyip dogru
yoldan ¢ikan hatta dogru yola hi¢ girmeyen bazi kavimlerin (Ad, Semud, Lut, ve Nuh vs.) helak
olusuna telmihte bulunmustur. Enbiya Suresinin 85. ayetinde s6yle buyrulmustur: “Ismail, Idris
ve Ziilkifl'i de (hatirla). Onlarin hepsi de sabredenlerdendi.” Bu ayette de goriildiigl tlizere
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Kur’an-1 Kerim’de, peygamberlerin sabirlari insanlara 6rnek olarak verilmistir. Allah, sabreden
insanlar1 cennetiyle ddiillendirecektir. Furkan Suresinin 75. ayeti buna kamttir: “Iste onlar,
sabretmelerine karsilik cennetin en yiiksek makamlart ile miikdfatlandirilacaklar, orada hiirmet
ve selamla karsilanacaklardir.”

Bir swr ki asikare,
Avci yenik sikare.
Yalniz, yalniz sabirda
Caresizlige gare...

“Bir sur ki asikare” sabir asikar bir sirdir. Ancak sabredenler o sirra erebilir. Bilmek, o
sirra ermek i¢in yeterli degildir. Sair sir ve asikare sozciiklerini ayn1 misrada kullanarak tezat
sanatt yapmistir. Clinkii a¢ik olan “bir sur” olamaz. Necip Fazil’a goére siir, mutlak hakikati
arama isidir. Mutlak hakikat ise Allah’tir. Burada Allah’in bilinen 6zellikleri ve bilinmeyen
Ozellikleri anlatilmak istenmistir. Allah’in insanlar tarafindan bilinmeyen bir¢ok &zelligi
vardir, iste bu bir sirdir. Ancak bu sir Allah’a giiveni engellemez. Allah’a baglilig1 engellemez.
Avcinin, av karsisinda kaybetmesi ise muhtemelen ibrahim Edhem’in ceylan avlamak i¢in onun
pesinden kosarken bir ses duyup “Biz seni bunun igin mi yarattik?” ceylanin pesini birakmasi
olayina telmihtir. ibrahim Edhem, dnceleri ¢ok zengin bir halife iken biitiin miicevheratini ve
elbiselerini bir ¢obana verip magarada inzivaya cekilmistir. Bunun nedeni ise duydugu sestir.
Ibrahim Edhem, bu sesten sonra ceylan avlamay1 birakmistir. Yani av karsisinda yenik duruma
diismiistiir. ikinci anlam ise hayvanlarin manevi olarak temiz olmasidir. Baz1 insanlar vardik ki
hayvanlarin temizligi karsisinda onlarin dahi altina diiserler. Ciinkii diinyada yaratilan her varlik
Allah’t zikreder. Eger insan bunu yapmazsa hayvandan dahi asagi bir makama diisebilir. Bu
da avciin av karsisinda maglubiyetinin bir gostergesidir. Sabreden insanlar ise gercek asiklar
oldugu i¢cin makamlar yiicelir ve zafere ulasirlar.

Sonug olarak diyebiliriz ki siirin temas1 sudur. Bu diinya imtihan diinyasidir. Insan diinya
ve ahiret mutlulugunu ancak kendisine sorulan sorulara, sabr1 sayesinde elde eder. Ciinkii Allah
sabredenlerle beraberdir.
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NECIP FAZIL KISAKUREK’TE GURBETIN iZLERIi
Asuman GURMAN SAHIN

1. Giris

Gurbet kavramina® en genel anlamda bakildiginda bir kisinin ya da toplulugun bir
stireligine mekéansal anlamda yer degistirmesidir. Ardindan dogan hiiziin, hasret, daiissila
ya da ilk heyecanlardan dogabilecek merak, seving gibi duygular gurbetin meydana getirdigi
gerilme ya da rahatlamalardir. Bu gerceveden bakildiginda gurbet, “Dogup yasanilmis olan
yerden uzak yer™, “yabanci memleket, yad el™, “bir siire bir yerde bulunmamak veya siirgiin
nedeniyle memleketinden uzaklasmak, bir yerden baska bir yere seyahate ¢ikmak™ anlamlarina
gelmektedir. Yer degistirmenin bir sonucu olarak da “memleketinden uzakta uzak olma,
vatanindan ayri yasama halinin verdigi gariplik, yabancilik”® gibi gurbetin psikoloji tizerindeki
etkileri goriilmektedir.

Yapilan bu agiklamalar gurbetin yalnizca maddi yoniinii teskil eder. Gurbetin bir de manevi
yoniinli olusturan metafizik ve tasavvuf ile iliskisi vardir. “Yasanilan hayat ve diinyanin icinde
mahkimiyet diisiincesi” ve “giizel ve bilinmeyen bir iilkeyi 6zleme”” metafizik gurbetin sinirlari
icerisindedir. “Bu birinci tem, giizel bir iilkeden ayrilmis olarak bu diinyada mahkim olus fikri cok
eski bir hikdyedir. Eflatun un ide’ler nazariyesi, Hristiyanlk ve Islamliktaki Adem’in cennetten
kovulmas: diigiincesi hep ayni seyi anlatir. (...) Bizde tasavvuf edebiyatinda Mevlana 'nin deyimi
ile kamigliktan kopmus olmak ve ney gibi ezeli vatana donmek i¢in inleme temi yiizyillardan beri
terenntim etmigtir.”’® Bu agidan degerlendirildiginde diinyay1 asma, sonsuzluga, baska beldelere,
ufuklara kag¢is vb. manevi gurbetin metafizik yoniinii olusturur.

Manevi gurbetin diger bir yoniinii de tasavvufi gurbet meydana getirmektedir. Tasavvuf
da gurbete cesitli manalar yiliklemektedir. Birincisi, “Tasavvufta gergek irfana vakif olmadan
evvel Allah yolunda yiiriiyenlerin kendi vatanlarinda aligtiklar: adetlerle ugrasmalari, kendi
meramlarina erismek korkusuyla vatanlarimi terk ile seyahate ¢ikmak”tir. ikincisi “Gurbete
¢ctkma, dervisin genellikle seyhin emriyle bagh oldugu dergdahi birakip baska illere gitmesi.
Dervisin zaman zaman Tanri 'dan uzaklastigi kaygisina kapilarak giinliik hayatla ilgisini kesmesi
ve yalnizlik igin Tanrt'yi goniilde aramasi”'°dir. Gurbetin bir bagka tanimlamasi da “Asi/ vatan
olan ruhlar dlemine gére bu diinya ve bu diinyada bulunma durumu”''dur. Gurbet kavraminin
bu tanimi, bizi bezm-i eleste gotiiriir. Tasavvufi gurbette ezel ile ebed ¢izgisi arasinda yer alan bu
gercek diinya gurbetin kendisidir. Reel zannedilen bu diinya yanilsamadan ibarettir. Insanlar er

! Dr., asumangurman@hotmail.com, Manisa.

2By tanim Asuman GURMAN SAHIN’in Atatiirk Dénemi (1923-1938) Tiirk Siirinde Gurbet Temi adli doktora tezinden
almmugtir.

3 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.589cced9¢c85¢72.6175872.

4 {lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, Kubbealt: Yaynlari, Istanbul 2011, s. 440.

5 James W. Redhaouse, Turkish and English Lexicon, Cagr1 Yaynlari, Istanbul 2001, s. 1340.

¢ flhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge Sézliik, Kubbealt1 Yaynlari, Istanbul 2011, s. 440.

7 Mehmet Kaplan, “O Belde’ nin Tahlili”, Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar I, Dergah Yayinlar, Istanbul 1995, s. 478.

8 Mehmet Kaplan, “Yahya Kemal’in Siirlerinde I¢ Sikintis1 ve sonsuzluk”, Tiirk Edebivati Uzerine Arastirmalar 1, Dergah
Yayinlari, Istanbul 1995, s. 478.

9 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii, Akcag Yayinlari, Ankara 1995, s. 207.

10 Meydan Larousse, Biiyiik Ligat ve Ansiklopedi, C.5, Meydan Yaynlar1, Istanbul 1971, s. 393.

! [lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik, Kubbealt: Yayinlari, Istanbul 2011, s. 440.



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirimlar’dan Sakarya’ya ¢ 69

ya da geg sila-y1 rahim olan Allah’a, ger¢ek yurtlarina geri donecektir.
2. Necip Fazil Kisakiirek’te Gurbetin Izleri

Necip Fazil’in incelenen eserleri maddi ve manevi gurbet olmak iizere iki ana baslik
altinda toplanarak degerlendirilmistir.

2.1. Necip Fazil Kisakiirek’te Maddi Gurbet

Savas, siirgiin, esaret, iklim sartlari, evlilik vb. pek cok nedenlerden ortaya ¢ikan maddi
gurbet ve onun sonuclar1 dogrultusunda Necip Fazil’in eserleri incelendiginde savas, askerlik,
stirgtlin, evlilik ve egitim gibi farkli sebeplerden 6tiirii maddi gurbetin varligi tespit edilmistir.

2.1.1. Savas, Askerlik, Siirgiin, Esaret, Go¢

Savas, hemen hemen diinya iizerindeki tlim milletlerin tarihi ge¢mislerinde yer alan
sosyal ve siyasi bir vakadir. Biiylik bir gegmise sahip Tiirk milleti de bircok savag yasamistir.
Ozellikle Osmanli’nin sonunu hazirlayan Trablusgarp Savasi, Balkan Savaslari, I. Diinya Savasi
ve ardindan 1922’ye dek siiren Kurtulug savasi Tiirk halkinin uzun yillar savas halini yasamasina
sebep olmustur. Bu savaslar sirasinda ana ocagindan ayrilip cepheden cepheye savasa giden
Mehmetcik ya da yerini yurdunu birakmak zorunda kalan halk en derin psikolojik izler birakan
gurbeti yasamak zorunda kalmistir.

Necip Fazil’in incelenen eserlerinde de savas, askerlik, siirgiin ve esaret nedenli maddi
gurbet tespit edilmistir. Yazarin Mukaddes Emanet adli tiyatro eserinde savas nedeniyle
cepheden cepheye giderek yillarca gurbette yasayan Abdullah karsimiza ¢ikmaktadir. Abdullah,
Osmanli’nin ¢okiis yillarinda yasadigi i¢in bir dizi savas ve cephede askerlik yapar. Balkan
Harbi’nde Catalca’da, 1. Diinya Savasi’nda Filistin Cephesi’nde, Istiklal savasi yillarinda ise
Afyon ve Ankara’dadir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte kdytine, silasina doner. Yillarca cepheden
cepheye kosan Abdullah gurbet baglaminda degerlendirildiginde mekansal anlamda gurbettedir;
ancak gurbet duygusuna rastlanmaz.

Tohum’da ise esaret nedenli maddi gurbet karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin “Yolcu” olarak
isimlendirdigi sahis ihtiyat zabitidir. Kafkas cephesinde esir diigmiistiir. Esaretten kurtulan yolcu,
“Sibirya’dan Tiirkistan’a oradan Acemistan’a, oradan Maras ta bir handa dinlendikten sonra
Mersin’den bir gemiyle”'* memleketi Istanbul’a donmektedir. Burada esaretten kaynaklanan ve
uzun bir silireye yayilan bir gurbet s6z konusudur. Ancak yazar, gurbetin en 6nemli imajlarindan
handa okuyucunun karsisina ¢ikarmasina ragmen bu karakterin yasayabilecegi hasret, gurbet
acis1 gibi duygulardan bahsetmez. Belki de karakterin birinci dereceden bir 6neme sahip
olmamasindandir. Oysaki cepheye gidis ve esaret gurbet duygularmin en yogun yasandig:
mekanlardir. Yalnizca yazar, ¢ok kisa bir sekilde genel anlamiyla ¢ektigi sikintilardan s6z eder:

“HANCI- Nene ldazim oglum. Geg git yoluna! Esirlikten dondiigiinii séyliiyorsun. Ug
aydir yollardasin. Rusyalarda, Kafkaslarda, Anadolularda ¢ekmedigin sikinti, gérmedigin ana
baba giinii kalmadi. Tam Istanbul’a yaklasirken (...) ge¢ git memleketine!”"

Askerlik, esaret gibi siirgiin de maddi gurbetin nedenleri arasinda yer alir ve bu nedenli

12 Necip Fazil Kisakiirek, Tohum, Biiyiikk Dogu Yayinlari, Istanbul 1994, s. 23.
BAge.,s. 8.
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gurbet Necip Fazil’in Kiinye adli piyesinde tespit edilmektedir. Tiyatronun bagkarakteri Ali
Gazanfer {ist diizey askerdir. Cesitli nedenlerden 6tiirii “Yemen, Edirne, Erzurum, Sarikamis ve
Sina ¢ollerine” siirglin edilir. Gazanfer yillarca Yemen’de iist diizey bir asker olarak gdérevde
bulunurken orada yasanan bazi askeri diizensizlik ve ihlalleriyle riigvet hadiselerini gormezden
gelmedigi i¢in buradan alinir. Gazanfer, Edirne’de Kiyik tabyasi yakinlarindayken firka
kumandaninin emrine karsi gelir. Cilinkii miitarekenin uzatma haberinin uydurma oldugunu iddia
etmistir. Her ne kadar hakli da olsa emre itaatsizlikten yeni gurbet yerine siirgiin edilir. Bu kez
sOzde, askerlere siyasi telkinlerde bulundugu gerekcesiyle Erzurum’a firka kumandani olarak
strilir.

Gazanfer’in diger hareket noktasi firkasiyla beraber Sarikamis’tir. Gazanfer burada da
gelen itaat kendi mantigina uymadigi i¢in verilen emri yerine getirmez ve Sarikamig’tan Sina’ya
stirgiin edilir. Sina ¢oliinde kolordu erkan-1 harbiye reisi olur. Colde kum firtinast vardir ve
askerler susuzluktan bitap durumdadir. Bir yandan da askerlerin ilerlemesi emri verilir. Gazanfer
bu emre kars1 ¢ikar:

“GAZANFER- Ileriye dogru ii¢, geriye dogru ii¢ giinliik yolda bir masrapa su yok. Nereye
gidiyoruz? (...) ‘Allahii Ekber’dagindan sonra Sina ¢éliinii geciyoruz. Kafkasya 'nin arkasindan
Miswr’1 fethedecegiz. Bir orduluk insan, hangi delinin riiyasini ger¢eklestirmeye memuruz.”'

Gazanfer, iki ana sebeple gurbetten gurbete siirgiin edilmistir: Birincisi “mahlii padisah
devrinden beri ordu cihazinda bir ihtilal unsurudur. Istibdadi takip eden yeni devir onun tatmin
etmedi. Ali Gazanfer eline gecen her is vesilesi ile yeni devri ‘yalanci ve eskisinden daha az iimit
verici bir giin diye vasiflandirdi. Bu ruh haleti ile ig gordii. Bu ruh haletini emri altindakilere
asiladi (...) Ikincisi Ali Gazanfer harbin basindan beri, bulundugu firka kumandanhklarinda ve
kolordu erkaniharbiye reisliginde ordu emirlerine karsi apagik bir isyan tavri takinmigtir.”"?

Ali Gazanfer yukarida bahsedilen sebeplerden otiirii askerlik hayati boyunca ¢esitli gurbet
yerlerine, zorunlu olarak stirgiin edilmistir. Yazar bu eserinde de ¢ok fazla hareket dongiisii
olmasina ragmen; yer degistirmeden dogan gurbet duygusuna yer vermemistir.

Siirgiin ve muhaceret nedenleriyle yazarin, maddi gurbetin tespit edildigi bir diger eseri
Kanli Sarik’tir. Necip Fazil’in ii¢ perdeden olusan bu tarihi piyesinde Alparslan devrinden
1920’lere dek gegen siirede yasanan belli basli 6nemli olaylar dile getirilmektedir. Bunlardan
biri de piyesin baskarakterlerinden Mazliim Hoca’nin damadi1 Halid’in esaret hadisesidir. Halid,
I. Diinya Savasi’nin devam ettigi yillarda, 1915°te “Hilal-i ahmere el altindan para géndererek
anavatanla irtibata ge¢mesi gerekgesiyle”'® iki Rus askeri tarafindan memleketi Kars’tan Sibir’e
gotlrtliir.

Necip Fazil’in incelenen eserlerinden sadece Halid’in evden ayrilip, siirgiin yerine ¢ikis
an1 ayrintili olarak verilmistir. Kayinanne, kaymbaba ve esiyle vedalasip, ailesini “Allah’a
emanet” ederek askerlerin itismeleri arasinda uzaklasir.

Gurbete ¢ikarken yaganan zorunlu ayriliklarda giden kadar geride kalanlarin psikolojisi de
bu siiregte dnemlidir. Ozellikle de eslerin birbirlerine bekleme sdzii vermesi gidenin de kalanin da
bu durum karsisinda gii¢lii kalmasini saglar. Necip Fazil’in tiyatrolarinda maddi gurbet kaynakli

14 Necip Fazil Kisakiirek, Kiinye, Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 1994, s. 171.
SA.ge.,s. 174.
A.ge.,s. 120.
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duygulanmalar goriilmese de bu eserinde Halid ve karisinin ayrilik aninda birbirlerine bekleme
sOzii vermeleri gurbet duygusunu bir sonucudur:

“HALID- (Nedimeye) Allah’a ismarladik annecigim! Beni duadan unutmal... (Fatma’ya)
Bekleyeceksin degil mi Fatma?

FATMA- Bekleyecegim... Oliinceye kadar da olsa.... Insallah tez kavusuruz.”"
Yazar, Halid’in esir diistiigii yerlerdeki durumunu islemez. Ancak Kurtulus Savasi
sonunda Kars’in kurtulusu ile beraber silasina kavusturur:

“(...) Elinde tabanca, Kuvayi Milliye zabiti... Gerilerden hiicum geliyor. Halid tepeye
ctkipbir iki adim atar atmaz mihlanir.'®

Birey ya da topluluk halinde yapilan gocler de maddi gurbetin nedenleri arasinda sayilir.
Necip Fazil’in Kanli Sarik ve “Hasene Bac1” adl1 hikayesinde bu nedenli gurbet goriilmektedir.

Kanli Sarik’ta 93 Harbi yillarinda Ruslar’in Erzurum, Kars, Ardahan gibi Tiirkleri
gdc etmeye zorlamalart iglenmistir. Kars, 93 Harbi’nden beri Rus hékimiyetinde oldugu i¢in
Kars’ta yagayan Miisliiman halk anavatana hicret ettirilmistir. Bu siire¢ zorunlu ve travmatik
bir gurbettir. Yazar, ii¢ yilda Kars ve Ardahan bolgesinden 120 bin Tiirk’iin Erzurum ve Sivas’a
goclinii anlatir. Bosalan Tiirk kdylerine ise “Malakan, Duhabor ve Hahol adli Rus muhacirleriyle
suradan buradan getirilen Ermeniler, Rumlar, Asuriler, Yezidiler yerlesmeye basladi. Onlara
Moskoflar, Kars ilinden ¢ikmamak igin temel attiriyor.”"

Boylelikle bu piyeste zorunlu gurbetle karsilagilmakta; ancak gurbet duygusu yine yoktur.
Yine “Hasene Bac1” adli hikdyede de sadece ev islerinde yardimci Hasene Baci’nin seferberlik
yillarinda zorunlu gurbeti yasayarak, Bati Anadolu bdlgesine gog ettigi bilgisi vardir:

“Yirminci asirla beraber dogmus... Asli Van’li... Bu Bati Anadolu bolgesinde Seferberlikte
muhacir olarak gelmig.”*

Necip Fazil’n siirlerinde bu nedenlerden kaynaklanan maddi gurbetin varligi arastirilmais;
fakat hi¢ rastlanmamustir.

2.1.2. Egitim, Evlilik

Maddi anlamda gurbete ¢ikma nedenlerinden savas, gog, esaret daha ¢ok zorunlu bir
gurbetken, bazilar1 da evlilik ve egitimde oldugu gibi tercihen meydana gelir.

Necip Fazil’in incelenen eserlerinde de egitim i¢in dogup yasanilan yerden uzaklasarak
gurbete ¢ikma hadiseleri bulunmaktadir. Tohum, Mukaddes Emanet ve Kanli Sarik piyesleriyle,
Aynadaki Yalan adli romaninda ve bazi siirlerinde egitim nedeniyle gurbet ve gurbetten
kaynaklanan duygulara rastlanmaktadir.

Tohum’un baskarakteri Ferhad Bey, egitimi icin memleketi Marag’tan Istanbul’a oradan
da Avrupa’ya gitmistir. Yedi y1l Avrupa’da kaldiktan sonra tekrar Marag’a donmiistiir:

7A.ge.,s. 121.

8A.ge.,s. 139. _

1 Necip Fazil Kisakiirek, Kanli Sarik, Bliyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 1970, s. 114.
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“HANCI- Oglum, elimde dogdun. On on bes yasina kadar en ¢ok benimle konugmaktan
haz duydun. Biiyiidiin Istanbul’a gittin. Mektebini bitirdin. Avrupalar: dolastin. (...) memleketine
dondiin.”*!

Mukaddes Emanetadlipiyesinde “Baba” ve ogluAbdullahegitimleriigcinmemleketlerinden
ayrilir ve tipki Ferhad Bey gibi tekrar silalarina doner. Yazar, egitim icin ¢ikilan gurbette yasanan
olas1 hi¢bir duygudan bahsetmemistir.

Kanli Sarik’ta da Yetim Hoca’nin oglu Mazlim egitimi igin Kars’tan Istanbul’a gider.
Egitiminden sonra iki sene Babaiali’de calisir. Mazlim da Ferhad Bey ve Abdullah gibi
Anadolu’daki silalarma geri doner. Cok iyi egitim alan bu kisilerin tekrar memleketlerine
donmeleri tesadiifi degildir. Bu iki karaktere de yazar, bir misyon yiikler. Onlar, memleketlerine
geri donerek Anadolu’nun derdine ortak olacak, Tiirk-Islom tezini yasayarak ideal bir nesil
yetistirecektir.

Abdullah’1n babasi da egitimi i¢in Istanbul’a gitmis, bir siire ¢alismustir. Ancak Abdullah
ve Ferhad Bey’den farkli olarak II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesiyle dogan huzursuz ortamda
barinamayacagini ve gidisata tahammiil gosteremeyecegini anlayarak kdyiine geri doner:

“BABA- Hep aym yerde... 93 Harbi’nden sonra sehirden, hiirriyet naracilarindan,
alafrangalik simsarlarindan oyle tiksindim ki, kéye dondiim, evliendim, kendimi topraga verdim,
bir daha koyden ¢ikmadim.”*

Necip Fazil’in Aynadaki Yalan adli romaninda da ayni maddi gurbet nedeniyle gurbete
cikan ve sonrasinda idrak siizgecinden gecirdikten sonra sehirden uzaklagmayi tercih ederek
kdyiine, silasina donen Husmen Aga kendini sdyle anlatir:

“Seksenindeyim. Medrese okudum. Diinya harbine, pesinden Istiklal Savasi 'na katildim.
Okudum, hep okudum. Sehirlerde bunaldim. Nihayet dededen kalma topragima siginip bu koyde
sonumu beklemekten gayrt bir is bulamadim, yol tutunamadim.”

Husmen Aga’nin silaya donme istegi ve nedeni digerlerinden farklidir. Tasavvufi diinyaya
sigindig1, hakikati ruh ve mana ile bulacagina inandig1 i¢in kdyiinde inzivaya cekilir.

Ferhad Bey, Abdullah, Mazliim ve Husmen Aga’nin yasadiklar1 gurbet yolculuklarinda
gurbet duygusuna rastlanmaz. Ancak Necip Fazil’in “Gurbet” ve “Anneme Mektup” adli
siirlerinde gurbetin yarattig1 duygular acik¢a goriiliir. Bu kez burada sairin kendi egitimi i¢in
ailesinden uzakta yasamak zorundadir. Aslinda bundan 6nce ailesinden uzakta yatili okudugu
denizcilik okulundayken maddi anlamdaki gurbetin zorlugunu hissettigini soyle dile getirir:

“Benden bir yil once bu mektebe giren ve beni kiliginin cazibesiyle ayni yere ¢eken
yegenim Tarik ve adada dsikken dinledigim boru sesleri yiiziinden girdigim bu hanede, hane,
hane, hane tek hane olarak gurbethanede halim ne olacak?”**

Necip Fazil’dayine de nedeni ne olursa olsun maddi gurbetten kaynaklanan duygulanmalar
cok az goriilmektedir. 1924-1925 yillarinda gittigi Paris’te ¢ektigi gurbet acisi, hatta kendi

2! Necip Fazil Kisakiirek, Tohum, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 1994, s. 26.

22 Necip Fazil Kisakiirek, Mukaddes Emanet, Biiyitk Dogu Yaynlari, Istanbul 1970, s. 271.
23 Necip Fazil Kisakiirek, Aynadaki Yalan, Biiyiik Dogu Yaymnlari, Istanbul 1997, s. 11.

2 Necip Fazil Kisakiirek, Kafa Kagidi, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2013, s. 138.
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ifadesiyle “¢ilelerin en can yakicisiyla hayat siirdiigii Paris™® ona gurbetin en ac1 duygularini
yasamasina neden olur. “Gurbet” adl1 siirinde gurbette duydugu yalnizlig1, kimsesizlik anlarinda
tyiden iyiye siddetlenen hasreti, garipligi, hiiznii ve dertlerini dile getirmektedir:

Dagda dolasirken yakma kandili
Fersiz gozlerimi daglama gurbet!

Ne soylemez, akan sularin dili,

Sessizlik icinde ¢aglama gurbet!

Titrek parmagnla tutup tigini
Alnima isleme kirisigini

Duvarda emerek mum 151811

Bir veremli rengi baglama gurbet!

(...) (Cile, s. 178)

Gurbetteyken i¢ine girilen buhranda siginilan yer genellikle annedir. Sair, “Gurbet” ve
“Anneme Mektup” siiriyle de annesinin sefkatli kollarina nasil sigindigini1 su misralariyla ifade
eder:

(..)

Giil biiyiitenlere mahsus hevesle,
Renk renk dertlerimi goziimde besle!
Yalniz annem gibi, o ilik sesle,
Icimde déviiniip aglama gurbet.

Egitim gibi evlilik de kimi zaman maddi gurbetin nedenleri arasinda kendini gosterir. Bu
nedenle ortaya ¢ikan gurbet, yalmizca Tohum ve Kanli Sarik piyeslerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Tohum’da Ferhad Bey Istanbul’a egitimi igin geldiginde kardesi Osman onu ziyarete gider. Orada
“Hanim”la evlenerek Maras’a yerlesir.

Kanli Sarik’ta ise Istanbul’dan Kars’a gelin giderek gurbette evlenen kisi Nedime’dir.
Hanim’da da, Nedimede’de gurbet duygusu goriilmez. Sadece Nedime, Istanbul’dan onlara
gelen konsolosun ziyareti sirasinda gonliinii bir anlik sila hasretinin sardig1 gériilmektedir. Ancak
yazar bu duyguyu yasamasina izin vermez:

“NEDIME- Konsolos gitti mi?
MAZLUM HOCA- Gitti. Ne olacak?
NEDIME- Hig! Buraya istanbul kokusu getirdi de.

MAZLUM HOCA- Alt1 y1llik sabirdan, tahammiilden sonra goziin Istanbul’a m1 kay1yor?

25 Hiimeyra HANCIOGLU, Necip Fazil’ Siirlerinde Temalar, (Basilmamis doktora tezi), Istanbul Universitesi, Istanbul 2013,
s. 360.
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NEDIME- Hayr (...) ama memleketi sevmis olmam giinah mi?”*°
2.2. Necip Fazil Kisakiirek’te Maddi Gurbetin Sonuglari

Gurbette olmak bireyde pek ¢ok duygunun ortaya ¢ikmasina neden olabilir. Necip Fazil’in
eserlerinde maddi anlamda gurbetin degil, manevi anlamdaki gurbetin yarattigi duygularin daha
cok yer aldig1 goriilmektedir.

Sairin, yukarida da bahsedildigi iizere, Paris yillarindayken kaleme aldig1 birkag siirinde
bu duygularin islendigi goriilmektedir. “Gurbet” siiri tamamiyla gurbette olmanin yarattigi

kasvetli bir ruhun akisleridir. “Fersiz gozler”, “titrek parmak”, “kirisik alin” ve “veremli renk”
gibi betimlemeler gurbette duydugu kederin siddetini agikca ortaya koymaktadir.

Yalnizlik, kimsesizlik, kalabaliklar i¢inde tek kalma gurbette en az hasret kadar sik goriilen
bir duygudur. Sair, “Gurbette “sessizlik icinde c¢aglama gurbet!” misraiyla dile getirirken,
“Kaldirimlar’da bombos sokak ve kaldirim imajlariyla derdini anlatir:

(...)
Kaldirimlar, ¢ilekes yalnizlarin annesi;
Kaldirimlar, i¢inde yasamus bir insandir.
Kaldwrimlar, duyulur ses kesilince sesi;

Kaldirimlar, icinde kivrilan bir lisandr.

(...) (Cile, s. 119)

Gurbet ve diis- fiili gurbette ¢ekilen kederli ruh halini ifade etmek i¢in ¢ok sik kullanilir.
Necip Fazil da “Anneme Mektup”un ilk misrainda bu yapiy1 kullanarak, kederinin biiyiikligiinii
gozler Oniine serer. Yalnizligini, hiizniinii, 6zlemini “soguk”un verdigi olumsuz hissiyatlarla
kuvvetlendirir:

(...)
Ben bu gurbet ile diistiim diiseli,
Her giin biraz daha stiziilmekteyim
Her gece, icine mermer doseli
Bir soguk yatakta biiziilmekteyim.

Giin batimindan dogan kizillik, aksam ve gece gurbette ¢ekilen dertleri anlatirken sik¢a
basvurulan zaman dilimleridir. Giiniin ¢ekilmesiyle artan kasvetli duygular geceleyin daha da
siddetli bir hal alir. Necip Fazil’in da ruhunun iizerindeki bu sikleti anlatabilmek i¢in daha ¢ok
gece vaktini tercih ettigi sdylenebilir.

Gurbet iki yonlii duygular biitiintidiir: Gurbete giden ve geride kalanlar. Her iki cephede
de insanlar hem farkli hem de ortak duygular yasar. Bu anda ortaya ¢ikan ortak duygulardan
biri de ‘endise’dir. Bir daha doniip donmeyecegi, unutup unutmayacagi gibi. Necip Fazil’in
“Anneme Mektup” adl siirinde de annesinin sefkatli kollarina tekrar kavusup kavusamayacagi
endisesi dile getirilmektedir:

26 Necip Fazil Kisakiirek, Kanli Sarik, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 1970, s. 114.
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(-..)

Son giiniim yaklagti goriinesiye
Kalmad: bir adim yol ileriye;
Yiiziinii gérmeden, oliirsem diye,
Uziilmekteyim ben, iiziilmekteyim.

Siir, tiyatro, hikdye ve romanlarindan yola ¢ikarak Necip Fazil’a bakildiginda mekansal
anlamda gurbetin varlig1 goriiliirken, maddi gurbette olmaktan kaynaklanan duygular ¢ok fazla
yoktur.

2.2. Necip Fazil Kisakiirek’te Manevi Gurbet

Necip Fazil’in se¢ilen eserlerinde manevi gurbetin daha genis yer tuttugu goriilmektedir.
Eserler, hem metafizik gurbet hem de tasavvufi gurbet baglaminda degerlendirilmistir.

2.2.1. Necip Fazil Kisakiirek’te Metafizik Gurbet

Metafizik kavrami iki noktada gurbet kavramiyla kesismektedir. Birincisi ger¢ek diinyada
siirekli bir gurbet duygusunun taginilmasi ve siirekli gurbette olundugunun diisiiniilmesi,
bilinmeyen silanin 6zlenmesi, aranmasi ve bundan duyulan 1zdirap; ikincisi ise yine bu diinyada
ruhun gurbette oldugu diisiincesiyle, Mutlak’a erisme, ezelden ebede donme bekleyisi ve
arzusudur. iki grupta da bu diinyada mahk{im edilmislik hissi nedeniyle arzulanan fizik&tesi yerler
s6z konusudur. Birincisinde bilinmeyen, tanimlanmayan yerler, ikincisinde sila-y1 rahimdir.
Metafizik arayis kendisinin de belirttigi iizere Bahriye mektebi yillarina rastlamaktadir:

“Ilk metafizik arayiciliklarim orada basladi. Madde étesi diigiince ve bedahatler ilerisi
esyayi kurcalama (...) Sabit burgu burgu isleyici, siiliik gibi yapiskan asla kovulmaz, atilmaz
hayaller...”’

Metafizik anlamda gurbet daha ¢ok Necip Fazil’in ilk siirlerinde karsimiza cikar.
“Takvimdeki Deniz”, “Yolculuk”, “Geceye Siir”, “Daglarda Sarki Soyle” gibi siirleri sairin
ruhundaki kagis arzusunun birer izdiisiimleridir. Sairin kagmak arzusundaki niyet, yukarida da
izah edildigi gibi bellidir:

(...)

Basim artik onu tasimak zor!

Bagim, giinden giine kayitsiz bana

Dalinda bir yaprak gibi doniiyor

Act riizgdrlarin ¢ektigi yana.

(Cile, Yolculuk, s. 176)

Derdini anlatmak i¢in kullandig1 imajlar ve vasitalar gesitlilik gostermektedir. Kimi zaman
sonu olmayan denizler, adi konulmamis uzaklar, sonsuzluklar, gokler, riiyalar, “o bahgeler”; kimi
zamansa bilinmeyen yerlerdeki daglar, sehirlerin disindaki yerler, kdyler, magaralar, ormanlar,
daglardir. Ornegin Daiissila baghgi altina aldig1 “Takvimdeki Deniz” adli siirinde “azgin” ve
“sonsuz” olan denizlere, tarifi olmayan derinliklere hasret duyar:

27 Necip Fazil Kisakiirek, Kafa Kagidi, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2013, s. 152-153.
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Artik beni kim tutsun?
Denizler oldu tasam.
Yakar, onu bulmazsam.
Beni bu hasret dedim
Varirum elbet dedim.
Bir omiir geze geze
(...) (Cile, s. 171)

Sonsuzluklarda duran denizlerin hasreti adeta hastalikli bir ruh hali gibidir. Oyle ki
datissila yurda duyulan siddetli bir 6zlem anlamindadir. Gegmedigi takdirde hastalikli bir hal
alir. Sairin bu siiri bu baslik altinda vermesi de dolayisiyla tesadiifi degildir. Denizlerin ardindaki
yere duydugu hasret dylesine derindir ve yasadigi hayat ona “mahser yeri” gibi goriinmektedir
ki her seyini, tim yasanmisliklarini geride birakmaya hazirdir:

(...)

Ve kalbi aglayaraktan
Cekilir geri geri

Terk eder bu mahseri

Bu mahgerin icinden

O giin ben de ge¢tim ben
Ne varsa, evim anam
Cocuklugum hatiram

Ve ne sevdalar serde
Biwraktim gerilerde
Kacar gibi yangindan
Baktim da siizgiin siizgiin
Kursun yiikiinii gonliin
Tiiy gibi hafiflettim
Denize hicret ettim.
(Cile, s. 172)

Sairin “Yolculuk™ siiri de bu arzu ve bas donmesi igerisinde “Takvimdeki Deniz”’in
devami gibidir. Yiregini kursun gibi agirlastiran dertten kurtularak denize hicret yolculugunda yol
almaya baslamistir. Yukaridaki siirde riizgarlara karisan sair, “Yolculuk™ta “ucarak, siiziilerek”
maddi alemden uzaklara, kainatin Otesine, giinesin sonuna ka¢mayi, kacip da donmemeyi
tahayyiil eder:

Yolculuk her zaman diisiindiim onu;
Icimde bu azgin davet ne demek?
Oraya, neredeyse giinesin sonu

Ug¢mak, kayp gitmek, kacip donmemek.
(Cile, s. 176)
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Sairin “Bitmez”, Kesiksiz An”, “Geceye Siir III”, “Kaldirimlar II” adl siirlerinde ise
belki 6te alemde sonlanan sonsuzluklari arzuladig: goriiliir. “Takvimdeki Deniz”de dile getirdigi
gibi “Geceye Siir [I1”de de ruhunu bir mahser yerine getiren diisiincelerden kagmak istedigi
yerdir sonsuzluklar:

Sesimi alip da kaybetse riizgar
Versem gozlerimi bir sonsuz renge
Icimde bir mahser ugultusu var
Ruhumdur ¢agiran, tenimi cenge

(...) (Cile, s. 175)

Sonsuzluklar1 asma arzusunun istiyaki “Bitmez” adli siirinde deniz ve su imajiyla birlikte
verilir. Boylelikle onun isteginin biiytlikliigli ve derinligi daha manidar anlatilmig olur:

Bir deli kafaciktim;,
Sonsuzluga aciktim
Farz et denize ¢iktim
Su biter, derdim bitmez.
(Cile, s. 229)

Sairin siirlerinde aradig1 sonsuzluk sadece fizikotesi alemdeki bir yer degildir. O, zamanin
da sonsuz olabilecegi bir diyarin hayalini kurar. “Kesiksiz An” adl1 siirinde bu hiilyanin arzusu
dile getirilmektedir:

Zamanin olmadig: diyar acaba nasil?
Kesiksiz bir an midwr bundan sonraki fasil.
(Cile, s. 275)

Gokler, bos ufuklar sairin kagmay1 arzuladigi diger fizikotesi yerler olarak karsimiza
cikmaktadir. “Hicret” adli siirinde agikca dile getirdigi gibi “ufkun éte yamna hasret tir. “Ug
Atl” siirinde ise cepkeninin koluna atarak, sag elini gdge uzatmis {li¢ atlidan biiytik bir dvgiiyle
bahsedildigi goriilmektedir. Athillarin gogii gostermesi ve sairin de onlarla beraber gitmeyi
arzulamasi dikkat c¢ekicidir. Boylelikle sair, reel diinyada kendini ne denli mutsuz ve yalniz
hissettigini ortaya koymus olur. Onun arzu ettigi sey, buralardan, ait olmadig1 yerlerden ii¢ ath
vasitastyla hasretini duydugu o yerlere gidebilmektir:

Cepkeni kola atmus.
Sag elini uzatmug
Ucii de goge dogru
(...)

Stiriin athlar, stiriin!
Beni alip gotiiriin

Bu yerde pek yalnizim
(...) (Cile, s. 254)
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Goklere duydugu arzu “Yunus Emre” adli siirde adeta hastalikli bir hale biiriiniir. Ciinkii
goklerden ayr1 kalmasindan dogan acinin ona ayri lezzet verdigini sdylemesi, acilarin zevke
dontstiigiiniin gostergesidir:

(...)
Veriyor, ayruik dolu semalar
Icime bayiltan, act bir lezzet

(...) (Cile, 5. 298)

“Sayiklama” adli siirinde goriildiigii lizere bilinmeyen uzaklar olsa da Necip Fazil
yalnizligini, acisini, i¢ hesaplagsmalarini goklerde geride birakacagina inanir. Bu kagis arzusunun,
arayisinin “Merdiven”’ adli siirinde boyutunu bir kez daha ortaya koymaktadir:

Diyorlar bana: Kalsin siir de soz yerde
Sen arastiv, goklere ¢ikan merdiven nerde?
(Cile, s. 33)

Sairin goklere, goklerin ardina kagis ve arayis istegini daha birgok 6rnekle anlatmak
miimkiindiir. Hatta goklerden vazgegmez. SOyle ki bazen o yeryiiziinde, gége en yakin duran
yerlere kagmak ister. “Daglarda Sarki soyle” adli siirinde goriildiigli {izere orada yok olan
varli§ina gare arayacak, genisleyecektir:

(...)

Uzasan, goge ersen,
Ciicesin sehirde sen
Bir dev olmak istersen,
Daglarda sarki soyle.
(Cile, s. 145)

Sair bazense “kivilcimdan, dumandan / Hasretten daha 1lik” ormanlara, bazen “Sehirlerin
disina”, bazen annesinin sefkatli kucagina, bazense “gurbetin pusu kurdugu” tabiata kagmak
ister. Biitlin bunlarin temelinde “Yalmzlik”, “Serseri” ve “Geceye Siir II” vb. siirlerde dile
getirildigi gibi kendini ait hissetmedigi ger¢ek diinyada yasadigi huzursuzluklardir. “Yalnizlik”
bu diinyada mahktim kalma temine verilebilecek en net rnektir. Sair, reel diinyada kendini yalniz
hisseder. Yalnizligin i¢inde kavrulan bir ates gibidir adeta. Yalnizliktan “derbeder”, tiikkenmis bir
halde gezerken buldugumuz “Serseri”de ise 6lse mezar tasini dikecek kimsesi olmayacak kadar
yalnizdir:

(-..)

Yillarca gezdirdim hayat basimi
Aradim bir omiir arkadasimi.
Olsem dikecek yok mezar tasimi;
Halime ben bile hayret ederim.
(...) (Cile, Serseri, s. 59)

Diinya denilen bu gurbet yerinde sair goriildiigii tizere kendini zaman zaman “Geceye Siir
IT’de oldugu gibi soguk, tastan odalarda koseye sikismis hisseder. Burada tipki maddi anlamda
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oldugu gibi yalnizliktan, kimsesiz kalmaktan dert yanar. Huzuru bulacagina inandig1 ve silast
olarak gordiigii fizikdtesi mekanlara gitmeyi arzular. Buralara giderken sehrin ortasindan gecen
bir tren gibi riizgar eslik eder. Bazen de sonsuzlugu, ebedi ayriliklar1 ¢agristiran trenler gotiiriir:

Trenler gotiiriiyor
Kendi golgelerinden
Kagigan insanlari...
Ve riizgar iifiiriiyor
Geride dumanlari...
Ve riizgar iifiiriiyor

Kaynasan ummanlart

2.2.2. Necip Fazil Kisakiirek’te Tasavvufi Gurbet

Necip Fazil ve gurbet denildiginde ilk gelen diislince tasavvuftur. Romanlarinda,
tiyatrolarinda ve ozellikle siirlerinde tasavvufi gurbet genisce yer tutar. Onceleri bohem bir
cergeveden baktig1 hayatta, varolusu arayis ¢abalar1 metafizik alemde sorgular, otelere kagmay1
arzular. Tasavvufla karsilastiginda ise ¢irpinis diner ve hakikate teslim olur:

“Basta ismine ‘vehim’dedigim, sonradan ‘tasavvuf’bahsinde ‘hatar-hatarat’ denildigini
ogrendigim ve yudirimvari kalbe inisini tattigim bu zehirli hayaller, ruhumda sarmasiklar gibi
oyle dolanmaya bagslar ki, ‘yoksa deli mi oluyorum?’ siiphesine diistiim.”*®

Necip Fazil ve gurbet iligkisinde gurbete bakildiginda soyle bir siire¢ ortaya ¢ikmaktadir:
Maddi anlamda gurbete ¢ikisa hazirlayan nedenler gibi, sairi manevi anlamda gurbete ¢ikmasini
saglayan hayatinda bir doniim noktasi1 olarak goriilen Abdiilhdkim Arvasi ile tanigmasidir.
Daha sonra bu cer¢eveden gurbet olarak gordiigii hayata bakisi gelir. Soyle ki onun i¢in ¢ok
farkli sekillerde isimlendirdigi gercek hayat ezel-ebed ¢izgisi arasinda yer alan bir gurbettir.
Bu baglamda Necip Fazil’in eserleri incelendiginde kisaca hayat dedigi gurbet yerini nasil
adlandirdigi, burada neler hissettigi, ¢irpinislart ortaya ¢ikmaktadir.

Necip Fazil’n tiyatrolarinda, romanlarinda ve siirlerinde hayati bir gurbet yeri olarak
gdrmesini saglayacak doniim noktalarinin gesitlendigi goriilmektedir. /brahim Ethem piyesine
bakildiginda onu bu yolda yiiriimeye iten Horasan’dan Belh sehrine gelen dervislerin akimidir.
Bu noktada da dervislerin Allah’a ulasabilmek, ruhunu tekrar nefisten arindirabilmek i¢in diyar
diyar gezmesi tasavvufi gurbetin nedenleri arasinda yer almaktadir. Piyes de topraklarina ¢ok
fazla akin eden dervislerle Ibrahim Ethem’in diyalogu ile baslar. Once o, sayica bu kadar fazla
olmasindan rahatsizlik duyar. Ancak Ibrahim Ethem aralarinda gercekten de ermis birilerinin
olabilecegini hisseder. Bu sirada halkin arasindan yazarin “Heybetli Adam” olarak adlandirdig:
bir kisinin sesi yiikselir. Onunla konusmaya baslayan ibrahim Ethem onun gergek bir Hizir ve
dervis olduguna inanir ve her seyini geride birakarak Allah’1t bulma yolunda onun arkasindan
gider:

“VEZIR- Sende bu hal yoktu, ne oldu birdenbire boyle?

2 Necip Fazil Kisakiirek, Kafa Kagidi, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2013, s. 153.
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IBRAHIM ETHEM- Evet, bana birdenbire bir sey oldu. Ben tahtimin tizerinde otururken
birdenbire tahtim, benim omuzlarim iistiine ¢citkmaya davrandi, artik bana ezmek degil, ezilmek
diistiyor. Bu vaziyette devleti idare edememekten korkuyorum.

()

Halkin i¢inden bir ses ne istedigini sorar:
KALABALIKTAN BIR SES: Muradin ne, nasil bir 6iit istiyorsun?

IBRAHIM ETHEM- Beni Hakka erdirecek bir Allah ehlini ariyorum. Onun égiidiine
muhtacim.

HEYBETLI ADAM- Ben issiz giisiiz, evsiz barksiz biriyim. Rast geldigim yere konarim,
simdi sana konak olmaya geldim.””

Ibrahim Ethem’i yollara diisiiren, yiiregindeki hislere terciiman olan bir dervisken; Yunus
Emre adli piyeste Yunus’da tasavvufi yolculuga ¢ikis biraz daha farklidir. Yunus da Ibrahim
Ethem gibi varlikli bir beyin ogludur. Zamaninda Mogol istilasindan Horasan’a gelmislerdir.
Yine Mogollarin istilasina ugramiglardir. Bu kez tiim ailesini kaybeden Yunus, “mezariig
olmayan koyii” aramak i¢in yollara diismiistiir:

“YUNUS-Su anda, mezarda kefeni bir dilencininkinden farksiz bir bireyin ogluyum.
Ulkemizi biraktik yad ellere diistiik.”*

Yunus, bu ruh haliyle arayzs icerisinde ¢iktig1 bu yolda Ibrahim Ethem gibi yollar1 dervisle
kesisir. Yunus’a neyi, nasil aramasi gerektigini izah ederler. Aradig1 Erenler kdyiine varir. Burada
kimse 6lmez, vakti gelen bir sesle beraber kdyii terk eder. Ibrahim’e yol gosteren Heybetli Adam,
Yunus’a yol gosterecek Taptuk Emre “diinyanin sonu sahici diinyanin baslangicr” olan bu kdyde
karsisina ¢ikar:

“YUNUS-Fenadan, bakaaya go¢ eder olduk;
Yoneldim sol yolda donmezem ayruk.

YUNUS- Yolunu bulmak i¢in ¢ok ¢ektim. Beyzade kiliginda iken yalinayak, bagikabak
ettiler beni...

TAPTUK BABA- Sonra ne yaptilar?

YUNUS- i¢ime daldirdilar. Orada Erenler kdyii diye bir yere vardim. Oliimii bilmeyen
Miisliimanlarin yurdu...

TAPTUK BABA- O senin yarim Miisliimanliginin hali...6limi bilmeyen tam Miisliiman
olamaz.

YUNUS- Dagin arkasindan 6liimii bilmeyenleri ¢agiran bu ses, bu defa daha hitabetle.
Yunus gel!, Yunus gel!

29 Necip Fazil Kisakiirek, Ibrahim Ethem, Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2013, s. 22-23.
30 Necip Fazil Kisakiirek, Yunus Emre, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 1976, s. 12.
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TAPTUK BABA- Sese dikkat ettin mi?
YUNUS- Senin sesin!”>!

Ibrahim Ethem, Yunus gibi varlikli olup da asil varligin diinya nimetlerinde olmadigin
anlayan biri de Aynadaki Yalan romaninin baskarakteri Naci’dir. Naci’nin bu yolculukta kendini
bulmasinin nedeni digerlerinden daha farklidir. Felsefe lizerine ¢aligmalar yapan Naci, Belma
adindaki sosyetik bir kadina asik olur, ona ulagmak ister. Ancak reddedilmek onu hiisrana ugratir.
Zihnindeki Belma arzusuna karsi sabri, i¢inde ¢1g gibi biiyiiyen bir buhrana donmesine sebep
olur. Kendini hicbir seyle avutamaz. Bir gece nefsinin ve zihninin garpistig1 bir anda kendinden

geger:

“Irade heykeli annesinden aldig tesir, ona kendisini solcu bohemlerin hayvani icgiidiiler
deryasina atmayt itham etti. Artik ne kitap, ne fikir, ne de eseri diye diistindiigii ve yarisina
geldigi dogentlik tezi iizerinde ¢calisma... Belmd ve eserin sahifelerini ¢coktan rafa kaldirmistir.”>

Naci’nin yasadigi ask acis1 tipk1t Mecnun’un Leyla’ya duydugu agk gibidir. Onu dylesine
yakar ki gergek agki, ilahi agki bulmasina vesile olur:

“Insan kadimimi o kadar sevmelidir ki, nihayet onu asacak ve Leyld’yi Mevlad ile
degistirecek hale gelsin...”™

Naci de bu noktada Mecnun gibi zihninin kavurucu ¢dliinde ¢irpinmaktadir. Aslinda bu
cirpinislar ve ¢ile karanligin aydinliga en yakin anidir. Ciinkii Naci artik bu “akrebin kiskacindaki”
sancilardan sonra tasavvufl yolculuguna ¢ikacaktir:

“Yine oturdu, yine yazmaya koyuldu. Aman! Simdi her sey degisik... Sanki icinden ikinci
bir Naci ¢ikmis, onu uzanamayacagi ufuklara ¢ekiyor. Bu miithis hakikati ogreten obiir kendisi
sanki ayaga kalkti, eline balyoz aldi, var giiciiyle ense kokiine indirdi:

- Ne aryorsun budala? Aradiginin otesinde Allah var!...”**

Naci’yi bu arayisa iten Belma kadar Mine’dedir. Mine onun i¢in bir kiyas unsurudur.
Onun sahsinda sevmedigi, tasvip etmedigi diisturlar1 goriir: “Zengin bir fabrikatoriin dizginleri
sonuna kadar bos birakmug kizi... Amerikan kolejlerinde okumusg, pesinden tek basina Amerika’ya
gitmis, diledigi hayati sunmug, nihayet memleketine donmiis, Ressam Abid’in atélyesinde
solculuk tekkesi kurmug.”*® Tasavvufun buyurdugu gibi dis diinyadan sevgi alakasini kesip, o
alakay1 Allah’a baglar.

Naci’ye ¢iktig1 bu tasavvufl gurbet yolunda yardimci olan, denizleri agmasina vasita olan
kisi ise kdyde tanistigi Husmen Aga’dir. Husmen Aga, Naci’ye verdigi kitaplarla, Islam’in nasil
yerine getirecegini 6gretmekle mesul bir medrese tahsilli dervistir. Naci de bu yolda 6grenmeye
ac 0grenci:

“Naci, tasavvuf yoluyla biitiin surrin kendi oziinde, iginde oldugunu bulan mutlak

SALge., s 27.

32 Necip Fazil Kisakiirek, Aynadaki Yalan, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 1997, s. 38.
BAge.,s. 144,

MAge.,s 44,

¥ Age.,s. 61
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hakikatin dis miirtesemlerini seriatta bulan ve i¢le dis arasi muhtesem muvazeneyi iki halkalr bir
Jimnastik ipi halinde ellerinde tutan ulvi anlayrs mektebinin talebesidir.”*

Yunus ve Ibrahim Ethem sanini, sohretini malin1 miilkiinii birakip tasavvufi gurbetin
yolunu tutarlar. Naci de onlar gibi varliklidir. Ancak onlar gibi hayattan tamamen elini ayagini
cekmeden bu yola bas koymustur. Tipki Necip Fazil gibi... Ona bu yolu gosteren, bulduran ise
Abdiilhdkim Arvasi’dir

Sairin siirlerinde manevi gurbetin izleri aranirken karsimiza “¢ile” c¢ikar. Cile aslinda
sairin yasadig1 bu siireci tek kelime ile anlattigi bir kavramdir. Cileli hayatta, ¢ileli yolu
secmesini saglayan Arvasi’ye, hayatinin doniim noktasini teskil ettigini arz eden siirler kaleme
almustir. “Tam Otuz Y117, “Allah Dostu”, Miirsid”, “Ucanlar” ve “Sonsuzluk Kervani1” bunlardan
bazilaridir:

Tam otuz yil saatim islemis, ben durmusum
Gokyiiziinden habersiz, ugurtma u¢urmugsum
(Cile, Tam Otuz Y1l, s. 36)

Allah dostunu gérdiim, bundan alti yil evvel;
Bir aksamdr ki, zaman donacak kadar giizel
(Cile, Allah Dostu, s. 49)

Bana yakan gozlerle, bir kerecik baktiniz,
Ruhuma, biiyiik temel ¢ivisi ¢caktiniz.

(Cile, Allah Dostu, s. 62)

Necip Fazil’in siirlerinde, Ibrahim Ethem’de, Yunus’da ya da Naci’de bu yola cikis
sekilleri farklilik gosterse de, Allah’1t bulma yolunda onlara yoldaslik eden, yol gdsteren vasita
ve kisiler degisse de bu siirecte icine diistiikleri sancili ruh hali, vehim, hatar, buhran, {irperis,
“beyin torpiisii”, “akrebin tatl kiskact” aynidir. Bu bakimdan degerlendirildiginde “Cile” adli
siiri, fenafillah yolunda farkina vardigi cileyi, ezelle ebed arasinda yer alan hayatin kendisini
anlatmasi1 bakimindan ¢ok 6nemlidir:

(...)
Bir fikir ki, sicak yarada kezzap

Bir fikir ki, beyin zarinda stiliik.
Selam sana hagmetli azap;
Yandik¢a gelisen tilsiml kiitiik.
(...)

Nizam kopiiriiyor, med vakti deniz;
Nizam kopiiriiyor, ta cenemde su.
Suda bir gizli yol, piriltili iz;

Suda ezel fikri; ebed duygusu.

(...) (Cile, s. 12-18)

¥ Age.,s. 166.
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Naci’de vehimler, uykusuzluk, siipheler vardir. Bir silire sonra dnceden bildigi bu
diinyanin bir yalandan ibaret oldugunun iyice farkina varir. Kafasinda yasadig1 “biiyiik stkintilar,
bunalmalar, daralmalar, dalmalar i¢inde kendisini kovalayan diisiinceler sorularin hiicumu ona
1stirap verir. Biitlin bunlar nefsin bu yolda imana teslim olmayan son sancili halleridir. Naci’de ve
diger bahsedilen karakterlerde goriilen sikintilar, i¢ ¢ekisler, nefsin emrinde kurtulma miicadelesi
aynmidir. Sair bir¢ok siirinde bu gerilimli ruh hallinden bahseder. “Cile”de bu sancilanis su sekilde
dile getirilmektedir:

(...)
Aylarca gezindim, yikik ve saskin,
Benligim bir kazan ve aklim kepge,
Deliler koyiimden bir menzil agkim
Her fikir icimde bir ¢ift kepge
(...)(Cile,s. 13)

Tasavvufl yolda ilerlemeye baslayinca, gergcek hayatin gurbet yerinden ibaret oldugunu
farkina varan sair, kendi yalnizligini, sikintilarin1 “garip” olarak tanimlamaktadir. “Bendedir”,
“Nefs”, “Benim Nefsim”, “Hep O”, “Hep Nefs”, “Zifaf” adli siirler gibi “Allah Derim” adli
siirinde de nefsle, bu duygularla miicadelesi anlatilmaktadir. Sair hayat, varlik, var olmanin onda
ezici bir yiik haline geldigini soyler. Bu hal, ruhuna eziyet ederken bikkinlik verir; ama “Sen”
siirinde de dedigi gibi bu eziyetlerle, duygularla “nur yurdunu’ bulabilecegini ve sila-y1 rahime
kavusabilecegini bilir:

Sitrtimda, tasinmaz yiikii goklerin
Herkes kosar, ziplar, ben yiiriiyemem!

Isterseniz hayat asini verin,

Sayil nimetler bol olsa yemem!

Ey akil, nasil delinmez kiifen;

Ebedi olusun urbasi kefen!

Kursa da bosluga asma koprii, fen
Allah derim, baska hi¢cbir sey demem
(Allah Derim, s. 21)

Necip Fazil’im “Olmaz m1”, “Ebedi Taze”, “Hasret”, “Haberci”, “Nimet”, “Kamis”,
“Geger”, “Ve Hasret”, “Ayrilik”, “Vatan”, “Mutlu” ve daha bir¢ok siirinde de ebedlerde kalan
vatana duydugu hasret, yalnizlik, ac1 ve keder dile getirilir. Orneklendirdigimiz siirlerin gogunun
daiissila baslig1 altinda toplanmasi da bunun en agik 6zetidir. Ciinkii bu siirlerde “diinyay1 ac1 bir
gurbet” bilen sair, “0liim serbeti” vasitasiyla gidebilecek silasina, ahirete, “6z vatanina” hasrettir.
Nurullah Cetin bir ¢aligmasinda Necip Fazil’in bu his i¢ine diismesini su sekilde izah etmektedir:

“Diinyada vatan olarak ne kadar mekan varsa bunlarin hepsi izafedir, ahiret vatanini
haber veren, oramn varligini tebelliir ettirebilmek icin tebei olarak, itibari olarak var kilinan
gegici gurbet diyarlaridir. Gurbet hali de Yaradandan haber vermek igin vardwr. Yani gurbet de
kalici degil gegicidir, bir gorev ve islev icin vardir. Vazifesini yaptiktan sonra ortadan kalkacaktir.
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Ik dénem siirlerindeki gurbet kalici, donsuz ve Sldiiriicii. Bu donemdeki gurbet ise gecici, gérevli
ve insant sonsuzluga ulastirmakla gérevli diriltici bir olgudur’™’

Tasavvufi gurbeti Islami &gelerle aciklayacak olursak insanlarin diinyaya, gurbete
gelmeden evvel ruhlar aleminde bezm-i eleste toplanarak Allah’in varligina iman ederler.
Sonrasinda bir siireligine gercek hayat olarak bilinen; ancak gegici, yalan diinyada kalarak
imtihana mahktim edilirler. “Innema’l-esyau tu’rafu bi-ezdadiha: Her sey ziddiyla bilinir’
fehvasinca vatan —1 asli vatan-1 tebei ile bilinir.”*® Insan gurbette ahirete ve Rabbine vasil olma
askiyla yanar, hasret duyar. Bu duygular tasavvufta biraz daha ileri asamalara ulasir ve fenafillah
olma, askindan cezbeye diismeye varir. Necip Fazil’in bu yogun duygular1 mutlu ve Haberci
siirlerinde iki misrada kisa; ama 6z olarak gdzler Oniine serer:

Mutlu adam, diinyayr bir aci gurbet bilen;

Oz vatan pinarindan, 6liimii serbet bilen
(Mutlu, s. 188)

Ne kadar vatan varsa, o vatandan haberci
Gurbet dedigin senin, Yaradandan haberci
(Haberci, s. 182)

Ezelden ebede donerken gurbet-sila arasindaki son gegit ise mezar imaji ile vermesi de
dikkat c¢ekicidir:

Mezar, mezar zitlarin kenetledigi nokta
Mezar, mezar varliga yol veren gegit, yokta
(Karacaahmet, s. 131)

Sair, gurbet olarak gordiigli hayati betimlerken bile olumsuz sifatlar kullanmistir.
Boylelikle dteye duydugu hasreti, gurbette cektigi 1stirab1 da daha iyi goriiliir. Ornegin “Orada”
adli siirinde “Diinya, bali zehir, yalanci petek™tir. “Inanmaz’da “bitpazar: diinya”dir. “Déviin”de
“Hey gidi golgeler iilkesi diinya!/Boslukta ayrilik bolgesi diinya’dir. “Ne Artyorum”da “sefil
diinya”, “Hayat’ta “piif desen kopacak iplik”, “Biter” de “uyku” hali “Isaret” adli siirde ise
“valan diinya” ve “yokluk’tur. Ger¢ek hayati tiim bu olumsuz kavram ve sifatlarla zihnine
kaziyan sair, kendini 6z yurdunda bir siirglin gérmesi ise son derce olagandir. Onun i¢in hayat
Allah’1 aramaktir. Gerisi sadece “cgelik-comak’tan ibarettir:

Anladim isi, sanat Allah’t aramakmis,
Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik comakmug
(Sanat, s. 35)

Goriildigii tizere Necip Fazil’da metafizik gurbetten daha fazla tasavvufi gurbetin
islendigi goriilmektedir. Elbette ki bunda 1934 yilindan sonra bohem hayati birakip, dini 6gelerle
stislii tasavvufi diisiinceyi segmesi etkilidir.

37 Nurullah CETIN, Kendini ve Allah’1 Arayan Adam: Necip Fazil, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2012, s. 50.
¥ A.ge.,s. 50.
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Sonug¢

Necip Fazil Kiskiirek’in  belirlenen eserleri gurbet kavrami baglaminda
degerlendirildiginde, iistatta daha ¢ok manevi anlamdaki tasavvufi gurbetin izleri gortilmektedir.
Maddi gurbet ¢ok fazla olmasa da vardir. Ancak maddi anlamda gurbet duygusu yok denecek
kadar azdir. Necip Fazil ve gurbet dendiginde bir ayagi metafizik 6tede, bir ayag: tasavvufta
olan gurbetin izlerinin varlig1 s6z konusudur. “Genel manasiyla spritiialist ve mistik bir sair
olan Necip Fazil’da”* gurbetin bu yoniiniin fazla goriilmesi sasirtict degildir. Zaten dncesinde
de gurbet basliginda maddi gurbeti anlatan tek siiri olmas1 da dikkat ¢ekicidir. Ozellikle ilk
siirlerinde goriilen kdinatin uyumlu akisinda kendine yer bulamamasi, biitlinliin bir pargasi
olarak gérmemesi, bu ahengi gurbet olarak algilamasina yol agmistir. Uzaklar, fizikotesi yerler,
simseklerle, firtinalarla donanmig gokler, ufuklar, denizler onun gitmeyi, daha dogrusu kagmay1
arzuladig1 yerler olmustur. Sair, bu doneminde metafizik gurbet ve onun getirdigi duygular igine
saplanmustir. Islami déneminde gurbet algisinin degisimi ¢ok agik goriilmektedir. Rabbini arama
yolculugunda yiiregini kaplayan iman duygusu onun kagis ve yalnizlik gibi olumsuz duygularini
dindirir. Bu kez ezel ebed arasinda yer alan diinya Yaradan’indan ayr1 kaldig i¢in gurbet olur
ve “datissila” olarak gordiigii silasina hasret duyar. Bohem duygularla kapli metafizik gurbetten
styrilan Necip Fazil sonsuz alem goriisiine sahip ¢ikarak tasavvufi gurbette huzuru bulmustur.

Necip Fazil Kisakiirek’te diisiincelerinde oldugu gibi gurbetteki degisimin izlerini daha
ayrintili ¢aligmalarla ortaya koymak miimkiindiir.
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NECIP FAZIL’IN FiIKRIYATINI “HIKAYELERIM”DEN OKUMAK
Saban SAGLIK'

“Fikriyat — Medeniyet — Milletin Ruhu” Ucgeni
Fikir, hi¢bir bigagin kesemedigi o ulvi mevcut...
Necip Fazil

Sanatlarini kendi bireysel alanlarinin digina tasiyan biiyiik sanatcilar, mensubu olduklari
milletin hemen biitiin sorunlartyla ilgilenirler ve s6z konusu sorunlarin ¢dziimiine yonelik fikirler
tiretirler. Bir anlamda kendilerini milletlerine adayan bu gibi sanat¢ilarin bir adi1 da ideologdur.?
Ideologlar aydin olmanin &tesinde bir islev iistlenmislerdir. Aydin sifatiyla amlan kisiler, sadece
fikir iiretip “6teye gegemezken”, ideologlar, bir anlamda “¢dziim iireticisi” olurlar. ideologlarin
bir 6zelligi de, mensubu olduklar1 milletin sorunlarina bir biitiin halinde bakmalar1 ve sorunlari

29 ¢

kendi i¢inde kategorize etmeleridir. Yani ideologlar, iilkelerinin sorunlarini “en énemli”, “ikinci
29 ¢

derecede”, “halkin sorunu”, “su kesimin sorunu” gibi basliklarla nem sirasina koyarlar. C6ziim
icin de bu 6nem sirasini dikkate alarak fikir ya da proje tiretirler.

Burada buna tam anlamiyla uyan bir 6rnegi vermek faydali olacaktir. S6z konusu
ornek Finlandiyali bir aydin olan Johan Wilhelm Snelman’dir. Snelman’in, batakliklar tilkesi
Finlandiya’y1r nasil “beyaz zambaklar iilkesi”’ne doniistiirdiigiinii Grigory Petrov, “Beyaz
Zambaklar Ulkesinde” adl kitabinda anlatir. Snelman, sorumlu ve vatansever bir aydin olarak,
Finlandiya’nin kalkinma planini hazirlamig ve ise egitimle baslamistir. Adeta bir seferberlik olan
bu kalkinma planinda Snelman, 6zellikle aydinlara biiyiik bir gérev yiiklemistir. Onun aydinlarla
ilgili su goriisleri son derece onemlidir: “Aydin olmak demek, modaya uygun elbise, sapka
giymek ve kolali gémlek giyinmek demek degildir. Aydin kesim, halkin beyni konumundadir.
Hallamiz iyi bir egitim aldiktan sonra yiiksek bir gelir elde edesiniz, geceleri eglenesiniz diye
sizi o konuma getirmemistir. Boyle olanlar ger¢ek aydin olamazlar. Onlar yozlasmislardrr.
Egitim almis olanlarin tiimii milli diisiinceyi gelistirmeye, milli ruhu uyandirmaya, milli iradeyi
gliclendirmege mecburdur.’”

Hemen her iilkede ¢ogunlugu teskil eden kdy ve kdy sorunlarini en énemli problem
olarak da géren Snelman, ise kdyden baglamistir. Onun aydinlardan istedigi, koyliilere, is¢ilere
ve halkin alt kesimlerine nasil daha iyi bir konuma ytikselebileceklerini 6gretmektir. Snelman’in
bu konudaki bazi onerileri de soyledir: “Corak topraklarimizda her koyliiniin, her is¢inin
daha insanca, daha saghkli, daha mutlu, daha akilci bir hayat yasayabileceklerini anlatiniz.
Kendilerinin ve ¢ocuklarimin sagliklarini nasil koruyabileceklerini ogretiniz. Mutlu bir ailenin
nasil kurulabilecegini, kadinin erkege, erkegin kadina nasil davranacagini ve ¢ocuklarinin nasil
terbiye edilecegini anlatiniz. ™

1 Prof. Dr., Ondokuz Mayis Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi, SAMSUN (sabansaglik@hotmail.com)

2 “ideologlar” konusunu, Necip Fazil’n fikriyatim, idealist kimligini ve “Ogretmen Bey” adli hikdyeyi degerlendirirken,
“Necip Fazil ve Ogretmen”, Bilim ve Aklin Aydinhiginda EGITIM, Mayis 2005, S., 63, (s. 92-95) adli yazimizdan faydalandik.
($.S)

3 Grigory Petrov, Beyaz Zambaklar Ulkesinde, Cev. Ali Haydar Bey, Hayat Yay. Ist. 1998, s. 41.

4 Grigory Petrov, a.g.c., s. 41-42.
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Edebiyat dilinde genel olarak “iitopya” olarak da adlandirilan bu durum, “idealizm-
aydinlar-ideologlar” seklinde adlandiracagimiz bir yapiyr akla getirmektedir. “Ideolog”
kelimesiyle kodlayabilecegimiz bu “ideal aydin tavrin1” “4 T Modeli” olarak da ifade edecegimiz
su dort kelime ile 6zetlemek miimkiindiir: 1-7ahlil: Olay ve olgular1 sebep-sonug iliskisiyle
masaya yatirma; 2-Tespit: Tahlilleri sonucunda acik ve net “bulgular’a ulasma; 3-Tenkit: S6z
konusu bulgular1 art1 ve eksi taraflariyla degerlendirme; 4-Teklif: Problemlerin ¢oziimii i¢in
hayata gegcirilebilir ¢6ziim Onerileri sunma.

Bu durumun, bir baska acidan bakilinca ayni1 zamanda bir “medeniyet meselesi” oldugu
da goriilecektir. Tiirkler modernlesme siirecinde bilerek ya da bilmeyerek sahip olduklar
medeniyetten vazgecmek ic¢in ¢abaladilar. En biiyiik ¢cabay1 da kurtulmaya cabaladiklart Sark
medeniyetinin yerine koyduklar1 Batt medeniyetine vasil olmak i¢in harcadilar. Ancak yeterince
basarili olamadilar. Bu durumda ne tam kendi medeniyet dairelerinde kaldilar ne de Bati
medeniyetine intibak edebildiler. Yani ne Dogulu kalabildik ne de Batili olabildik. Tanpinar’in
isabetli olarak adlandirdig: gibi, millet olarak (Dogulu olarak da diyebiliriz) son iki yiiz yildir
stirekli bir “medeniyet krizi” i¢inde bocaladik.

Yukarida bahsettigimiz “ideolog”lar iste bu kriz siirecinde medeniyetimizin iginde
bulundugu darbogazlar1 asma konusunda ortaya ¢ikan kisilerdir. Yani, Tiirkiye nin sorunlari
konusunda fikir tireten ve bu konuyu bir “dava” haline getiren Tiirk aydinlar1 ve sanatgilar
vardir. Burada Ziya Gokalp, Mehmet Akif, Miimtaz Turhan ve Nurettin Topgu gibi isimler akla
ilk gelenlerdir. Bu isimlerin her biri, dmiirlerini adeta Tiirkiye’nin sorunlara harcamistir. Bu
isimlerden 6zellikle Nurettin Topcu, tipki Snelman gibi, Tiirkiye’nin sorunlarinin ¢éziimiine
kdyden baslamay1 uygun bulmustur. Ozellikle “Anadolu davasr” adin1 verdigi ve bu davanin
0ziini olusturan kdy (tasra) hayatinin iyilestirilmesi konusunda bu bilim adamimizin 6nemli
goriisleri vardir.

Hayatini ve sanatini biitiiniiyle ve “ideolog” kimligi ile Tiirk insaninin hizmetine sunan
aydinlardan biri de Necip Fazil’dir. Necip Fazil, gerek yasadigi hayat hikayesi gerek okuduklari
gerekse tanidig1 biiylik sahsiyetlerin tizerindeki tesirleri sebebiyle hep kendini “Biiylik Dogu”
olarak gormek istedigi Tiirkiye nin ve Islam diinyasinin sorunlari i¢inde bulmustur. Her ne kadar
hayatinin baglangi¢ yillarinda (30 yasina kadar) bu sorunlar1 dert edinmese de, hayatinin ikinci
devresinden sonra tam bir miicadele adami olarak s6z konusu sorunlart hem dile getirmis hem de
bu sorunlar sebebiyle biiyiik kavgalar yasamistir. Necip Fazil, “Daha evvel cemiyet¢i degildim.
(...) Bu, tamamen bende degisti.” diyerek ge¢irdigi degisimi itiraf eder.’ Sair bu manada,
hayata bakisin1 degistiren Es-Seyyid Abdiilhakim Arvasi Hazretlerinin tesiriyle “Ondan Evvel”,
“Onunla Birlikte” ve “Ondan Sonra” seklinde hayatini iice ayirir. Esasinda sair, “O” dedigi
Arvasi Hazretleriyle temasindan sonra “birey” (ben)den “cemiyet’e (biz’e) gecis yapmuistir.

Necip Fazil, bir miicadele insan1 oldugu i¢in de, basta siir olmak {izere, edebiyatin biitiin
dallarinda eser vermistir. Tiyatro ve sinema ile ciddi anlamda ugrasmustir. Elestiri, tarih, biyografi
gibi tiirlerde sayisiz eser yazmistir. Gazetecilik ve dergicilik yapmustir. Dernek faaliyetleri
yurutmustur.

I¢lerinde Necip Fazil’in da oldugu “ideolog” kimlikli bu aydinlar igin “Tiirkiye’nin ruhunu
kavrayan kisiler” tabirini de kullanabiliriz. Unlii Rus romancis1 Dostoyevski, mektuplarmin

$Necip Fazil, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yay. Ist. 1998, s. 43.
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birinde “Rus ruhu”ndan bahseder.® Bir baska mektubunda da su manada bir s6z sarf eder:
“Rusya’yi incelemedimse de Rus ruhunu ezbere bilirim.” Bizce Necip Fazil da Tirk ruhunu
bilen bir aydindir. Gerg¢i o, “Tiirkiye’nin ruhu” kavraminin muadili olarak “Tirkiin ruh kokd”
tabirini tercih eder.’

Necip Fazil ve Tiirkiye’nin Ruhu

Tiirkiye’nin sorunlarina ¢ok genis bir acidan bakan ve ¢ok yonlii bir sanat¢i olan Necip
Fazil, ozellikle siirlerinde, hikdyelerinde, tiyatrolarinda ve fikir yazilarinda “Anadolu davas1”
adin1 verdigi meseleye cokca deginir. Ayn1 zamanda bir ideolog olan Necip Fazil yazdigi
“Ideologya Orgiisii” adli kitabinda ise, arzuladig1 biiyiik Tiirk devletinin 6zelliklerini anlatr.
Bu baglamda diyebiliriz ki, “Ideologya Orgiisii”” ayn1 zamanda Necip Fazil’in iitopyasidir. Bu
kitabinda Ustad, biitiiniiyle Tiirkiye’nin nasil biiyiik bir devlet olacagi sorusuna cevap verir.

Necip Fazil, i¢inde hikayelerinin de oldugu biitiin eserlerinde ve faaliyetlerinde Islam
ugrunda, Islamim sevket ve muzafferiyeti icin ¢aligtigin1 sdyler.® Sair, kendi hayat hikayesini
anlattig1 “Kafa Kagidi” adli romaninda ise, Goethe’den su sozii alir: “Insanlar omiirlerinde
bir kere biilug azabi ¢ekerler; fakat dehamin ¢ocuklari bir¢ok kere... Boylece her defasinda
genglesirler.”” Yasadig1 i¢ azaplari, ¢atigmalar1 ve ruhsal buhranlar1 “hafakan” kelimesiyle de
ifade eden Necip Fazil, bu yiizden olsa gerek siir kitabma “Cile” adin1 vermistir. Yani Ustad’a
gore cile ¢ekmeden, buhran yasamadan diizliige ¢ikilmaz. Goethe’den alintiladigi sozde de
vurguladig gibi sair, buhran ve ¢ile donemini adeta bir “ergenlik donemi sikintisi”na benzetir.
Ancak bu donem atlatilinca kisi kendini genglesmis olarak bulur. Buradaki genclesme ise
“fikir”dir, kurtulus iksiridir. Biiyiik ideologlar s6z konusu buhrani hayatlar1 boyunca yasarlar
ve bundan dolay1 da hep gen¢ kalirlar. Bu da hakiki anlamda “fikir”lerin hep “gen¢” oldugu
anlamma gelir. Necip Fazil “Ses” adli hikayesinde bu manada sunu sdyler: “...fikir, hi¢bir
bicagin kesemedigi o ulvi mevcut...” (s. 226).1°

Necip Fazil, idealizmin boylesine yiicelttigi ve “ulvi” bir noktaya layik gordugii fikirler
ile gerceklestirilecegine inanir. Bu manada “Pansiyon Yolu” adli hikadyesindeki anlaticinin
agzindan sunu sdyler: “Ruhum bombos... Icinde temizlik iscilerinin calistig1 bir tivatro sahnesi
kadar bos... (...) Beni ta ruhumun icinden kavrayacak ve her aksam yatagima girdikce ertesi
sabahi askla bekletecek idealin ismi nedir?” (s. 234).

Yukarida da degindigimiz gibi, Necip Fazil s6z konusu ettigi ve ylicelttigi fikirleri sadece
bir “form” iginde ortaya koymaz. Biitiin eserlerinde degisik form ve metaforlarla fikriyatini
(ideologlugunu) yansitir. Bu da onun “¢ogul kimlik” sahibi oldugu anlamina gelir. Bu ¢ogul
kimligi yiliziinden olsa gerek, adeta yaptig1 isler adinin oniine geg¢mistir. Yani Necip Fazil,
edebiyat diinyasinda ismi diginda hep yaptigi islerle ya da eserleriyle anilan biridir. Su isim ve
sifatlar ona aittir: “Kaldirimlar Sairi”, “Cile Sairi”, “Biiyiik Dogucu”, “Ustad” (En ¢ok bu sifatla
anilir), “Sabik Sair” (Eski sair), “Sultanu’s-Suara (Sairler Sultan1)”, vb.

Necip Fazil’mn faaliyet alan1 ve eserleri de biiyiik bir liste olusturur: Siirleri, hikayeleri,
denemeleri, makaleleri, tiyatro eserleri, romanlari, fikir eserleri, sinema (senaryo) romanlar1),

¢ Fyodor Dostoyevski, Mektuplar, (Cev. Salih Ozer), Hece Yay. Ank. 2013, s. 160.

7 Necip Fazil, Babiali, Biiyiik Dogu Yay. Ist. 2011, s. 329.

$Necip Fazil, a.g.e., s. 7.

9Necip Fazil, Kafa Kagidy, Biiyiik Dogu Yay. Ist. 1995, s. 33.

1 Necip Fazil Kisakiirek, Hikdyelerim, Biiyiik Dogu Yay. Ist. 1989. (Metin icindeki sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.)
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hatiralari, gazete yazilari, dergi yazilari, kalem kavgalari, dini-tasavvufi yazilari, tarihi yazilari.. ..
Biitiin bu alanlarda Ustad’in yazdig1 kitaplar 100 (yiiz) civarindadir. Ustad, bu eserler disinda
dernek faaliyetleri, konferanslar, siyasilerle iliskileri, etkiledigi (yetistirdigi) sahsiyetler vs. gibi
alanlarda da adin1 duyurmustur. Biitiin bunlara bir de hapishane hatiralarin1 ve her biri “fikra”
gibi anlatilagelen cevresindeki insanlarla iliskilerini eklersek, karsimizda tam bir “kiilliyat
sahibi” miitefekkir (ideolog) oldugunu goériiriiz. Bu kiilliyat ve zengin birikim ise bizce Necip
Fazil’in “Tiirkiye’nin ruhu”nu kavradiginin delilidir.

Necip Fazil’in bu yazida 6ne ¢ikaracagimiz kimligi ise “hikayeci’ligidir. Ustad’in
hikayeci yonii nedense pek giindeme gelmemistir. Kamil Esfak Berki bunun sebebini, ona
kars1 konulan ideolojik ambargoya baglar. Berki, Necip Fazil’in 1943°te Biiyiilk Dogu dergisini
¢ikarmasindan sonra yoneldigi yeni mecranin, basta Nurullah Atag¢ olmak tizere eski dostlarini'!
rahatsiz etmesini ve devrin ideolojik paradigmasi olan materyalist/pozitivist anlayisin karsisina
Necip Fazil’in “ruh¢u” ve Allah’a inanan yeni bir anlayis1 yayginlastirmaya ¢alismasini gosterir.
Hatta bu donemde Necip Fazil’1 unutturmak i¢in Garip siiri ve sairleri Nurullah Atag gibi kisiler
tarafindan pohpohlanmistir.'? Hiiseyin Su da Necip Fazil’in hikayeci yoniiniin suikasta ugratildigi
goriisindedir. Ona gore, Necip Fazil’in 6ykii yazmaya bagladigi yillardaki Tiirk ykiiciiliigliniin
genel diizeyi goz Oniine alindiginda, yalnizca 6ykiicii olarak bilinen ¢ogu yazardan da 6nde gelir
oykiileri."

Hikaye Yazari Olarak Necip Fazil

Necip Fazil ilk hikdyesini Bahriye mektebinde hocasi ibrahim Aski Bey’in tesviki ile
yazmustir. Herhangi bir yerde yaymlanmayan bu hikayesinde sair, biiyiikbabasinin 6liimiinii
anlatmaktadir. Onun “Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri” adli hikayesinde bu ilk hikdyenin izleri
vardir."* Ustad, hikdye yayinlamaya 1928°de baslamistir. Necip Fazil’in ilk hikayesi 1928°de son
hikayesi de 1971°de yayinlanmistir. Sairin yayimnlanan toplam 52 hikayesi mevcuttur.

Necip Fazil hikayelerini ilk once iki ayr1 kitap olarak yaynlamistir. Ik hikayelerini
1933’te “Birkag¢ Hikaye Birkag Tahlil” adiyla kitaplastirmistir. Daha sonra yazdig: hikayeleri ise
“Ruh Burkuntularindan Hikéayeler” (1965) adli kitabinda bir araya getirmistir. Yazar sonunda bu
iki kitabn tek kitap halinde ve “Hikayelerim” (1970) adiyla yayinlar. Ancak bu diizenleniste bazi
kiiciik degisiklikler de yapar. Baz1 hikayelerden climle ¢ikarip ciimle ekler, bazilarinda da kelime
degisikligi yapar.

Necip Fazil, ilk hikayelerini Peyami Safa’nin yonettigi Cumhuriyet gazetesinde
yaymlamistir. Sair hikayelerinin biiyiik bir kismin1 da Biiyiik Dogu’da yaymlamistir. Biiyiik
Dogu’da yayinlanan hikayelerinde sair Ahmet Abdiilbaki adin1 kullanmigtir.

Omer Lekesiz, Necip Fazil’in hikayecilik y&niinii ii¢ déneme ayirir. Birinci dénem,
“ben” merkezli hikayelerdir ve metafizik yiiklidir. Bu ilk hikayelerdeki “ben” sancilidir.
Ikinci dénemde yazilanlar ise birinci donemdeki “ben”in genisleme ve metafizigi i¢sellestirme

' Necip Fazil eski dostlarinin, ilk baglarda kendisine kars1 ¢ok sitayiskar olduklarini ve évdiiklerini; hatta kendisine bolca 6diilii
layik gordiiklerini sdyler. Ancak Ustad bu ddiiller icin “Teneke Madalyalar” tabirini kullamir. (Bak. Necip Fazil, O ve Ben, Biiyiik
Dogu Yay. Ist. 2011.s. 67-68)

12 Kamil Esfak Berki, “Tiirk Hikdyesinde Necip Fazil Kisakiirek’in Yeri”, Necip Fazil Kusakiirek, (Editorler: Mehmet Nuri
Sahin-Mehmet Cetin), Kiiltiir ve Turizm Bak. Yay. Ank. 2014, s. 358.

13 Hiiseyin Su, “Kendini Arayan Ben’in Oykiileri”, Hece / Necip Fazil Ozel Sayisi, Ocak 2005, S., 97, s. 440.

14 Necip Fazil, O ve Ben, s. 9.
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donemidir. Yazarin iiclincli donem hikayeleri ise “Biiyiik Dogu” idealine uygun “cemiyet” (biz)
hikayeleridir."

Necip Fazil, edebiyatta popiiler egilime karsidir. O, bu tiir sanat i¢in “kolay sanat” tabirini
kullanir. Hatiralarinda Paris’ten dondiikten sonra, bazi gazeteler i¢in oturup hikayeler yazdigini
biliyoruz.'® Bunlar isimsiz yayimlanmislardir. Necip Fazil bunlar1 hikaye sanati iginde gérmedigi
icin kitabina almamistir.!”

Yukarida ¢ogul kimliginden s6z ettigimiz Necip Fazil’in hikayeleri adeta onun siiriyle,
tiyatrolariyla, gazete ve dergi yazilariyla, konferanslariyla el atmak istedigi konularin 6ykiileridir.'®
Necip Fazil, baz1 hikayelerinin bir¢ogunu, gorev icab1 bulundugu sehirlerde yazdigini sdyler.
Mesela, ¢ok taninan “Bu Yagmur” siirini Ustad Trabzon’da yazmistir. Ustad, “Olabiliroglu
Olabilir” gibi hikayelerini de Trabzon’da yazmistir."

Burada Necip Fazil’in hikaye hakkinda ne diislindiigii sorusuna da cevap aramaliyiz.
Sanat eserlerine inan¢ noktasindan da bakan sair, kimi sanat eserlerinin “giinaha” davetiye
cikardiklara inanir. Sair, giinaha vesile olan sanat eserlerini benimsemez. Ona gore sanat
eserleri, glinaha tesvikte kullanilmama, konusunu yiiceltme gayesi glitmeme ve toplumsal bir
faydaya bagli kalma gibi sartlari tasirsa, Islam’a aykir1 degildir; bu sartlar1 tagtyan sanat eserleri
tam tersine faydalidir.?® Necip Fazil, siirde, romanda, hikdayede, kisaca her alanda davasina
hizmet etmek istemektedir. Su s6zii bu manada anlamlidir: “Bunlar (sanat dallari) hep sanatimin
miistaklaridir. Tipki petrolden ¢ikan miistaklar gibi... Mesela naylon ¢ikiyor, zift ¢ikiyor, o ¢ikiyor,
bu ¢ikiyor vs. !

Necip Fazil’in roman ve hikdye gorilisii asag1 yukar1 aynidir. Yani sairin roman ig¢in
sdyledikleri bir anlamda hikaye icin de gegerlidir. Ustad, tabii ki bu iki tiirii aym gdzle gdrmez
Ancak hikayeyi romanin kiigiik bir 6rnegi olarak goriir. Ona gore hikdye, romanin bir bakima
kiiciik oylumlusudur. Her iki tiir de mesel tiiriiniin bir koludur.*> Necip Fazil, “roman” sanatini
insan meselesini isleyen dnemli bir tiir olarak goriir. Bu manada romanci ise “meselesi olan
kisi’dir. Tanzimat’tan bu yana Tiirk romaninda “mesele” sorunu oldugunu; romancilarin ise
“meselesiz” kaldiklarin1 séyleyen yazarin®® bu yaklagimi ayniyla hikayeleri i¢in de gegerlidir.

Birbirine yakin anlati tiirlerini (tiyatro, roman, hikaye) bir arada degerlendiren Necip
Fazil, “Piyes, roman kadar cetin, belki de ondan daha iistiin bir mimarhk isi; hikdye ise,
roman maketleri i¢inde ozlestirilmis zaman ve mekan hulasalari...”* demek suretiyle bu

15 Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 1, Kakniis Yay. Ist. 1997, s. 382.

16 Yeni Tirk Edebiyatinda gazetelerin ve dergilerin biiyiik bir islevi vardir. Hatta Yeni Tiirk Edebiyati igin “medya edebiyat1”
dense yeridir. Ozellikle romanlar bdliim boliim gazetede giinliik olarak yaymlanir ve buna da “tefrika” denilir. Tefrika sadece
romanla sinirlt degildir. Baz1 hikayeler ve seyahat yazilari, hatta daha bagka tiirlerde yazilar da boliim bolim yaymlanir. Bu da
gazetelerin satisini olumlu yonde etkiler. Hatta macera igeren yabanci hikaye ve romanlar da tercime edilerek tefrika edilirler.
Pek cok yazar, halkin giinliik eglence (macera, heyecan, ask, polisiye vs.) ihtiyacini gidermek i¢in bu tarzda yazarlardi. Bu tiir
eserler pek sanat degeri tasimadig1 i¢in olsa gerek, yazarlar bu eserlerde ya isimlerini kullanmazlar ya da takma isim kullanirlardir.
Mesela Peyami Safa’nin takma ismi Server Bedii’dir.

17 Kamil Esfak Berki, Necip Fazil Fazil Kusakiirek,, s. 364.

18 Hiiseyin Su, Hece / Necip Fazil Ozel Sayisi, Ocak 2005, S., 97, s. 445.

¥ Necip Fazil, Babiali, s. 154.

2 Necip Fazil, Ideologya Orgiisii, Hilal Yay. Ank. 1959 s. 63.

2 Necip Fazil, Konusmalar, s.45-46, 194.

22 [brahim Kavaz, “Necip Fazil Kisakiirek’in Hikayeciligi ve Hikayelerinde Temalar”, Yedi Iklim, Ekim 1993, S., 43, s. 5.

2 Necip Fazil, Konusmalar, s. 186.

2 Necip Fazil, Tanr1 Kulundan Dinlediklerim, Biiyiik Dogu Yay. Ist. 2014, s. 214.
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tiirler arasindaki farki da ortaya koyar. Ustad daha sonra hikdyenin farkini su sekilde netlestirir:
“Hikayeye, roman maketlerinde ozlestirilmis zaman ve mekan hulasalarina gelince; onlara,
biitiin fezayr aydinlatabilecek ézde bir simsek de sigabilir, bir kibrit istk¢igi da... ">

Necip Fazil, okuyucuya bir mesaj iletmek yahut fikir vermek amacini tasidigi icin olsa
gerek, okuyucularin yabanci olmadigi anlatim tekniklerini kullanir. Yani Ustad’1n hikayelerinde
siyer ve menakib dilinin etkisi hissedilir.** Anadolu’da ¢ogu tiirkiilere konu olan; yar1 menkibevi
yar1 destansi, yari masalsi olaylar... Necip Fazil hikayelerinde bunlar1 ¢oke¢a isler. Pek ¢ok
hikayesinde ise tiyatral bir anlatim teknigi olan “diyaloglar” yer alir.

Necip Fazil’in hikayelerinde, yazarin kendi hayati, ailesi, dostlar1 ve ¢evresi ile iligkileri
de bir malzeme olarak kullanilmistir.>” Sadece bunlar da degil, “Sanatini “hafakan”, “¢ile” gibi
tabirlerle ifade eden Necip Fazilin hikdyelerinde yine bu duygular, insan ruhunun derinliklerine
bakis, hayatin manast ve varlik-yokluk meseleleri iizerindeki diisiinceler hakimdir.”** Yani
Necip Fazil’in hikdye kahramanlar1 genelde “hafakan” ve ruhi sikint1 ¢ekerler. Ustad, modern
Tiirk insanmin yasadigi sancilar1 Baudalaire’den miilhem kullandigi kelimelerle ifade eder.
Baudalaire’in temel kelimesi olan “spleen” (sehir bunalimi) kavramini “cile” ve ‘“hafakan”
kavramlariyla karsilar. “...Hafakan... Kelimeyi begenirim. Eski tibbi tabirlerdendir. Onu belki
edebiyata, fikriyata intikal ettirmekte roliim olabilir. Ruhi hafakan manasindadir o... Splin... "

“Hikayelerim”deki Fikriyat Yahut Birey-Toplum Sorunlari

Necip Fazil’in hikayelerini igerdikleri “fikriyat” yoniinden dort baslhk altinda
degerlendirebiliriz. Yaz1 boyunca da siirekli olarak vurgulayacagimiz sairin ¢ogul kimligi,
hikayelerinde de karsimiza ¢ikar. Yani Necip Fazil’in hikayeleri sadece bir fikir iizerine insa edilmis
degildir. Her bir hikayede birden ¢ok fikir (degini, mesele) giindeme gelmistir. Bu hikayelere
yanstyan fikriyati, “Modern “Birey (Ben) Merkezli Sorunlar’’, “Toplum — Medeniyet (Biz)
Merkezli sorunlar”, “Felsefi — Edebi — Ideolojik Sorunlar” ve “Hikayelerim”deki Otobiyografik
Unsurlar” gibi alt basliklar altinda ele alacagiz. Tabii her bir alt bagligin kendi i¢inde daha baska
alt basliklar da olacaktir.

“Hikayelerim”deki Fikriyat
1-Modern “Birey (Ben)” Merkezli Sorunlar

Yalnizlik: Necip Fazil’in hikayelerinde modern zamanlarin “yabancilasmis birey”’inin
yalmizligina ¢okga tanik oluruz. Bu kisi bir anlamda sairin meshur “Kaldirimlar” siirindeki
yalniz bireyi ve o bireyin kaldirimlardan sonraki duragi olan “Otel Odalari”n1 hatirlatir. Hemen
her hikdyede mevcut olan bu modern insan sorunu sairin bazi hikayelerinde agikca karsilik
bulur. Mesela Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri'nde gecen su ciimleye bakalim: “...kalabaligi
makul hududu asan bu aile iginde sonsuz bir yalnizliga mahkum olmugtum.” (s. §). Yalnizligin
gostergelerinden biri de giinliik, mektup, hatira gibi metinler yazmaktir. Kader Boyleymis
hikayesinin 6gretmen karakteri yalnizligin1 deftere yazdiklariyla paylasir. Yine yalniz insanin

% Necip Fazil, a.g.e., s. 215.

26 Torahim Kavaz, , Yedi Iklim, Ekim 1993, S., 43, s. 5-7.

27 [brahim Kavaz, a.g.m.,, s. 5.

2 Seving Cokum, “Ruh Burkuntularindan Hikayeler”, Tiirk Edebiyati, Temmuz 1993, S., 117, s. 20.

2 Necip Fazil, Konusmalar, s. 277.

30 Burada “fikir” yerine “sorun” kavramini segmemizin sebebi, hikdyede ele alinan “fikir(ler)”in dogrudan fikir olarak degil de,
belirli bir insani “sorun” olarak ele alinmasindandir.
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bulundugu yerde kendine dost aramasi da bir yalnizlik gostergesidir. Golgeler hikayesinde
oldugu gibi.

Insan Psikolojisi: Kendini “yalmz” hisseden modern insamin “psikolojisi” de Necip
Fazil’in hikayelerinden dramatize edilir. Mesela Paradi hikayesinde, tiyatronun en yiiksek
yeri manasima gelen paradi kavramindan yola ¢ikarak Ustad, insandaki yiikselme ve kibir
duygusunun doguracagi heyecana vurgu yapar. Eski Elbiselerin Hafizasi*’ hikayesinde ise, esya
(elbise) ile insan (insan viicudu) arasindaki iligki sezdirilir. Yazara gore elbiseyle viicut arasinda
esrarli bir rabita vardir. Baglangigta hicbir anlam tagimayan elbiseler, adeta eskiyip atilacagi
giine kadar insan bedeninin her hareketini kaydeden korkung bir hafizadir. Hikayede vitrindeki
manken sunu soyler: “Biz ki her seyi goriir ve anlariz! Diistin, bir elbiseyle bir viicut arasindaki
esrarli rabitayi...” (s. 25). Sehid hikayesi ise insan psikolojisini derinden etkileyen hem 6liimii
hem de “korku” kavramini igerir. Sihirli Degnek’te ise her seye (6zellikle insanlara) hiikkmetme
psikolojisi ele alinir. Dolayisiyla hikdyede insani bir problem olan “hiikmetme” saplantisinin
psikolojik yonii dramatize edilmis olur. Mektup adli hikayede ise insanin vicdani sorgulanr.

Oliim: Necip Fazil’in siirleri gibi hikdyelerinde de yogun bir “6liim” temas1 vardur.
Kendisinin “Nasil” bashkli iki misralik siirinde gecen “Ne yapsam da oliimii bir saatgik
unutsam” misrasi, Oykiilerindeki, hatta biitiin sanatindaki 6liim temasi i¢in anahtar bir soru
olarak alinabilir.*> Mesela Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri hikayesindeki anlatict 6liimii biitiin
korkularinin kaynagi olarak goriir: “Korkularimin menbainda kaynasan bir¢ok hatira arasinda
hele iki 6liim vakasi biitiin renkleri, sesleri ve kokulariyla canli kalmisti. Kiz kardesimle biiyiik
babamin 6liimii...” (s. 9). Yine aym hikdyede sdyle bir “6liim” yorumu yapilir: “Olenlerle
kalanlarin birbirinden farki yoktu. Mademki biri yasadig halde yok olabiliyordu, obiirii de yok
oldugu halde yasayabilirdi.” (s. 10). Hikayedeki su climleler ise tam bir 6liim felsefesi igerir:
“Oliiler yastyor, anlar yastyor; biitiin hisler, fikirler, heyecanlar, fezada, aklin gidemeyecegi kadar
uzak ve baska bir iklimde ve muallakta dumandan buz haline ge¢mis billur ve sivri kayaliklar
seklinde yagsiyor, her sey yasiyor...” (s. 14).

Strtlan hikayesinde ise Necip Fazil, 6liim kavraminin tasra-Anadolu boyutunu giindeme
getirir. Olii Saklayan Mezarci'da ise, “ask-6liim iliskisi” ekseninde bir dram sz konusudur.
Hikayenin satir aralarindan 6lenin bir gen¢ kiz oldugunu, bu geng kiz1 bes giin evde saklayan
mezarcinin ise o kiza asik oldugunu seziyoruz. Hayalet hikayesinde ise gittigi yere bela / 6liim
gotliren bir kadin anlatilir. Bu olay da kdyde geger. Hikaye, “ask i¢in 6lmek”, “kara sevdaya
tutulmak™ gibi Anadolu insaninin diinyasinda sikc¢a karsimiza ¢ikan konulari ele aliyor. “Dillere
diismek™ tabiri bir kadin baglaminda kullanilirsa, o kadin artik “bela”dir. Hi¢ kimse de o kadina
iyi gdzle bakmaz. Ancak o kadina asik olan da sonunda 6liir. Olen kisinin ahi, laneti ve hayaleti,
sebep olan1 rahat birakmaz. Dolayisiyla hikdyede halk inanci, folklorik inanglar vs ekseninde
“olim” felsefesi yapilir.

Zamanin Mimarisi de bir 6lim hikayesidir. Hikaye, “6lmeden evvel 6lmek” anlayisini®
akla getirir. Anlaticinin agzindan yapilan “6lim” felsefesi ise soyledir: “Oliiler duyar ve anlar
mi, bilmem. Fakat o 6lii, tigtincii 6lii bu sesi duymustu.” (s. 62). Yolcu hikayesinde ise soyle

31 Necip Fazil’in siir ve hikdyeleri ile Ahmet Hamdi Tanpinar’1n siir ve hikayeleri arasinda ortak noktalar vardir. Mesela Ustad’m
bu hikayesi ile Tanpinar’m “Ge¢mis Zaman Elbiseleri” adli hikayesi bir arada okunabilir. Ayni sekilde Necip Fazil’in “Sehid”
adli hikayesi ile Tanpinar’in “Erzurumlu Tahsin”i de birbirine benzer. ($.S.)

32 Hiiseyin Su, Hece / Necip Fazil Ozel Sayist, Ocak 2005, S., 97, s. 441.

33 “Olmeden evvel 6lmek”, hem Ziimer suresinin 18. Ayetinde vurgulanir hem de bu sdziin bir Hadis oldugu belirtilir.



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirimlar’dan Sakarya’ya ¢ 95

bir 6liim felsefesi goze ¢arpar: “Siz diyar diyar, oliimiin olmadigi memleketi bulmak igin mi
dolasiyorsunuz?” (s.192). Ses hikayesi ise bu hikdyenin devami niteligindedir. Hikaye kisisi
diinyada “olimsiizIiigli” arar. Pek ¢ok yeri de bu sebeple gezer. Hatta diyalog yaptig1 birinden
duydugu su s6z onu adeta ¢arpar: “Mezarligi olmayan bir memleket taniyor musun?” (s. 226).

Benlik / Kendini Arama: Necip Fazil, Yusufcuk adli hikdyesinde ise kendini, yani
benligini arayan bir insani anlatir. Esasinda bu insan modern ¢ag insanlarmin hepsinin sesi
gibidir. Anlatici, “Demek ki kus, icimdeki kus uyanik oldugu zaman canli...” (s. 108) diyerek
kustan hareketle kendinden (insandan) s6z ettigini ima etmis olur.

Kader Meselesi: Necip Fazil, siirlerinde oldugu gibi hikayelerinde de “kader” meselesini
irdeler. Mesela Kader Béyleymis hikayesinin kahramani sunu soyler: “Beni kader meselesi
deli etti.” (s. 121). Yine ayn1 hikayede soyle bir kader tanumi yapilir: “Kader, Allah’in senin
ne yapacagini bilmesinden ibaret.” (s. 124). Necip Fazil hikayede, insanin her seyi Allah’a
baglamas1 durumuna da agiklik getirir. Burada “insan nefsinin sorumlulugu”na dikkat ¢eker (s.
124).

Delilik / Ask: Tirk kiiltiirtinde patolojik bir vaka olmayan “delilik” hali hos goriliir.
“Delikanli, deli goniil vs.” kavramlarda delilik acikea yiiceltilir. Cogu zaman da bu hal, “ask”
ile birlikte alinir. Necip Fazil hikayelerinde, modern zaman algisiyla iste bu yerlesik delilik
olgusunu ele alir. Mesela Kader Béyleymis hikayesinde sair, insan1 deli eden fikirleri ¢ok ilging
bir metaforla ifade eder: “Gédlgenin iistiine toprak atmakla onu kapatabilir misin? Son attigin
topragin tistiine ¢tkmaz mi golge?..” (s. 122-123). Deniz adl1 hikayede ise “deniz”den bir insan
gibi soz edilir ve deniz “cilgin bir asik™ olarak nitelendirilir.

2-Toplum — Medeniyet (Biz) Merkezli sorunlar

Egitim-Ogretmen: Necip Fazil, Tiirkiye’nin egitim-6gretmen davasim 14 bashk
altinda toplar: “Amnafikir-plan, okumayr genisletme, yetistiriciyi yetistirme, mektep kitaplari,
ahlak ve disiplin, dil ve istilah, tiniversite, politeknik, yabanci profesor (0gretmen), Avrupa’ya
gonderilecek talebe, sanat ve ilim hareketlerini dogurma ve koruma, halk terbiyesi, diinya irfanini
nakil, kiitiiphane ve miize.””** Hemen her eserinde Anadolu davasina genisce yer veren Ustad,
Tirkliigiin bu en fedakar toprak parcasinin (Anadolu’nun) imar ve insasi i¢in atilacak ilk adimin
egitim oldugunu sdyler. Egitim denilince de akla ilk gelen unsur 6gretmendir. Sair, Anadolu’nun
ancak Ogretmen Bey adli hikdyede resmedilen idealist 6gretmenlerle ayaga kalkacagia inanir.
Boylece 6gretmen yetistirme meselesinin ¢ok 6nemli oldugu gergeginin altini bir kere de Necip
Fazil ¢izmis olur. Dolayisiyla sairin “Ogretmen Bey” adli hikyesi, icinde en genis fikirleri
barindiran bir metindir.

(195

Ogretmen Bey, Necip Fazil’in “egitim-6gretmen” konulu bir iitopyas: gibidir. Hikdyede
koy soOyle tasvir edilir: “Baklava bi¢iminde taslarin orgiilestirdigi muntazam kaldirimlar
ve agaglart arasinda kus kafesine benzeyen sirin evleriyle esi bulunmaz bir bucak... Eger
icinde Tiirkce konusulmasa, kendinizi, diinya otesi bir kemal beldesinin orneklik koyiinde farz
edebilirsiniz.” (s. 211) “Bu koy, renk renk ve ¢izgi ¢izgi, eliyle isledigi bir hali gibi, topyekiin
onun eseridir. Koyde de ismi Ogretmen Bey(dir)...” (s. 212).

Necip Fazil’a gore kdy davasinin ii¢ hedefi vardir. Birincisi koyliiyli okutmak ve terbiye

3 Necip Fazil, Tanri Kulundan Dinlediklerim, s. 133.
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etmek; ikincisi koyliiyli giizellestirmek ve saglamlastirmak; tiglinciisii de kdylilyli zenginlestirmek
ve refah icinde yasatmaktir’® Ustad, 6nemli hedeflerinden biri olan kéyliiyii okutmak ve
terbiye etmek meselesini de “O0gretmen”’e baglamaktadir. Yani bu hedefi gerceklestirecek olan
kisi 0gretmendir. Sair, yetisen bir 6grencinin anne ve babadan ¢ok Ogretmenin eseri oldugu
inancindadir. Ogrenci, alacag: bilgi, benimseyecegi ahlak, biiriinecegi tavir ve edaya kadar her
seyi 6gretmenden alacaktir.*® Iste bu tipteki bir 6gretmen hikdyede kdyii adeta cennete gevirir:
“Ogretmen Bey, 9 yil 6nce bir ¢opliikten farksiz olan bu kéyiin cocugu ve 20 yasinda dondiigii
koyiine kendisini vakfetmis bir insan... Koyiin ruh doktoru (imami ve ogretmeni) o, madde
doktoru o, inzibat memuru o, iktisat ndzimi o, sandik emini o, tek kelimeyle her is yoniinden
giidiiciisii ve akil hocasi o... Dokuz yil i¢inde bu kéyii, vatan topraginda biitiin benzerlerinden
uzak, hatta onlara taban tabana zit, sessiz sedasiz istiklalini ilan etmis apayrt bir vahit haline
getiren iste bu ogretmendir, ve 57 hane, 341 niifustan ibaret koyiin olanca madde ve ruh
yapist onun elinden ¢ikmadir. Ilk isi, zirai ve sinai temellerden hangisi iizerine oturulacagi
kestirilemeyen bir vatanda, kasabalarin yalanct is sahalarina go¢ edici koylii akimini kendi
kiigtik kadrosu i¢inde durdurmak olmus, kendi kiiciik kadrosunda toprakla kéyliiyii baristirmustir.
Birkag¢ bin doniimii gegmeyen kéy sahasinda ekim yerleri, itina ile taranmis saglar gibidir.
Orada, meyva agaglarinin yemyesil ve kipkirmizi kandillerle donatilmis nes’esi yaninda akan
sular ve ziplayan hayvanlarin sevkini gorenler, siikut icinde islerine dalmis insanlardaki huzur
payumi kestirebilirler. Bu insanlar arasinda tek derbeder, kiliksiz, ne yapacagini bilmez olani
yoktur. Her evin kadrosu bir boliik nizamiyla Ogretmen Beyin emrinde ve herkese diisen is, yine
Ogretmen Beyin planina gore herkesce bilinmekte... Kéyde kahvehane kaldirilmis ve tek bakkal
ve aktar diikkaninin vitrinlerinde hicbir kotiiliik maddesi birakilmamistir. Hemen her evin kiz
cocugu ile erkek ¢ocugundan kimlerin kimlere ait olacagi, asagi yukar: simdiden belli... Geng
kizlar arasinda nisanl ve sozlii olmayani yok; ve bunlar obiir kéy delikanlilarinin goziinde birer
hemsire... Adam oldiiren degil, birbirine yumruk kaldiran, hatta dfkelenen bile yok... Hasili,
bu koyiin maddi ve manevi is nizamindaki ahengi, en ince yapili bir saatin ¢arklarinda bile
bulamazsiniz! Ve bu saatin yapict ve kurucusu, tek basina Ogretmen Bey... O, ideal ruh ve ahlak
ile maddeyi feth ve teshir etme gayesinin, daracik bir kadro iginde kéy tipini kurmak davasindadr
ve bu davada muvaffaktar.” (s. 212-213).

Ogretmen Bey kdyde kimin kiminle evlenecegi meselesinde dahi séz sahibidir. Kdyden bir
geng kizin, yine ayn1 kdyden bir delikanli ile evlenmesini uygun géren Ogretmen Bey, hayatindaki
ilk itirazla karsilasir. Geng kiz bir giin Ogretmen Bey’in odasina gelerek, ona kendisi i¢in uygun
goriilen gengle evlenemeyecegini sdyler. Ogretmen Bey, geng kiza sebebini sordugunda, “Bir
baskasini seviyorum da ondan” (s. 213) cevabm alir. Ogretmen Bey, 1srar ederse de geng kizin
sevdigi kisinin kim oldugunu 6grenemez. Ancak geng kizin yaptig1 imali konusmadan s6z konusu
kisinin kendisi oldugunu anlar. Yani geng kiz Ogretmen Bey’i sevmektedir. Ger¢ekte Ogretmen
Bey de geng kiza karsi ilgisiz degildir. Ancak ondaki gorev aski, gen¢ kiza duydugu asktan
{istiindiir. Bir tarafta kendini adadig1 meslegi ve kdyii, diger tarafta sevdigi kiz... Ogretmen
Bey bu ikilemin inandig1 davaya zarar verecegini diigiiniir. Ona gore araya nefis, yani diinyevi
ask girmistir. Nefsin s6z konusu oldugu yerde ise dava ve ideal kalmaz. Bunun farkinda olan
Ogretmen Bey, kendini bu durumdan kurtaracak bir karara varir ve kdyliileri toplayarak, onlara
kararim1 soyle aciklar: “Hemsehrilerim! Artik kéyiiniizden ayrilyyorum! Koyle arama nefsim
girdi. Gayeme sadik oldugumu ispat etmek i¢in nefsimi yenmek zorundayim. Cilemi biiyiik
sehirde tamamlayacagim! Kéyde tohumlagsan bu davanin agacini biiyiik sehirde yetistirmeye

35 Necip Fazil Kisakiirek, Ideologya Orgiisii, s. 115.
3 Necip Fazil Kisakiirek, a.g.e., s. 124.
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calisacagim! Kéy, yolunda devam etsin ve kimi kime ve hangi ige se¢timse onun iizerinde kalsin!
Bundan boyle ayagim buraya ugrayamasa da tabutum gelecek ve bedenim kabristaninizda yer
alacak... Ruhumsa sagligimda ve oliimiimde sizden hi¢ ayrilmayacak... bana her ay halinize ait
bir rapor gondereceksiniz.” (s. 214).

Necip Fazil diger baz1 hikdyelerinde ise “liniversite” sorununa deginir. Mesela, Ortiideki
S hikayesinde soyle bir tniversite elestirisi yapilir: “Size, diniversiteli sayin bayan, iginde
vasadigimiz diinya fikre fikirle karsilik vermeyi 6gretmiyor da teker kelimelik kligeler belletiyor.”
(s. 207). Pansiyon Yolu hikayesinde ise i¢inde iiniversite konusu gegen bir diyalogda su ciimleler
dikkat ¢eker: “Bugiiniin gen¢ adamina, ruhunu dolduracak hangi ideali tezgahlastirtyor
iiniversite? Universite bir ideoloji ocagi degil, miicerret ilim yatagidir. Bir seye inanmadan kuru
ilim sahibi olmanin, yani gidecegi istikamet olmadan arabaya malik bulunmanin bir faydasi var
midir?” (s. 235).

Dagilan Aile - Nesil Catismasi: Necip Fazil’in hikaye kisileri genellikle bliyiik anne
ve bliylik babalariyla yasarlar. Bu, sairin kendi aile diizenini ¢agristirir. Ciinkii Necip Fazil’in
hayatinda kendi anne ve babasindan ¢ok biiyiik anne ve babasinin etkisi s6z konusudur. Hikaye
kahramanlarinin anne ve babasiz olmalari, onlarla sadece biiylik anne ve dedelerin ilgilenmek
zorunda kalmalari, hikayelerde dikkat ¢cekecek kadar ¢okga gecer. Bu tiir hikayelerde en dikkat
ceken sey de biiyiik anne ya da baba ile torun ¢atigmasidir. Ancak Necip Fazil’in kendisi, dede
ve biiyiik annesiyle ¢atismali biri degildir. Tabii ki bu ¢atigsmalarin satir aralarinda “aile” konusu
ima edilir.

“Nesil catigmas1” bazen aile i¢i ¢atisma seklinde de tecelli eder. Mesela Sehla Raziye
adli hikdyede Raziye’nin sahsinda 20. asir kadin1 masaya yatirilir. Hikdye kahramani Raziye
ise, kendine bile bakmaktan aciz biiyiik annesiyle yasar ve basina gelmedik kotiilikk yoktur.
Hikayede torununa laf dinletemeyen bu yash kadinin feryatlar1 da dikkat ¢eker. Sihirli Degnek
adli hikayede ise birey-toplum-aile liggeninde ¢atisma soyle yer alir: “Yarabbi; bu ev, bir omiir
tistiin nizam ve disiplin yolunda ¢irpinan benim ocagim mi? Yoksa ben, bogazina kadar ¢irkefe
batmis bir cemiyette, her ferdi mutlak gayeye bagh, evleri billurdan, kaldirimlar: fildisinden
ve ¢ehreleri nurdan bir insanlik hayaline kapilmis bir deli miyim? Yoksa Allah’im, ben miizik

namelerinin ahenginde buldugu nizami ¢alisma odasina bile sokabilmekten aciz bir zavalli
miyim?” (s. 206).

Mini Etek adli hikdyede de dede — torun ¢atismasi yer alir. Hikdyede, torununun yiiziine
kezzap atan dede, olaydan birkag ay 6nce yazdig1 mektupta her seyi agikea itiraf eder. Buna gore
sorun torunun isminden baslamaktadir. Ciinkii torunun ismi Birsen’dir. Birsen’in annesinin ad1
ise Jale’dir. Anneannenin adi ise Fatma’dir (s. 220). Ustad hikdyede agik¢a “isim sembolizmi”
yaparak, modern ve batili hayati temsil edenlere “sekiiler-modern isimler”i, geleneksel hayati
temsil eden yasl nineye de Tiirk-Miisliiman adini uygun goriir. Ayni hikayede anneanne carsaf
giyerken, torun mini etek giyer. Torun felsefe tahsili gérmesine ragmen, dili 5-10 kelimeden 6te
gecemez: “...dili 5-10 kelimelik bir kurbaga lugatcesine indirilmis, dimagi cihazi iptal, hazim
cihaziyla tenasiil cihazi ise ihya edilmis bir kusak...” (s. 221). Babaanne de bir “nesil ¢atigmas1”
hikayesidir. Babaanne ile torunu (Sevil) arasinda yasanan ¢atisma hikayenin eksenini olusturur.
Hikayenin satir aralarinda dagilan aile ve bozulan ahlak da sezdirilir. Hikayede eski ahlak ile
yeni ahlak sik sik karsilastirilir. Blok Apartman adli hikayede ise dagilan aile dedenin su ciimlesi

37 Hikayede gegen “geng sair” Necip Fazil’1 ¢agrigtirir. Necip Fazil “Kafa Kagidi” adli romaninda kendisinden “geng sair” olarak
s0z eder.
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ile sezdirilir: “Kizim, kocan ayri, sen ayri... Bu nasil hayat béyle?” (s. 274).

Anadolu / Koy: Necip Fazil, 6zellikle “Sakarya Tiirkiisti” siirinden sonra, Anadolu’ya ve
koye yonelmistir. “...tasla tikali kér kuyu haline gelen kabuk ve posa milliyet¢iligini, hala ele
ve dile alanlara sasiyorum. Gergek milliyet¢iligin, ancak, Anadoluculuk ismi altinda mazrufuna
layik zarf, ruhuna uygun madde alakasi olabilecegi’ni*® s6yleyen sair, Anadolu kavramini en
biiyiik ideali anlaminda kullanir. Hatta Necip Fazil, fikriyatinin temel adinin “Anadoluculuk”
oldugunu soyler: “...biz Tiirk’ii Miisliiman oldugu igin sevecek ve Miisliimanligi nispetinde
degerlendirecek bir milliyet¢ilik anlayisi pesindeydik ve bu anlayisa “Anadoluculuk” ismini
veriyorduk.”* Anadolu’ya bdylesine deger veren sair, anonim Anadolu efsanelerini, halk
hikayelerini, dini hikayeleri, hikayelerinde bir fikri somutlamak i¢in adeta yeniden yazmistir.*’
Mesela Sirtlan hikayesinde anlatilanlar i¢ Anadolu’da geger. HikAyenin anlaticisi, yaptig1 bir
kdy gezisinde gece bir olaya sahit olur. Gece kdyde kalacak yer ararken yolu mezarliktan geger.
Karanlikta bir mezar {istiinde bir yaratiin bir seyler yaptigini1 goriir ve anlatici o yaratia ates
eder. Ertesi giinkii durum hikayede soyle ifade edilir: “Bugiin kazdigimiz mezarin basinda bu
swrtlan vurulmus yatiyor. Mezart agmug, 6liiyii ¢ikarmus, kefeni didik didik etmis. (...) Muhtarin
geng karisini bugiin gomdiik.” (s. 31).

Hayalet de koyde gecer. Hikaye, “ask icin 6lmek”, “kara sevdaya tutulmak™ gibi Anadolu
insaninin diinyasinda sik¢a karsimiza ¢ikan bir konuyu ele aliyor. “Dillere diismek™ tabiri bir
kadin baglaminda kullanilirsa, o kadin artik “bela”dir. Hi¢ kimse de o kadina iyi gézle bakmaz.
Ancak o kadina asik olan da sonunda 6liir. Olen kisinin ahi, laneti ve hayaleti gibi Anadolu’da
yaygin olan halk inanglar1 ve folklorik inanglar hikayede bir sekilde giindeme getirilir. Yilan
Kalesindeki Hazine de folklorik bir nitelik gosterir. Dolayisiyla kdy ve Anadolu gergekligi
icerir. Hikdyede bir “yilan efsanesi” merkeze alinir. Metafizik dolayimda halk inanglar ele
alinir. Sehid ise, Anadolu’da bilhassa Erzurum taraflarinda ¢okga anlatilan sehit, gazi ve savas
menkibelerinden biridir. Mekan Erzurum’dur. Olabilir oglu Olabilir hikayesinin mekan1 ise
Karadeniz’dir. Anlatic1 denize nazir bir otelde kalir. Otelde Hasene adinda cinlere ve fizik 6tesi
varliklara inanan bir kadin vardir. Bu kadin akil dis1 hadiseler (batil, hurafe, metafizik) anlatir.

Hasene Baci ise Milli Miicadele yillarinda Anadolu’da yasanan bir olay1 anlatir.
Hasene Baci Istiklal Savasi’nda yirmi yasinda bir kizdir. Anne babasii diismanlar gdzii
onilinde oldiirmiistiir. Vatan tehlikededir ve kurtarilmay1 beklemektedir. Oysa kasabali bunun
bilincinde degildir. Hasene kadin, aslen Vanlidir, Milli Miicadeleye bizzat katilmis ve cepheye
silah tasimistir. Hi¢ evlenmeyen Hasene kadin Milli Miicadele yillarindaki Islami suurun artik
kalmadigindan sikayet eder. Anlatici, Hasene Baci’nin da yasadig1 koyde yedek subay olarak
gorev yapar ve burada sadece Hasene Baci ile ilgilenir. Hasene Kadin ise sadece “namaz kildig1”
icin anlatici ile ilgilenir (s. 131). Kasabali biri Hasene Baci i¢in sunu soyler: “Derin kadindir o...
Her gece kuliibesinde sabaha kadar mum yanar. Iceride ne ettigini, ne yaptigim kimse bilmez.
Kasabaliya sorarsan, ermistir Hasene Baci...” (s. 132).

Deniz de bir Karadeniz hikayesidir. Hikdyesi anlatilan Zeynep, denize asik biridir.
Evlendigi adam ve 8 yasindaki kiz1 denizde 6liir. Zeynep ise delirir. Zeynep, asik oldugu denizle
degil de baska biriyle evlendigi i¢in deniz tarafindan cezalandirildigini diisiiniir. Sonunda deniz
Zeynep’i de alir. Sehla Raziye’de ise Raziye’nin Oliimiinii haber alan babaanne i¢inden su

3 Necip Fazil, Babiali, s. 333.
3 Necip Fazil, a.g.e., s. 340. )
“ Hiiseyin Su, Hece / Necip Fazil Ozel Sayist, Ocak 2005, S., 97, s. 444.
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diistinceyi gegirir: “Demek bu pis kiza tenesirde temizlenmek bile nasip degilmis! Ne olurdu,
kéycegizinde kalsaydi da, tenesirde olsun, yitkanabilseydi!” (s. 190).

Diyalog”' ise bir hikmet hikayesidir. Insanlarm “yiiz” (surat) ifadelerine getirilen ilging
yorumlar igerir. Ayrica koylii irfaninin yiiceltildigi bir hikayedir. Hikayede tasavvuf ve dervis
kavramlar1 da karsilik bulur. Hikaye, meslegi “hakimlik olan bir zat ile yargiladig: zat (koylii)
arasinda gecen ilging diyalog lizerine kurulmustur. Koylii hakime “yiiziime bak da oyle hiikiim
ver” manasinda s6z sOyler. Bu s6z hakime ¢ok anlamli ve hikmetli gelir. Hacet Deresi adli
hikayede de Habibe adli bir Anadolu kadim yliceltilir: “Bu kadin, korkung¢ macerasiyla Anadolu
kadinmin bir semboliidiir. Basindan gegenler de, Anadolu koyliisiiniin kaderinden igaretler veren
biitiin bir mana dizisi... (...) Macera tarafi basit, madde kadar basit, fakat mana cephesi son
derece diigiimlii...” (s. 263).

Kadin — Erkek: Necip Fazil hikayelerinde daha ¢ok kadinlara yer verir. Tabii ki bazi
hikayelerinde erkekler de yer alirama modernlesme, aile, cemiyet gibi kavramlar daha ¢ok “kadin”
gostergesi lizerinden anlasildigi igin olsa gerek, sair daima kadinlar1 6nceler. Sair, “kadin kokusu”
seklinde bir kavram kullanir. Ona goére bu koku, “kadinin disaridan siiriindiigii degil, iceriden
gelen oz kokusu, mana kokusu, cinsiyet kokusu, miicerret kadinlik kokusu... Kadin bir fikirdir;
heykellesmis ve erkegin mukabili cinsiyete biirtinmiis ulvi bir fikir.”** Buna 0rnek verecegimiz
Hayalet hikayesinde gittigi yere bela / 6liim gétiiren bir kadin anlatilir. Olen bir gencin hayaleti
ise kadimni higbir sekilde rahat birakmaz. Sonunda kadin adeta bu hayaletin lanetine ugrar ve
evde ge¢irdigi kaza sonucu oliir. Kirmizi Kordela'da ise Perizat adli geng kizin kotii yola diisiisti
anlatilir. Perizat, is icin miiracaat ettigi yerlerde karsisina ¢ikan yasli erkeklerin tavirlarindan hep
sikayetcidir: “Perizat’in ilk dikkati bu insanlarda biiyiik babasinin merhametli haline benzer
hi¢bir sey bulunmadigi(dir).” (s. 104). Sehla Raziye’'de ise Necip Fazil, Raziye’nin sahsinda
20. asir kadinin1 masaya yatirir: “Sehla Raziye daha yirmisine varmadan meshurdur. Sinema
prodiiktorleri onu paylagamiyorlar. Bir goziiniin hafif yan bakusi, tavir ve edasindaki korkung
piskinlik, viicudunun biitiin bunlara refakat eden ¢arpict hatlari, kalinca sesi ve bezgin, bikkin yiiz
cizgileriyle o, aptalligi ve vurdumduymazlig1 deha ¢apina ¢ikarmuis. 20 °nci asir kadin érneginin
en ileri tipi. Tipinin ilminde en agagr 100 yilda tamamlanacak bir iiniversite kiiltiiriine sahip
bulundugu hissini veren Sehla Raziye, yeni ismiyle Selda Razi, ilk mektepten éteye gegmedigi
halde sokak ve salon iiniversitelerinin biitiin verimini almistir.” (s. 189). Sair, Ortiideki Sir adl
hikayesinde de ¢cokca kadin yorumu yapar. Hikdyede kadinin giyinmesi ve soyunmasi (bir cinsel
obje olmas1) yorumlanir: “Biitiin sir ortiide... Kadin soyunduk¢a vazihlasiyor, boyle olunca da
mana pecesi diismiis bir siir gibi basitlesiyor, yavanlasiyor, ¢irkinlesiyor.” (...) “Ortii, kadinin
manasina, aranmasi, bulunmasi, erigilmesi lazim bir derinlik veriyor.” (s. 207-208). Hikayede
kadinin acik olmasini savunan bir kadina anlatict sunu soyler: “Erkegin hasret ve kiymet
hiikmiinii 6ldiirerek mi kiymetleneceksiniz? Siz, viicudunuzun neresini agarsaniz, o noktayi kesip
atmig gibi kaybediyorsunuz!” (s. 209). Necip Fazil, Mini Etek adl1 hikayesinde de kadin lizerinde
durur. Hatta hikdyede kadin adlar1 iizerinden yorum yapar. Hikayedeki su ciimlede ise ¢arpici bir
mini etek yorumu yapilir: “Her kadint her erkegin mali kabul edici sosyal bir vitrin.” (s. 223).
Babaanne hikayesinde, babaanne ile torunu (Sevil) arasinda yasanan catisma ve dolayisiyla
kadin sorunu irdelenir. Hikayede eski ahlak ile yeni ahlak kadin {izerinden sik sik karsilastirilir.
Necip Fazil, Pansiyon Yolu adli hikayede de mini etek yorumu yapar: “...mini etek ve ¢iplaklik,
kadini biisbiitiin kaybetmekten baska bir seye yaramaz ve artik giiniin geng kizi, eski “Leyla”

4 Bu hikaye uzaktan sairin “Reis Bey” adli tiyatrosunu da ¢agristirir.
42 Necip Fazil, Babuali, s. 158.
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olmaktan ¢ikmis ve onun karsisinda “Mecnun’a rol kalmamistir.” (s. 234). Necip Fazil Esrar
adli hikayesinde ise soyle bir kadin yorumu yapar: “Kadin, et ve kemikten bir bi¢cim degil, bir
fikirdir. Erkekteki fatihligin disarvya aksetmis ve bir heykel seklinde donmus abidesi...” (s. 254).
Ustad, Sihirli Degnek adli hikdyesinde ise sdyle bir erkek yorumu yapar: “Erkek sahsiyetini
kadina bir manto gibi giydirmeyi bilendir.” (s. 204).

Avrupa ve Avrupali: Necip Fazil 6zellikle nesir/ fikri eserlerinde cokg¢a Avrupa ve Avrupali
yorumu yapar. Zaten sair, “Bat1” kelimesiyle kodlanan Avrupa’ya alternatif olarak “Dogu”yu
cikarir ve Bat1’y1 kii¢iiltiircesine “Biiylik Dogu” adina vurgu yapar. Hatta Biiylik Dogu, Necip
Fazil fikriyatinin temel kavramlarindan da biri olmustur. Ustad, s6z konusu etti§imiz Avrupa
ve Avrupali yorumlarini hikayelerinde de yapar. Mesela Rehinlik Maymun adli hikdyenin satir
aralarinda Avrupa ve Rusya yorumlari yapar. Hikdyenin kahramani Hasta Kumarbazin géziinden
Avrupali soyledir: “Her vesile ile iddia ediyorum ki, Avrupali bir aptaldir. (...) Avrupalinin
ruhunda, dort ¢izgili basit bir hendese mizanindan baska bir sey bulamazsiniz! Ruhun girintili
ctkantilt esrar alemi, ustura ile trash bir kafa gibi onda, arap sabunu ile yikanmig ve kokiinden
karkilmwstir. (...) Heyecan, ask, fedakarlik, kendi kendisiyle ihtilaf, kendi kendisine hakaret
gibi ruhi cevherler, biraz biiytiyiince Avrupalinin idrakini tasirw. (...) Onun igindir ki Avrupall
bir yerde, kendi 6l¢iisiinii asan bir hamle gériince, gozleri faltasi gibi acilir, ¢enesi diiser ve
konu komsuyu ¢agirip bu mucizeyi seyretmeye davet eder. Ruhun tecellisine miisait her sahada
meydana gelebilen bu mucizeler ekseriyetle kumarda goriiniir ona.” (s. 65-66). Ayn1 hikayede
yapilan Ruslar yorumu ise soyledir: “Avrupanin sarkl karaktere en yakin milletini tanirsiniz.
Ruslar! Ruslarin Puskin ve Dostoyevski isimli iki sanatkari, giiya kumarda gosterdikleri miithis
cesaret ytiziinden Avrupali burjuvayt yillarca hayranliktan hayranhga stiriikledi.” (s. 66).

Necip Fazil, Olmek Istivorum adli hikdyesinde ise, “insan yaratmak”, “Tanr1’nin yerini
alan insan” gibi Avrupai anlayislar1 sorgular. Unlii romanci ve roman kuramcilari Milan
Kundera ve Lukacs’in da “roman” sanatinin ortaya ¢ikisi baglaminda ifade ettikleri Tanri’nin
yeryliziinden ¢gekilmesi ve yerini insana birakmasi; laiklesme, sekiilerlesme ve Tanr1’nin yaptigi
her isi insanin yapmasi gibi gériislere Necip Fazil cokg¢a deginir. Sair, Olmek Istiyorum 'da iste bu
konuyu hikayelestirir. Necip Fazil, Avrupa kaynakli bazi diislincelere de hikayelerinde yer verir.
Ustad, Baudaliare’in esrar i¢in “suni cennet” dedigini sdyler ve “Esrar” adli bir hikdye yazar.
Hikayede seytandan (daemon) da soz edilir.** Buna gore “Fransizlarin “Gurur Prensi” diye
isimlendirdigi seytan da sanatkardir” (s. 251). Yine ayni1 hikayede, esrar gibi bir uyusturucunun
ilging savunusu da yapilir. Bu agidan esrar insan1 madde aleminden uzaklastirinca, kisi Allah’
bile bulabilir. Necip Fazil, Blok Apartman adli hikayesinde ise ilging bir Fransiz yorumu yapar.
Hikaye kahramanlarindan Hariciyeci ogul ilging bir Fransiz tekerlemesini kullanir: “Bir kadin
“hayir” derse “belki” demektir. “Belki” derse” derse “evet” demektir. “Evet” derse artik o
kadwin degildir. Bir hariciyeciise “evet” derse “belki” demektir. “Belki” derse “hayir” demektir.
“Haywr” derse artik o bir Hariciyeci degildir. Karima nasil “hayiwr” diyebilirim.” (s. 275).

Modern Sehir Insani: Necip Fazil diger eserlerinde yaptig1 modern sehir ve sehir insani
elestirisini hikayelerinde de yapar. Mesela Yemin adli hikayede, 6len bir gen¢ kizin cenaze
namazindan hareketle modern kent insan1 soyle elestirilir: “ ...Oyle bir kalabalik ki, bir kismi
Allah’a inanmadigi halde “namaza liizum yok” diyemiyor, bir kismi inaniyor, fakat “liizum var”
hiikmiinii veremiyor.” (s. 74). Yusufcuk hikdyesinde ise kisi, tasrada bile sehir sikintis1 yasar.

* Necip Fazil, a.g.e., s. 115,
*“ Ibrahim Tokel, Necip Fazil’m bilhassa sanatsal eserlerinde Daemonik ($eytansi) unsurlarin gokga yer aldigmnt sdyler. (Bu
konuda bak. Ibrahim Tokel, “Necip Fazil ve Daemon”, Hece / Necip Fazil Ozel Sayist, Ocak 2005, S., 97,( s. 301-304)
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Hikayenin anlaticisi esasinda kent bunalimi (spleen) yasayan biridir: “Su, bir is icin geldigim
sahil kasabasinda bile, biiyiik sehirlerin hafakanini yastyorum.” (s. 114).

Necip Fazil, Sehla Raziye’de ise, sehirlinin tagra (kdy) insanina nasil baktigini giindeme
getirir. Otomobille sehirden gelip kdyde gezen bir sehirlinin goziinden Raziye adli koyli kizi
sOyle tanmitilir: “Dikkat et, su kiza! Pisligi ve ¢irkinligi icinde ne miithis bir seks cazibesi tastyor.”
(s. 188). Bu sehirli Raziye’yi kandirip sehir hayatina kazandiran kisidir ayn1 zamanda. Ortiideki
St hikayesinde ise, sehirde yasayan ama modern / Batili degerlere inanmayan bir anti-sehirlinin
goziinden elestiri yapilir Mini Etek adl1 hikayede de ayni elestiriyi bir baska anti-sehirli olan dede
yapar. Dedenin goziinden mini etek yorumu soyledir: “Her kadini her erkegin mali kabul edici
sosyal bir vitrin.” (s. 223). Pansiyon Yolu hikayesinde ise sair, hem sehir elestirisi yapar hem
de sehrin yarattig1 “degerler”i yerden yere vurur. Boyle bir sehirde, “Siir mide gurultusu, resim
kabus ¢izgisi, apartman mimarisi klasik komsulugu biisbiitiin oldiiriicii ve insanlart birbirine
yabancilagtirici bir sikisiklik ¢ergevesi, ticaret hirsizlik, parti kalpazanlik, ilim dolandiricilik ve
fikir “eskiler alayim ”cilik...” (s.234) anlamina gelir. Anlatic1 boyle bir manzara karsisinda su
soruyu sorar: “Her seyin sahte oldugu bu diinyada gercegi nerede bulmaliyim?” (s. 234).

Modernlesme ve Tiirkiye’deki Modernlesmeye Elestiri: Necip Fazil, Avrupa, Avrupalilik,
modernlesme, sehir insan1 gibi kavramlarin Tiirkiye’deki izdligiimlerine genelde cephe almigstir.
Ustad, Tiirkiye’de modernlesmenin temelini atan Istiklal Savasi’ni her haliyle yiiceltirken,
Cumhuriyet’ten sonra yapilan bazi inkilaplarin, Istiklal Savasi’nda saha kalkan “Tiirkiin ruh
kokii’ne zarar verdigini dile getirir. Ona gore, getirdigi pek ¢ok yenilige ragmen “yeni bir ahlak
telakkisi’ni ihmal etmesi Tiirk Inkilabinin biiyiik bir eksikligidir.*® Yine Necip Fazil, Tiirkiye’deki
inkilaplarin tarihi ve dini degerleri (Tirkiin ruh kokiinli) yok sayan uygulamalariin referans
aldig1 Batil1 inkilaplar1 6rnek gostererek der ki: “Rus kiiltiirii Komiinizmadan, Italyan kiiltiirii
Fagsizmadan, Alman kiiltiirii Nazizmadan, Fransiz kiiltirii Biiyiik Ihtilal’den baslamaz.

Necip Fazil iste bu tiir elestirilerini hikayelerinde de siirdiiriir. Mesela Hasene Baci
hikayesinde, Hasene Kadin, halki isyana tegvik etmek sugundan karakola ¢agrilir. Komiser sorar
Hasene Kadin ilging cevaplar verir. Mesela der ki, ben 40 y1l 6nce de ayni isi yaptim; o zaman
memleketi kurtardik. Bugiin de ayniisi yaptyorum, bu, neden memleketin zararina olsunki? Hasene
Bac1 daha acik konusarak muhataplarinin esasta “sehirliler” (modernizm) oldugunu dile getirir
(s. 135). Yani Tiirkiin ruh kokiine Tiirkiye’deki modernistler kars1 ¢ikar; bunu da Inkilaplar adina
yaparlar. Bu modernistler sikisinca da tipki Blok Apartman hikayesinde oldugu gibi “inkilaba”
sigiirlar: “Baba siz eski nesildensiniz, bizi anlayamazsiniz! Inkilap kusagindamz biz!” (s. 275).
Buradaki baba ise inkilap hakkinda sunlar1 sdyler: “Inkilap mi dedin; hangi inkilap? Batiy1, hep
yanlis anlayarak bir saman kagidt iizerinden kopya etmek mi inkilap? (...) Nerede eski zamanin
yan yana, omuz omuza kafa kafaya, yahut kiiciik bir bahge farkiyla goz goze evleri, koskleri,
konaklart... (...) O zamanlar komsuluk diye bir sey vardi ve komsu hakki en tistiin taninird.
Elbette din terbiyesi... (...) Siz ne yaptiniz? O ¢ogu ahsap, ecic biiciic evleri yikip, Avrupa budur
diye, yerlerine ayni aptal ve donmus kaliplardan ¢ikma apartmanlar, iistelik gegit resmine
hazirlanan ¢opgii taburlart gibi blok apartmanlar diktiniz. Her zevki ¢ignediginiz bir tarafa,
komsuluk mefhumunu oldiirdiiniiz! (...) Otobiis veya dolmustaki sikisiklik baghlik manasina
gelir mi? (...) Ne biz, Batinin sehirleri ejderhalastirici iktisadi ve sinai sartlarina malikiz, ne de
Batida, belli bash is merkezleri disinda vaziyet béyledir. Bizimki sadece dig ¢izgilerin kopyasi ve

4 Necip Fazil, Tanri Kulundan Dinlediklerim, s. 67.
4 Necip Fazil, a.g.e., s. 123.
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onun olmadigini olmaya ozenme... (...) Apartman benim igin, kendisiyle miihim degil, delaletiyle
manali... O bir remz, bir sembol... Demek istiyorum ki, biitiin yaptiklariniz, Tiirk’ii Tiirk ten
alip yerine Avrupall olmayan vahsi bir melez getirmis bulunmasindan ibaret. (...) Oglum, dedi,
bu hasmetli blok apartmanda esen yabancilik havasi, bizi birbirimizden de uzaklastiriyor. Ben
neredeyim, oglum ve kizim nerede, sen ve karin nerelerdesiniz? Herkes sirt sirta, fakat yildizlar
kadar birbirine uzak... Bu bir apartman meselesi degil, ruh davasi...” (s. 275-277). Bu yash
baba, hikdyenin sonunda apartmandan ¢ikarilan ve birkag¢ kisinin omuzladig: tabutu goriince de
sunu soyler: “Bu tabutun iginde biitiin bir milletin ruhu gidiyor, mezarliga...” (s. 278).

Necip Fazil, Nokta adl1 hikayesinde ise modern hayatin bozdugu kadin meselesine yer
verir: “...Bu devirde ¢ocuk sahibi olmak, katil olmaktan beter! Hele kiz ¢ocuk! Kiz ¢ocugu olan
gitsin, basina toprak sagsin!... (...) Bu devirde, boyle bir cemiyette bunlarin rzint namusunu,
istikbalini korumak kimin haddi? (...) Simdi ortalik Tango-¢carsaflarin!...” (s. 281). Hikayedeki
yasl adam, o yillarda Tiirkiye’ye akin eden “Beyaz Rus”lar1 gostererek, torunlarinin onlar gibi
olmasindan endise etmektedir. Bu yasli adama goére modernizm adina yapilan biitiin bu degisimler
sekli ve basit olanlardir: “Insanmin her yeri degisir ama, kafasi nasil degisir?... (...) Insan her
tarafint budayabilir ama kokiinii nasil koparp atar?...” (s. 281). Ancak yash adam (Hadimiinnas
Efendi), bu uyarisina ragmen korktugu diisii yasamaktan da geri kalmaz: “Hadimiinnas Efend,
Tango-¢arsaftan mantoya, mantodan Japon kola ve kisa etege kadar kizlarinda seyrettigi gardrop
devrimini nihayet seksenine yaklasirken torunlarinda bikini mayo ve mini etek olarak da diinya
goziiyle gormek firsatina erdi.” (s. 283).

3

Riiya hikayesinde ise ismi Fatma olan bir 6gretmen vardir. Bu 6gretmen, modern
zamanlarda ¢evresinde ¢okg¢a yadirganir; dzellikle ortiilii olmasi elestirilir. Fatma ise kendisi
ile bir kadin evliya olan ve Hz. Fatma’nin soyundan gelen ve Misir’da 6len Seyyide-tiin Nefise
hazretlerinin manevi ruhuna siginir. Ustelik gérev yeri olarak kdyii secer. Kdyde kismen rahatlar;
ancak gelen miifettisler onu “gerici” olmakla itham ederler. Kdydeki imanli bir iiniversite
Ogrencisi olan Ali ise Fatma 6gretmene asik olur ve evlenirler. Ancak yeni evliler bir otobiis
kazasinda oliirler. Hikdyede modern hayat ve egitim elestirilir.

Ev (Ahsap ev — apartman) Sorunu?’: Necip Fazil, sair kimligini hikayelerinde de devreye
sokar. Bu ylizden olsa gerek tipki siirlerinde yaptigi gibi hikayelerinde de sembolik / imgesel
anlatima yer verir. Bu manada o, “mekan felsefesi” de yapar. Bunu da Ev metaforu iizerinden
gerceklestirir. Ona gore “ahsap ev” milli ve yerli olani; “apartman” ise Batili ve modern olan
temsil eder. Hikayelerde “ahsap ev” yerine “Dogu insanlarinin evi” karsiligi konulsa anlam
degismez; ayni sekilde “apartman” yerine de “batili / modern insanlarin yasadigi yer” dense, yine
anlamda degisiklik olmaz. Ustad, baz1 hikayelerinde “ahsap ev” ile “apartman” kavramlarini
diyalektize eder. Mesela Necip Fazil, Viyolonsel adli hikayede Osmanli zamanindan kalma
(Osmanl1 zamaninda 6 yasinda olan) Zehra Hanim adli yasli kadinin tercih ettigi “ahsap ev”i
“Miisliman evi kokusu”na sahip” (s. 174) olarak nitelendirir. Sair Babaanne hikayesinde ise
kahramanina su soruyu sordurur: “Kafesli ev nerede plaj kabinesi nerede?” (s. 230). Necip Fazil,
“ahsap ev — apartman” diyalektigini en genis Blok Apartman adli hikayesinde isler. Bu hikayede
Dis isleri bakanliginda memur bir ogul ile onun karis1t merkeze alinir. Bu ogulun emekli olan
ve eski nesli temsil eden bir babasi vardir. Baba, evin daimi bekgisidir. Necip Fazil, apartman

47 Allah “baki” (ebedi) oldugu i¢in, onun adina yapilan binalar (cami, ¢esme, vakif gibi hayir kurumlari) tagtan yapilir; insan ise
“fani”dir ve o ylizden kendi evini kisa 6miirlii olan “ahsap”tan yapar. Tanzimat’tan sonraki modernlesme siirecinde bu anlay1s
degismeye baslamus; insanlar evlerini tugla (kargir bina) ve betondan yapmaya baslamistir. Tiirk-Islam mimarisinde bu 6zelligi
mimar Turgut Cansever basta olmak {izere Besir Ayvazoglu gibi fikir adamlarimiz pek ¢ok yerde seslendirmislerdir. (S.S.)
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gostergesinden yola cikip, hem eski ev (komsuluk) iliskilerinin yeni hayatta yok olmasindan
hem de yeni ailelerin birbiriyle iletisimsizliginden s6z eder.

Din Algisina Elestiri / Hakiki Islam: Necip Fazil biitiin diizyazilarinda Tiirkiye’deki
Islam algisina da elestiri yoneltir. Ozellikle cokca kullandig1 “kaba softa ham yobaz” tabirlerini,
Islamu igsellestirememis sekil Miisliimanlari i¢in elestiri amacl olarak kullanir. Ona gore sekil
Miisliimanlar1 “nefis muhasebesi” yapmamus olanlardir. Ustad, yazilarinda gok¢a kullandig: “nefs
muhasebesi” kavramini, Islam dininin hakiki yéniinii kavrama ve igsellestirme manasinda kullanr,
“Kainat Efendisinin “hesaba ¢ekilmeden nefslerinizi hesaba ¢ekiniz!” fermani biitiin eserlerim
i¢in anahtar...”* Yine ona gore, “Batida nefs muhasebesi, varlik murakabesi gegirmemis, bunun
buhranimi yasamamis olanlara adam diye bakmazlar.”® Ustad, bu baglamdaki elestirilerini
hikayelerinde de yapar. Mesela Hasene Baci’da Hasene Baci’nin en c¢ok kizdigr “Miisliiman
eskileridir. Daha dogrusu bugiiniin Miisliiman geginenleri... (...) Camileri doldurup da igine
giremeyenler "dir (s. 132). Yine Hasene Baci, “...bir Cuma namazinda camiinin kapisina dikilip
iceriye avaz avaz seslenmis: -Miisliimanlar! Kaldirin baslarimizi secdeden!... Bozun, zaten
bozuk namazlarimizi! Allah’a secde edebilmek i¢in memleketinizden gavuru kovun! (s. 133).
Hasene Baci, giinlimiiz Miisliimanlarini1 uyarmak i¢in de bir bagka Cuma giinii camiye gider ve
sunlar1 soyler: “Miisliimanligi indirdiniz indirdiniz, gévdenizle yatip kalkmaya, anlamadiginiz
seylere “Hu” demeye! (...) Haydi kalkin dokiiliin sokaklara! Sorun emanete ne oldu? Nerede
Miisliimanlar? Nerede Miisliimanlarin diyar1? Nedir bu kopeklerin bile siirmeyecegi hayat?” (s.
134).%°

Sair, hikayelerinde “hakikati arayan insan” temasina da c¢okca yer verir. Bu kisiler
sonunda hakiki Islam1 bulurlar. Mesela Pansiyon Yolu hikayesindeki son ciimle sdyledir: “Geng
tiniversiteli camiye girdi ve pansiyonunu oraya tasimis oldu. Artik pansiyon yolu onun i¢in cami
yolu oldu.” (s. 237). Ustad Kur’an’in Giicii hikdyesinde ise Milli Miicadele yillarinda hakiki
Islama bagli insanlarin temel kriteri olan Kur’an-1 Kerim’e vurgu yapar. Bu durum, hikayenin
son ciimlelerindeki diyalogta sdyle aktarilir: “-Demek Kur’an silahtan iistiin geldi Istiklal
savasinda... -0 savagi Kur’anin giicii kazandi.” (s. 305).

Milli Miicadele — Savas — Sehitlik: Necip Fazil her firsatta Milli Miicadele’yi yiiceltir.
Ona gore, Istiklal Savasimiz, birkag asirlik bir hesabin yekunu halinde, mekan planindan tasfiye
edilmemiz i¢in tizerimize yiiriiyen cellat hamlesine kars1 milli bir sahlanmadir.>' Boylesine hakli
ve mukaddes bir fiil olan Istiklal Savasi’nda tabii ki 6lenler “sehit” kalanlar ise “gazi”dir. Mesela
Necip Fazil Sehid adli hikayesinde “sehitlerin 6lmeyecegine dair” Kur’an ayetini®? hatirlatmak
ister gibidir. Ustad, Kur an in Giicii 'nde adeta bir kadin menkibesi anlatir. Bu, Milli Miicadele
yilarinda yaganan bir olaydir. Daha dogrusu Milli Miicadele hikayenin dekorudur. Hikayede Milli
Miicadele’yi zafere gotiiren asil kuvvetin Kur’an oldugu vurgulanir. Dolayisiyla hikayede 71
yasindaki yash bir kadinin Milli Miicadele yillarindaki hatiras1 menkibe iislubuyla anlatilmistir.

Cocuk Sorunu: Necip Fazil hikayelerinde dikkat ¢ekecek derecede “cocuk” sorununu ele
alir. Bilhassa modern zamanlarda anne babadan uzak kalip dede ya da ninesinin yaninda hayat
miicadelesi veren ¢ocuklar ¢cokca karsimiza ¢ikar. Dede ya da nineler, zaten kendileri bakima

* Necip Fazil, Babiali, s. 10.

4 Necip Fazil, a.g.e., s. 189.

50 Necip Fazil, “Muhasebe” siirinde “mukaddes emanet” tabirini kullanir. Hatta Ustad’in “Mukaddes Emanet” adl1 bir de
tiyatro oyunu vardir.

3! Necip Fazil, Tanri Kulundan Dinlediklerim, s. 66.

52 “Allah yolunda oldiiriilenlere “6liiler” demeyin. Bilakis onlar diridirler, fakat siz hissedemezsiniz.” (Bakara 154)
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muhtag¢ iken, nasil olup da torunlarina bakacaklardir?.. Sonug, ¢ocuklarin acit dolu dramlari
bigiminde tecelli eder. Ustad’1n bu konuda en dikkat ¢eken hikayesi Siibyan Kogusu’ dur. “Siibyan
kogusuna gelince, oradakilerin sucu bastan basa hirsizlik “kapti kagtictlik” (s. 138). ilgiden
ve ana baba sefkatinden mahrum kalan ¢ocuklar suca bulasip ¢ocuk hapishanesine, hikayedeki
ifadeyle “yilanli kuyu”ya (s. 138) atilirlar. Hikayede bir mahkum siibyan kogusunu sdyle anlatir:
“...Diisecegi varsa, Allah ¢ocugumun camni alsin, otomobil altinda basint ezsin de siibyan
kogusuna diisiirmesin... Bir ¢ocuk buraya diisiip de siibyan kogusuna atildi mi, yamyamlarin
eline ge¢mis beyaz insana doner.” (s. 138). Hikayede siibyan koguslarinin kilitli olusu da
elestirilir ve kilitli oldugu i¢in, orada ne olup bittiginden kimsenin haberi olmadig1 vurgulanir.
“Haberi olan gérevliler de bunu problem olarak gérmezler. Dolayisiyla ¢ocukta “namus diye

bir sey kalmaz.” (s. 139).

Necip Fazil, Gézlerinde Merhamet Yok hikayesinde ise modern ve zengin ailelere evlatlik
olarak verilen fakir aile cocuklarina yer verir. Hikdyede Halit boyle biridir. Halit, zengin evinde
iken yolda rastladig1 eski bir arkadasiyla konusur: “Ben bu adamlarin gozlerini begenmiyorum.
(...) Gozlerinde merhamet yok.” (s. 200).

Hapishane / Su¢ ve Ceza Meselesi: Necip Fazil, tanidig1 ve sevdigi biiylik yazar
Dostoyevski’nin 6zellikle “Suc ve Ceza” romanini hatirlatan hikayeler de yazar. Yani Ustad,
hikayelerinde hem “su¢” hem de “ceza” felsefesi yapar. Mesela Siibyan Kogusu hikayesinde
“baba” lakabiyla ad1 gecen ve bir yazar olan mahkum (ki, bu mahkum Necip Fazil’1 ¢agristirir)
su climlesiyle “su¢” felsefesi yapar: “Fertleri éldiirenler zindana atilryor da cemiyeti éldiirenler
neden ceza gérmiiyor?” (s. 140). Ustad, Mini Etek hikdyesinde de suc felsefesi yapar.
Hikayede islenen en 6nemli konu, islenen sugun sebebinin mahkemece “savunma” olarak kabul
edilmemesidir. Hikayedeki Dede, ahlaki-dini kaygilarini dile getirir ama, bu kaygilarin hi¢birine
mahkeme itibar etmez. Bir bagka ifadeyle mahkemenin “su¢” saydigi bir eylemi dede “fazilet”
olarak nitelendirir (s. 219-220).

Medya (Bab-1 Ali) Elestirisi: Necip Fazil’in elestirilerinin odaginda olan kavramlarin
basinda “Bab-1 Ali” gelir. Yani Tiirkiye’deki gazete ve kitaplarin dogdugu merkez... O, Bab-1
Ali’yi “fesat mihraki” olarak nitelendirir.”> Ustad, Tiirkiye’de modernlesme sorunlarinda en
biiylik pay1 Babiali’ye yiikler. Ona gére, Roma’nin siyasal giiciinii ortaya koyan “Biitiin yollar
Roma’ya ¢ikar” sozlniin benzeri bizde Babiali i¢in gegerlidir. Yani, “Bizde de biitiin yollar
Babiali’den geger.”’** Ustad bu konuda su carpici tespiti de yapar: “Onlarin tiraji yiikseldikce
halkin ruh seviyesi diistiyor, halkin ruhu diistiikce de onlarin kar seviyesi yiikseliyor demektir. ">
Necip Fazil, Tiirkiye’nin kurtulusunu Babiali’nin millilestirilmesine de baglar: “Tiirkiye nin
bir bucuk asirdir bekledigi gercek ruh ve kiiltiir ihtilali, once “Babiali”’nin millilestirilmesi,
ahlakilestirilmesi ve temel goriise oturtulmasiyla baslayacaktir’°

Necip Fazil, Bab-1 Ali elestirilerini hikayelerinde de yapar. Mesela Siibyan Kogusu
adli hikayede, siibyan kogusuna getirilen ve tecaviize ugrayan bir ¢ocugun kendini yakarak
oldiirmesi anlatilir. Ancak devrin gazeteleri buna “kiiciik haber” olarak yer verir. Ustad, Sekla
Raziye hikdyesinde de gazete elestirisi yapar. Raziye’nin 6zellikle ¢iplak resimleri devrin dergi
ve gazetelerinde her gilin basilir. Hatta Raziye Amerika’da bir trafik kazasinda oliir. “Tiirkiye 'de

53 Necip Fazil, Babuali, s. 6.
% Necip Fazil, a.g.e., s. 13.

55 Necip Fazil, a.g.e., s. 295.
%6 Necip Fazil, a.g.e., s. 342.
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fikri idam etmis olmakla meshur sansasyon gazetesi, 8 siitun iizerine bir haber veriyor: Unlii
Tiirk artisti Selda Razi, Amerika’da bir trafik kazasinda oldii.” (s. 190).

Tiirkiye’deki gazeteler, ilk dnce bazi sug ve cinayetlerin olmasi i¢in adeta ¢irpinirlar.
Sonra da onu haber yapip “gazetecilik basarisi!” gosterirler. Nokta adl1 hikaye boyledir. Necip
Fazil’in Zelzele hikayesi de bir Bab-1 Ali hikdyesidir. Hikdyede Erzincan’dan sehre gelen Esma
Kadin, Bab-1 Ali’de kisa yoldan haram kazangla zengin olan kocasiyla ¢atigma yasar. Kocasinin
¢ok parasi ve serveti olur ama, bunlar Esma kadin1 mutlu etmez.

Abdiilhamit ve Yahudiler: Necip Fazil, dedesi Hilmi Bey’in yargi mensubu olmasi;
hatta Abdiilhamit’e suikast diizenleyen Ermeni teroristi yargilamasi konusunu ¢okca anar. Hatta
Ustad’1n, biitiin i¢ ve dis problemlere ragmen Osmanliy1 ayakta tutmasi sebebiyle Padisah ikinci
Abdiilhamit’e kars1 ¢ok biiyiik bir sevgisi vardir. Abdiilhamit konusunda “Abdiilhamit” adl1 bir
kitap ile “Ulu Hakan Abdiilhamit Han “adli bir de tiyatro oyunu da yazan Necip Fazil sunu
soyler: “Tiirkiye de Tiirk entelektiielinin, Tiirk tarihg¢isinin Abdiilhamit’i anladigi giin memleket
kurtulmugstur. >’ Necip Fazil, Abdulhamit konulu bu eserlerinde genelde Yahudileri elestirir.

Ustad, baz1 hikdyelerinde bu konuya da temas eder. Mesela Eski Elbiselerin Hafizasi
adli hikayede, cansiz mankenler konusturulur; esyalar insanlastirilir. Biitiin bunlarla adeta
Yahudilerin “para” ve “esya’ya ne kadar deger verdikleri ima edilir. Hikdyede Yahudi saticinin
durumu ile ilgili hikdye anlaticisinin diisiinceleri de dikkat ¢ekicidir. Oyle ki anlaticiya gore
Yahudinin diikkaninda yer alan cansiz mankenler de ‘yahudilesmis’tir (s. 23). Necip Fazil, Nokta
adl1 hikdyede ise kahramanina sunu sdyletir: “Iste Sultamm, efendimin devrilmesiyle meydana
¢tkan netice.” (s. 281). Burada “Sultanim, efendim” soziiyle kastedilen de Abdiilhamit’tir.

3-Felsefi — Edebi — Ideolojik Sorunlar

Metafizik: Metafizik meselesinin Necip Fazil’da bir “diislince” sorunu olarak da mevcut
oldugunu belirtebiliriz. Ustad, hemen her eserinde bu sorunu ele alir. Ustad’a gore ruhu ihmal
eden maddeci goriis bir miiflis; ayn1 sekilde maddeyi ihmal etmeyen ruhgu goriis ise biitiin yer
ve gokyitiziine hakim bir diisiince bigimidir.® O, “mistik goriis” olarak tanimladigi metafizik
hakkinda su aciklamay1 yapar: “Herhangi bir seyi, bir maddeyi, bir hadiseyi, onu saran akli
kanunlar disinda tefsir etmek, onlarda birer i¢yiiz aramak, delaletlerinde gizli bir miiessir
surrt bulmak; iste mistik goriis... ™ Ustad, ilk metafizik kaygilarla “...madde étesi diisiince ve
bedahatler ilerisi esyayt kurcalama, altinda ne var diye trmiklama gayretinin basladig yer
olarak nitelendirdigi Askeri Bahriye Mektebinde okurken karsilastigini da belirtir.

Necip Fazil metafizik problematigine hikayelerinde de ¢okca yer verir. Mesela Eski
Elbiselerin Hafizast adl1 hikayede cansiz mankenlerin konusturulmasi; esyanin insanlastirilmasi
gibi durumlar bu agidan dikkat ¢ekicidir. Mesela esyalar sunu soyler: “Eskiriz fakat insanlardan
evvel eskidigimiz i¢in onlardan daha ince ve hassas olan biz...” (s. 25). Yine cansiz bir manken
sOyle konusur: “Diistin, diigiin, biz insanlardan evvel eskidigimiz halde kag¢ insan eskitiyoruz?
(...) Biz viicutsuz kalan bir elbise miyiz, yoksa elbisesiz kalmig bir istirabin viicudu mu?” (s.
26). Ustad, Deniz hikdyesinde ise bu kez “deniz’e insani 6zellik verir. Hikdyenin kahramani
Zeynep’in goziinden deniz soyledir: “Seni kizligimdan beri, ¢ivit gozlii, sinirli bir Karadeniz

57 Necip Fazil, Konugmalar, s. 219.

8 Necip Fazil, Tunri Kulundan Dinlediklerim, s. 38.

9 Necip Fazil, a.g.e., Biiyilk Dogu Yay. Ist. 2014, s. 50.
% Necip Fazil, Kafa Kagidi, s. 156.
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delikanlisina benzetiyorum.” (s. 85). Ustad, Ses hikdyesinde ise bir heykelin konusmasindan
s6z eder. Ayn1 durum “Yolcu” adli hikayede ise, dagin ardindan gelen ses bi¢ciminde yer alir.
Sair, Olmek Istivorum adli hikdyede ise bilim kurgu baglaminda metafizigi giindeme getirir.
Hikayede Profesor Alfa’nin climlesi soyledir: “Suurun merkezini kalpte ve guya kalbe bagl
ruhta bulan dini nazariye, bugiin, kalbin bir tulumbadan baska bir sey olmadigini ispatlayan
tecriibi ilim karsisinda adi bir masaldir. (...) Biz, sadece madde ve fizik mezhebinin baglilari,
goziimiizle gordiigiimiiz ve elimizle tuttugumuz seyler disinda hi¢bir seye inanmayiz. Biz ruhun,
nerede bulundugunu gostermeye degil, iddia edilen yerde olmadigint ispata memuruz.” (s. 245).

Necip Fazil diger bazi hikayelerinde ise bazi nesneler lizerinden metafizik diisiinceyi
irdeler. Mesela Esrar hikdyesinde uyusturucu anlamindaki esrar sOyle yorumlanir: “Esrar
insanoglunun biitiin caniliklerini, samimiyetsizliklerini okuyan korkung gozliik...” (s. 253). Aynm
hikdyede metafizik bir unsur olan “Seytan” da yorumlanir: “Seytan dedigin de nedir ne?... O da
Allah’n bir esiri, kuklasi. ” (s. 255). Ustad, Sigara adl1 hikAyesinde ise bu nesnenin (sigaranin) fizik
degil (kemiyet) metafizik (keyfiyet) sorunu olduguna dikkat ¢ceker: “Bana kemiyet degil, keyfiyet
harikast gosteriniz.” (s. 258). Hatta ayn1 hikayede (Sigara) soyle bir sigara yorumu da yapilir:
“Benim bir muharrir dostum vard ki, sigarayi, tel tel ve kivrim kivrim dumanlariyla, diisiinen
kafanin biricik gidasi kabul eder. (...) Biricik hayreti, geceleri nasil sigarasiz uyuyabildigi, biricik
kaygist da mezarinda sigarasiz nasil durabilecegi idi.” (s. 259). Sairin Mektup hikayesi ise bir
uyur-gezer hikayesidir. Hikdyede metafizik bir unsur olarak “mechul mektup”lar s6z konusudur.
[k baslarda bu mektuplari yazan da ne oldugunu anlamaz. Mektuplarin imza kisminda sadece
“V” harfi vardir. Bu da “vicdan”m “v”sidir. Hikayede kendini (vicdanini) bilme olgusu sezdirilir.
Kisinin ¢ogu zaman kendini bilmedigi ima edilir.

Sanat Felsefesi: Oncelikle belirtelim ki Necip Fazil, biiyiik sanat¢ilara mahsus “poetika”
sahibi olma avantajina sahiptir. Bilindigi lizere “Cile” adiyla bir araya getirdigi siir kitabinin
sonunda meshur “Poetika”s1 da yer alir. Dolayisiyla Ustad, edebi eser iirettigi gibi edebi
eser lizerinde diisiinen nadir sanat¢ilarimizdan da biridir. Necip Fazil, siir, roman, tiyatro ve
hikayelerinde ortak tema olan Allah, 6liim, sanat, sanatin ¢ilesi, kadin, dost ve cinnet (delilik) gibi
unsurlarin kula mahsus yaratma hududunu zorlayan seyler oldugunu ve bunlarin bir sanatgida
bir araya geldiklerini sdyler.' Ustad, bazi1 hikayelerinde de sanat felsefesi yapar. Mesela Surat
adli hikdyede duyu organlarini sorgular: “Géz nedir, gérmek nasil oluyor, diye diistintiyorum.”
(s. 146). Yine aynm hikdyede hikdye kahramaninin agzindan su sekilde bir “gdérme” tanimi
yapar: “Icimizdeki fotografhanede, disimizdaki diinya sekilleniyor. Biz buna gérmek diyoruz.”
(s. 146). Ustad Sihirli Degnek hikayesinde ise, siir sanatin1 nizam-disiplin baglaminda “asker”
(ordu) ile irtibatlandirir (s. 204). Sair £/ adl1 hikayesinde ise insan karakterini s6zden ¢ok jest ve
mimiklerde arama (6zellikle “el”’de arama) yoluyla tiyatro felsefesi yapar. Hikdyenin anlaticisina
gore, yazarlar her seyi “dil”’le anlatir, diger sanatlar baska araglarla... Ressam ise sunu soyler:
“Siz her seyi dilde sananlardanmissiniz... Her sey elde..” (s. 271).

Felsefe — Hikmet: Necip Fazil, “felsefe” ve “hikmet” kavramlari arasinda fark goriir.
Ona gére Islamiyette felsefe diye bir sey yoktur; hikmet vardir, fikir vardir, tefekkiir vardir. Bu
manada “Kur’an felsefesi” tabiri dogru degildir. Ancak “Kur’an hikmetleri” denilebilir. Felsefe
hakikati bulmanin degil, ancak birbirinin yanlisint bulup ¢ikarmanin ve ebediyen hakikatten
mahrum kalmanin aletidir.®2 Ustad bu manada hikayelerinde “felsefe”den ¢ok “hikmet’e yer

¢ Necip Fazil, Konusmalar, s. 24.
2 Necip Fazil, O ve Ben, s. 163.
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verir. Mesela Diyalog hikayesinde gecen su ciimlelerde felsefi (hikmet) nitelikler goze ¢arpar:
“Bir, kendisini idrak etmek i¢in “iki’lesmege mecburdur.” (s. 216). Ayn1 hikayedeki su hikmetli
sz de dikkat ¢eker: “Insanin biitiin samimiyetiyle kendi 6z suratinda tecelli ettigi goriilmemis
midir?” (s. 217). Necip Fazil, E/ adl1 hikayede ise ¢ok ilging bir “el” yorumu yapar: “Oksayan,
bogazlayan, masaj yapan, bicaklayan, uyuz kasiyan, para sayan, karanlikta esyayr sivazlayan,
aydinlikta iskambil kagitlarini karigtiran, pisligini temizleyen, pislik atan, derken ayalarini goge
cevirip duaya kalkan, aglayan, yalvaran, kivranan eller...” (s. 271).

Necip Fazil’in Golgeler 1 ise bir felsefi hikayedir. Sehirde bunalan bir yalniz insan vardr.
Bu kisi kdye gidip kafa dinlendirmek ister. Kdyde Hafiz lakapli meczup biriyle tanisir ve dost
olur. Hafiz ise “golge” kavrami iizerinden sehirliyi adeta terapi eder. Dolayisiyla hikdyede Hafiz
adl kisinin hikmetleri géze ¢arpar. Hafizin yalniz adama tavsiyesi soyledir: “Birak su oliileri
diyordu bana; gel seninle mezarliga gidelim de diriler arasinda oturalim.” (s. 295). Hafiz, bu
diinyay1 “golge” olarak nitelendirir ve yalniz adama sunu soyler: “Gélgelerle ugrasma, sahibine
don!” (s. 296). Necip Fazil Isikli Pencere adl1 hikayesinde ise su hikmetli yoruma yer verir:
en basit goriinen seylerde bile derin bir sir... Hi¢cbir seyi kaba izahlarla orselememeli ve kendi
sir halesi i¢inde gormeye ¢alismali.” (s. 298).

Tasavvuf ve Dervis: Necip Fazil bazi hikayelerinde ise “irfan” ve “hikmet” ehli kisilere
ilave olarak “Tasavvuf”’ ve “dervis” gibi kavramlar1 akla getirir. Mesela Sehid adli hikaye
boyledir Bu hikayede Yiizbasi Enis Bey’in anlattig1 alt hikdyede dervis mesrep birinden s6z
edilir. Yiizbas1 yanina emir eri olarak aldig1 bir askerin dervisane hareketlerinden séz eder.
Bilhassa ylizbasinin karis1 bu askerden endise eder. Mesela bu asker neredeyse hi¢ konugmaz
ve de yemek yemez. Cok da az uyur. (Az yeme, az konusma, az uyuma: Tasavvufi nitelikler...)
Sonunda Ruslarla Tiirkler savasirlar. Yiizbast sunu soyler: “Bir miiddet sonra da onun sehitler
arasinda tespit edildigini duydum.” (s. 58). Ustad, Kanaryanin Oliimii hikdyesinde de dervisane
bir tespit yapar: “Her seyde ilahi bir ihtar ve sifre géren mizaci, bir aynadaki hayal seklinde ona
tane tane dedi ki: Bu kusla ruhun arasindaki miinasebeti ara ve bul.” (s. 101).

Sol Ideoloji ve Komiinizm: Necip Fazil, Tiirkiye’deki ideolojik gelismelere de temas
eder.®® Hatta o, “sag” ve “sol” kavramlarina ¢ok degisik bir gozle bakar: “Bir diinya dogmaktadir
ki, ismi ne sag ne de soldur; sadece ileri’dir.”* Ustad, kisinin bir telakkiye kars1 olmasi igin
o kisinin kendisinin bir baska telakkiye sahip olmas1 gerektigini sdyler. Bu manada kendisini
ruhgu ve “metafizige” bagli olarak goriirken, “sol” ideolojiyi “materyalist” ve metafizikten uzak
olarak goriir. Kendi hedefinin “anti-materyalist bir sanat” oldugunu ifade eder.®® Dolayisiyla
sol ideolojiye ve bu ideolojinin baska bir boyutu olan “komiinizme” neden kars1 oldugunu da
aciklamus olur. Ustad sol ve komiinist ideolojiye baz1 hikayelerinde de yer verir. Mesela Pansiyon
Yolu adli hikayede “komiinizm” yorumu yapar. Ona gore Tiirkiye’deki Miisliimanlar, “diinyanin
teshisi” konusunda komiinistlerle hemen hemen ayni goriislere sahiptir. Ciinkii Tiirkiye’de olup
bitenlerden komiinistler de rahatsizdir. Mesela her iki grup da burjuvaziden sikayetcidir (s. 234-
235). Ayn1 hikayede sair, buna ragmen komiinizmi elestirir: “...komiinistlerin bugiinkii diinyay
teshislerinde ele gecirdikleri sahte hak, getirmeyi vaad ettikleri hayat karsisinda ebedi bir yokluk
kilavuzundan baska bir sey degildir ve haksizliklarin en zalimidir.” (s. 235).

9 Necip Fazil Tiirkiye’de biitiin hemen hemen biitiin siyasi partilerle bir sekilde iliskisi vardir. CHP, Demokrat Parti, Adalet
Partisi, Milli Selamet Partisi, MHP ve Anavatan Partisi. (Bu konuda bak. Saban Saglik, “Bir Ust Ad (Ustad) Olarak / NECIP
FAZIL VE ULKUCU GENCLIK”, Edebice, Mayis-Haziran 2016, S., 1, s. (33-37)

% Necip Fazil, Tanrt Kulundan Dinlediklerim, s. 48.

% Necip Fazil, Konusmalar, s. 45-46.
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4-“Hikayelerim”deki Otobiyografik Unsurlar

Hikayelerinde Necip Fazil’in Kendine Yaptig1 Gondermeler: Necip Fazil, hikayelerinde
kendi hayat hikayesine ¢ok¢a gdnderme yapar. Bu durumun “fikri” anlamdaki 6nemi ise, sairin
yaptig1 Ozelestiri mahiyetindeki sorgulamalardir; bir bagka ifadeyle “nefs muhasebesi”dir.
Mesela Necip Fazil, kendisinin yine kendisinde bir hastalik olarak gordiigii “kumar” illetini
“Hasta Kumarbaz” serili hikayelerinde anlattigini bizzat itiraf eder.®® Hiiseyin Su’ya gore ise
Necip Fazil’in biitlin arayislarini, diisiinsel ve siyasal si¢rayislarini, hayatindaki savrulmalarini
ve bunlarla hem zihni hem de ameli olarak nasil bogustugunu, hepsinde de insani planda nasil
koklerini aradigini siirinden tiyatrolara, Oykiisiinden romanina, tarihi eserlerinden gazete
yazilarina ve anilarina kadar bulabiliriz.®” Bu yiizdendir ki, Necip Fazil’in 6ykiileri okundugunda,
siirlerinden, tiyatrolarindan, diisiince kitaplarindan dizeler, diyaloglar ve ciimleler okudugumuz
duygusuna kapilabiliriz.®®* Mesela Surat adli hikayesinde Necip Fazil’1 hatirlatan hikaye anlaticist
(sair), hem sairdir hem de kumarbazdir: “Benim iki igim var: ya kumar, ya bu zehirli fikirler.” (s.
146). Ayn1 hikayede ressamin agzindan sair soyle tanitilir: “... Her sey onda bir diigiim... Zaman,
mesafe, bosluk, renk, ¢izgi, hacim...”(s. 150).% Ustad, Hasta Kumarbazin Oliimii adli hikayede
Hasta Kumarbaz not defterine neden kumar oynadigini yazarken bir anlamda kendisinin ger¢cek
diisiincelerini dile getirir (s. 165). Sairin Ortiideki Sir hikdyesinde de otobiyografik unsurlar
sezilir. Hikdyede gecen “genc sair” Necip Fazil’1 ¢agristirir. Ciinkii Necip Fazil Kafa Kagidi’nda
kendinden “geng sair” olarak soz eder.

Masal — Menkibe Soylemi ve Ust kurmaca: Necip Fazil, yukarida da degindigimiz gibi,
Anadolu’yu ve kdyii ¢ok¢a dnemser. Anadolu denilince de akla “masal”, “menkibe”, “kissa”
gibi dini-islami ¢cagrisimi olan anlatilar gelir. Ustad iste bu anlat1 tiirlerinden neset eden anlatim
tekniklerine (masal-menkibe sdylemi) hikayelerinde ¢okga yer verir. Mesela Yilan Kalesindeki
Hazine adli hikayede “Yilan Kalesi” adiyla bilinen bir “yer” vardir. Buray1 boz renkli bir yilan
bekler. Necip Fazil’in Riiya adli hikayesi ise adeta modern bir menkibe gibidir. Hikayede ismi
Fatma olan bir 6gretmen vardir bu 6gretmen Misir’da 6len Seyyide-tiin Nefise hazretlerinin
manevi ruhuna siginir. Fatma riiyalar goriir; 6zellikle bu kadin evliyayr goriir. Hikaye riiya-
gercek ekseninde yasanir. Ustadin Kur’an’in Giicii de bir kadin menkibesi gibidir. Hikayede
Milli Miicadele’yi zafere gotiiren asil kuvvetin Kur’an oldugu vurgulanir. Necip Fazil’in Ol
Saklayan Mezarci adli hikayesinde ise anlatici, hikdye sanatinin “sir”, “merak”, “gizem” gibi
unsurlar igerdigini ima edercesine; bu unsurlarin okuyan ya da dinleyeni “zinde” tuttugunu
sOyler:

Bir hikayeci ya da romanci, eserinde soz konusu hikaye ya da romanini nasil yazdigin
anlatirsa, buna edebiyat literatiiriinde “iist kurmaca” denilir. Necip Fazil, ¢ogu hikayesini nasil
yazdigini bizzat hikaye i¢inde dile getirir. Mesela Zamanin Mimarisi adli hikayede “hikaye”
sanat1 (list kurmaca) baglaminda su ciimleler yer alir: “Hikdyem burada bitse de olur. Zaten bitti.

Fakat hikdaye olsun, hayat olsun, biten, her seyin devam eden bir sonu oldugunu zannetmek fena
degildir.” (s. 63).

Kumar / Kumar Sorunu (Felsefesi): Necip Fazil’in hikayelerinde yer alan en genis
otobiyografik unsur, kumar konusudur. Hayatinin bir déneminde hastalik derecesinde kumar

% Necip Fazil, Babiali, s. 69. .
7 Hiiseyin Su, Hece / Necip Fazil Ozel Sayist, Ocak 2005, S., 97, s. 440.
% Hiiseyin Su, a.g.m., s. 442.

% Bu ifadeler Necip Fazil’in “Cile” adli siirinde de aynen ge¢mektedir.
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tutkunu olan Ustad, bu konuyu hikayelerinde (tam sekiz hikdye) ayrintili olarak isler. Bir
itirafinda Necip Fazil sunu soyler: “Sen yalniz mechulii kurcalamak sehveti yiiziinden kumara
yakalandin.”” Ustad, kumar igin sunu da soyler: “Kumar-... Iste felaketim!... Kendimden kacmak
ve icimdeki sabit fikirleri uyutmak icin bende ilag haline gelen gebertici zehir... Beni ciiriiten,
sahsiyetimi lif lif yolan, dis hayata ve ciicelere karsi miidafaalarimi tek tek diisiiven bu zehir,
seytamin i¢cime girmek i¢in ruh kalemde actigr en korkung gedikti.”

Daha o6nce de degindigimiz gibi, Necip Fazil’in hikayelerinden sekiz (8) tanesi
“kumar” tlizerinedir ve kahramanm da “Hasta Kumarbaz”dir. Rehinlik Maymun, kumar konulu
ilk hikayesidir. Hikdyede sOyle bir kumar yorumu yapilir: “Heyecan, ask, fedakarlik, kendi
kendisiyle ihtilaf, kendi kendisine hakaret gibi ruhi cevherler, biraz biiyiiyiince Avrupalinin
idrakini tagwrir. (...) Onun i¢indir ki Avrupali bir yerde, kendi ol¢iisiinii agsan bir hamle goriince,
gozleri faltast gibi agiliy, ¢enesi diiser ve konu komsuyu ¢agirip bu mucizeyi seyretmeye davet
eder. Ruhun tecellisine miisait her sahada meydana gelebilen bu mucizeler ekseriyetle kumarda
gortintir ona.” (s. 66). Ayn1 hikdyede Necip Fazil kumardan “ejderha” olarak da s6z eder (s. 68).
Sair Yemin adl1 hikdyesinde ise kumar konusunda sunu séyler: “Allah’a géniil ve kafa inandurir,
yapilan ig degil... (...) Biitiin istikametler Allah’a baglh, bu arada kumar da... Ama ben diyorum
ki, kumarbaz Allah’t duymak hususunda dogramaciya veya banka memuruna nazaran biraz
daha fazla sans sahibidir. Zira kumarbaz meghule giivenir, mechule tohum serper ve ondan
mahsul ister.” (s. 73). Aym hikdyede kumarin islamda neden haram kilindigmnin aciklamasi da
yapilir: “Allahsa en biiyiik malumu, mechul olmaktan ibaret temel varlik... Demek ki Allah’in
tecelli estetigi ile kumardaki alet dehasi arasinda bir yakinlik var. (...) Her batil itikat, insani
salim inanislardan alikoyucu, saskin bir iman hazirhigi degil de nedir? Oyle bir hazirlik ki,
sonunda bulmak degil, kaybetmek var. Belki de onun icin Allah kumar: yasak etti ve kumarbazi
sevmedi.” (s. 74). Matmazel Fofo da kumar hikayesidir. Hasta kumarbaz, yasl ve c¢irkin bir
kadinla kumar oynar ve kazanir. Necip Fazil’in hikayedeki ifadesiyle, bu kadin, “yiiz yagindaki
kaldirim faresinden daha igreng(tir)” (s. 84). Goriildiigu gibi sair kumari ve kumarbazi en agir
metaforlarla ifade ediyor. Necip Fazil, Surat hikdyesinde de kumar yorumu yapar. Kumari
“hastalik” olarak goren kumarbaza gore, her surat, kendi arkasindakinin perdesidir (s. 148).

Necip Fazil, Hasta Kumarbazin Oliimii adli hikdyede de ¢ok¢a hem kumar felsefesi yapar
hem de kendi gercek hayatina gonderme yapar. Mesela polis kayitlarinda kumarbaz hakkindaki
bilgi soyledir: “Hasta Kumarbaz lakabiyla taminan oliiniin, mintikamizda mevcut biitiin
kuliiplere kayith ve kumari tek is halinde devam ettirici bir sahis oldugu anlasilmistir.” (s. 164).
Hasta Kumarbaz not defterine neden kumar oynadigini da yazar: “Herkes benim kumari kumar
icin oynadigimi saniyor. Bir zamanlar o kadar bagh oldugum sanat ve edebiyati bunun i¢in
biraktigimi sanvyorlar. Halbuki ben kumari, diistinmemek i¢in oynuyorum. Ruhuma tistisen sabit
fikirlerin, beyin zarimi yirtan vehimlerin biricik ilaci olarak onu buldum. Kumar: oynamayacak
hale geldigim giin intihar etmekten baska ¢arem kalmayacaktir. Allah’in bu imtiham karsisinda
her defa hezimete ugrayan beni, bir de emanete kiyymak giinahindan kim kurtaracak?” (s. 165).
Sair, Hasta Kumarbazin Not Defterinden adl1 hikayede ise en ayrintili kumar itiraflarini yapar.
Mesela, Hasta Kumarbaz not defterine bir Veli’den alintilar yazmigtir. Bu alintilardan biri kumar
hakkindadir: “Ben, varliginin her zerresiyle, saga ve sola kipirdayamayacak sekilde bir gayeye
perginli olmamn hakikatini bir kumarbazdan 6grendim.” (s. 167). Malini, miilkiinii, kisaca her
seyini “kazanma” adina ancak kumarbaz terk eder. Bir Allah dostu (dervis) da Allah’1 kazanma

" Necip Fazil, Babuali, s. 51.
"I Necip Fazil, O ve Ben, s. 73.
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adina adeta diinyadaki her seyi terk eder (s. 167). Hasta Kumarbaz sunu da sdyler: “Ben de nefsin
ne demek oldugunu kumardan ogrendim. Nefsim eli yanan bir ¢ocuk gibi irademi kavurdu. Nasil
eli yanan ¢ocuk, acist dinsin diye elini soguk suya daldirir da sudan ¢ekince onun daha fazla
agridigint duyarsa, ben de kumarin soguk suyunda ruh yamigumi bir an igin dindirmekten ve
neticede biisbiitiin kivranmaktan bagska bir sey yapamadim. Bu hareketim, susuzlugunu gidermek
icin gaz i¢en bir adamin isinden farksiz oldu. Ictikge su ihtiyacim artti, arttikca da gazdan baska
icecek bir sey bulamadim. ” (s. 168). Hasta Kumarbaz su trajik climleyi de kurar: “Doktora
dedim ki: Tifoya, kuduza, tetanosa asi bulunuyor da nasil kumara bulunamiyor? (...) Doktorun
cevabi: Fakat kumar manevi bir illet... Caresi de ancak manevi olabilir. Mesela din.” (s. 170).

Sonug¢

Edebiyatin her tiiriinde eser veren Necip Fazil, ayn1 zamanda bir ideologdur. ideolog
olarak o, bazi temel fikirleri hemen her eserinde islemistir. Sadece islemekle kalmamais, satir
aralarinda ¢oziimler de sunmustur. Bu yoniiyle onun bir iitopya sahibi oldugunu sdyleyebiliriz.
Necip Fazil’in temel fikirlerini ise “Biiylik Dogu”, “Metafizik”, “Anadoluculuk”, “Tiirkiin
ruh kokii”, “modernlesme siirecinde Tiirk insanindaki buhranlar”, “felsefe-hikmet farki” gibi
kavramlarla ifade edebiliriz. Necip Fazil, siirlerinde, romanlarinda ve tiyatrolarinda bu fikirleri
ayrintili olarak igler. Sair s6z konusu fikirleri “Hikayelerim” adiyla kitaplastirdig1 hikayelerinde
de ele alir.

Necip Fazil, Tiirk modernlesmesini tersyiiz etmistir. Geleneksel Osmanli “biz” merkezli
bir insan anlayisina dayanirken, modern Tiirkiye “ben” merkezli bir insan anlayisini 6nceler. Bu
da modernizmin “ben” (ferdiyet) boyutunu idealize ettigi anlamina gelir. Osmanli’dan modern
Tiirkiye’ye gegisi, bu baglamda kisaca “biz’den ben’e gecis” olarak adlandirabiliriz. Hatta bu
baglamda “biz” i¢in hikaye, “ben * i¢inde “Oykii” tabirlerini tercih edebiliriz. Burada sunu da
sOylemek miimkiindiir: Osmanli’nin hikdyesi, modern Tiirkiye’nin dykiisii vardir.

Bu makalede s6z konusu ettigimiz “biz’den “ben”e gegisi kendi sahsinda tersinden
yasayan kisi ise Necip Fazil’dir. Ustad, yasadigi degisimde Tiirkiye’deki goriintiiye inat,
“ben”den “bize” ge¢mistir. Unlii sairin siiri de bu siireci izlemistir. Bu da, Necip Fazil’in
hayatinda iki donem oldugu (yani “ben” donemi, “biz donemi) anlamina gelir. Necip Fazil’in
hayatindaki iki farkli donem™ hikayelerinde de sezilir. Omer Lekesiz, bizim “ben” ve “biz”
olarak adlandirdigimiz dénemlerinden hareketle Necip Fazil’in hikdyelerinde iki temel egilim
oldugunu soyler. Bunlardan biri “ben” hikayeleri, digeri ise “sosyal” konulu hikayelerdir.”

Makalemizde biz Necip Fazil’in hikayelerine bu acidan, yani igerdikleri “fikriyat”
acisindan baktik ve Ustad’m hikdyelerinde pek ¢ok temayi (fikri) bir arada isledigini gordiik.
Yani her bir hikayede sadece bir fikir degil, az veya ¢ok bir degini ile pek ¢ok fikir hikaye diliyle
isenmis. Biz, Necip Fazil’in hikayelerindeki fikriyat: (birbirinden ayiramayacagimiz, ancak
kolaylik olsun diye) dort bashik altinda topladik. Birincisini, “Modern Birey (Ben) Merkezli
Sorunlar”; ikincisini, “Toplum — Medeniyet (Biz) Merkezli sorunlar”; liglinciisiinii, “Felsefi —
Edebi — Ideolojik Sorunlar” ve dordiinciisiinii de “Hikdyelerim “deki Otobiyografik Unsurlar”
alt bashigi ile adlandirdik. Birinci alt bashgmn alt fikirlerini “Yalnizlik”, “Insan Psikolojisi”,

2 Her ne kadar kendisi yagadig1 stireci, miirsidi Es-Seyid Abdiilhakim Arvasi’yi kastedip, “Ondan Evvel; Onunla Birlikte; Ondan
Sonra” olmak iizere lige ayirsa da, esasinda onun hayati “Ondan 6nce” ve “Ondan sonra” olmak iizere iki donemdir. “O”, adeta
bir milattir. Ondan 6nce, “ben”; ondan sonra ise “biz”dir.

” Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 1, s. 386.



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirimlar’dan Sakarya’ya « 111

“Oliim”, “Benlik / Kendini Arama”, “Kader Meselesi” ve “Delilik /Ask” olarak tasnif ettik. Bu
alt baslikta Ustad’mn daha ¢ok “yalnizlik” ve insan psikolojisi” merkezli fikirleri yer almaktadir.
Mesela hikayelerde genellikle kahramanlar olup bitenleri “not defterleri’ne yazarlar. Bu,
konusacak kimse olmamasi1 anlamina gelir ve bir tiir “yalnizlik” demektir. Ayrica, Necip Fazil’in
hikayelerinde “insan tahlili”’nin (psikolojik durum) genis yer tuttugunu da gordiik.

Necip Fazil’in hikayelerinde en genis yeri “Toplum — Medeniyet (Biz) sorunlar1” teskil
eder. Bu alt baslik altinda ise, “Egitim-Ogretmen”, “Dagilan Aile - Nesil Catismasi”, “Anadolu
/ Koy”, “Kadin — Erkek”, “Avrupa ve Avrupali”, “Modern Sehir Insant”, “Modernlesme ve
Tiirkiye 'deki Modernlesmeye Elestiri”, “Ev (Ahsap ev — apartman) Sorunu”, “Din Algisina
Elestiri / Hakiki Islam”, “Milli Miicadele — Savas — Sehitlik”, “Cocuk Sorunu”, “Hapishane
/ Sug¢ ve Ceza Meselesi”, “Medya (Bab-1 Ali) Elestirisi” ve “Abdiilhamit ve Yahudiler” gibi

fikirlerin islendigini gordiik.

Necip Fazil’1n hikayelerinde “Felsefi — Edebi — Ideolojik Sorunlar” da “fikir” baglaminda
ele iglenir. Yazar bu baglamda “Metafizik”, “Sanat Felsefesi”, “Felsefe — Hikmet”, “Tasavvuf
ve Dervis” ve “Sol Ideoloji ve Komiinizm” gibi meseleleri hikaye diliyle isler. Bu alt baslik
altindaki hikayelerinde Necip Fazil’in odak noktasi olarak ele aldig1 kavram “metafiziktir. Bir
baska ifadeyle Necip Fazil’in hikdye kahramanlar1 goriinenin arkasindaki goriinmez gercegi
(metafizik) ararlar.

“Hikayelerim”de Ustad, “fikir “degeri tastyan “Otobiyografik Unsurlar’a da yer verir.
Mesela hikdyelerde Ustad’in kendine yaptig1 gondermeler bolca yer alir. Burada kendine derken,
hem hayat hikdyesini hem de eserlerini kastediyoruz. Mesela, Necip Fazil’in hikayelerindeki pek
cok metafor ayniyla siirlerinde de mevcuttur. S6z gelimi, “Cile” siirinde gegen “akrebin kiskac1”
ifadesi yazarin “Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri” adli hikayesinde de gegmektedir (s. 8). Ayrica
meshur “Kaldirimlar” siirindeki baz1 imgeler “Kanaryanin Oliimii” hikayesinde karsimiza ¢ikar.
Bundan dolayidir ki Omer lekesiz, Necip Fazil’m hikdyelerinin siirlerinin anahtar1 olacagina
dair bir yorum yapar.”* Yine Hasene Bact adli hikdyede gegen “emanet” kavrami, sairin hem
Muhasebe adli siirinde geger hem de Ustad’in “Mukaddes Emanet” adl1 bir tiyatro oyunu vardir.

Necip Fazil, ¢ocuklugunda basta biiyiik babas1 olmak {iizere, ailesinden kuvvetli bir dini
telkinat almistir. Sairin ¢ocuklugunda dinledigi masal ve menkibeler, okudugu ¢ocuk kitaplari,
onun sanati iizerinde biiyiik bir kaynak olmustur. Sair, hayatinin ikinci doneminde kendisine
“miirsit”lik yapan Arvasi Hazretlerinden de ¢ok biiyiik oranda dini-Tasavvufi bilgiler almistir.
Kendisinin biyografisine baglayabilecegimiz bu epistemoloji, sairin siir, tiyatro, hikdye ve
romanlarina “masal-menkibe-siyer” sdylemini (Islami anlati sdylemi) hakim kilmasina sebep
olmustur.

Bir sair ya da yazar, yazdig1 edebi metinde (6zellikle roman ve hikayelerde) s6z konusu
metni yazma sebebini aciklarsa, buna edebiyat literatiiriinde “{istkurmaca” denilir. Ustkurmaca,
Divan siirindeki mesnevilerdeki “sebeb-i telif” kisimlarini hatirlatir. Necip Fazil, “masal-
menkibe-siyer” gibi bir kaynaga da dayanarak, hikayelerinde yazdig1 konular1 nasil segtigini ve
hikayeyi nasil yazdigini1 da agiklar. Sair baz1 hikayelerinde bu teknige de yer verir. Hem “masal-
menkibe-siyer” sdylemi hem de iistkurmaca da sairin hikayelerine sirayet eden otobiyografik
unsurlardir ve bunlarin da belirli bir fikir degeri vardir.

7 Omer Lekesiz, a.g.e., s. 384.
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Necip Fazil’in hikayelerinde otobiyografik nitelik tasiyan en 6nemli unsurlardan biri de
“kumar”dir. Sair kitabinda tam sekiz hikayeyi “kumar” {izerine yazmistir. Bu hikayelerde Ustad,
ilging kumar felsefesi de yapar. Yukarida degindigimiz sairin kendi metinlerine génderme yapma
teknigi kumar konulu hikayelerde de yer alir. Mesela “Nam-1 Diger Parmaksiz Salih” isimli
tiyatrosunun kahramani hasta kumarbaz, yazarin neredeyse kumar konulu hikayelerinin
kahramanini hatirlatir.

Yukarida da deginmistik; bir yazarin biitiin eserlerindeki “fikriyat”in, o yazarin ait oldugu
milletin ve medeniyetin “ruhu” ile iliskisi vardir. “Milletin ruhu” kavrami ayn1 zamanda belirli
bir “temsiliyet”1 de zorunlu kilar. Yani, millete ait biitiin “deger”ler ve milletin siyasi, kiiltiirel,
tarihi ve cografi biitiin unsurlar1 s6z konusu eserlerde karsilik bulmalidir. Necip Fazil’in biitiin
eserlerinde ise “Tirkiye’nin ruhu” (Tirkiin ruh kokleri) vardir. Bu baglamda diyebiliriz ki,
Necip Fazil hikayelerinde de Tiirkiye’nin ruhunu hikaye eder. Yazar sadece belirli bir “kesim”e
degil, siyasi, kiiltiirel, tarihi ve cografi baglamda biitiin Tiirk insanina hikayelerinde yer vermistir.
Bu da Ustad’in Tiirkiye’nin ruhunu “Hikayelerim”de de yansittigini gdsterir.
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IKi DUNYA ARASINDA ESIKTE OLMAK: NECIP FAZIL KISAKUREK’IN
HiKAYELERINDE KUMAR

Yrd. Dog. Dr. Niliifer ILHAN

Giris

Cumhuriyet donemi sair ve yazarlarindan Necip Fazil Kisakiirek’in g¢ocukluktan
itibaren bilinmezi kurcalama ve goriinenin ardint merak etme duygusu, onun genclik yillarinda
kumara ilgi duymasina ve bu ilginin de zamanla tiim benligini ele gecirerek varolussal bir kriz
yasamasina neden olur. Onda kumar, bohem yasantisinin bir unsuru olmakla birlikte, aslinda
“varlik”, “hayat” ve “esya” lizerinde zihnini yoran sorulardan kurtulmak i¢in kactig1 bir alan
yahut so6z konusu kavramlar iizerinde derinlemesine diisiinmek, bir gizemi aciga ¢ikarmak,
ben’ini bulmak ve kendilik bilinci olusturmak i¢in ¢iktig1 igsel bir yolculuktur. Bu yolculuga ilk
adimini, iniversitede felsefe okurken kazandigi bir burs araciligi ile 1924 yilinda Paris’e gitmesi
ile atar. Burada, cevabini bulamadig1 metafizik sorular, onda zihinsel bir yorgunluga, sikintiya
ve bunalima sebep olur; “mechulii kurcalama” merakinin pesini birakmamasi sonucu, kumarin
diinyast1 ile tanisir. Necip Fazil, kumari salt bir aliskanlik olmaktan ¢ikarir; yasaminin merkezi
konumuna getirmeye ve onun agtig1 pencereden varligi ¢coziimleme, anlama ve anlamlandirmaya
calisir. Yagami ve benligi, kumarin i¢inde erimeye ve yok olmaya baslar. Bu yillarin olusturdugu
buhrani, otobiyografik niteligi olan O ve Ben ile Babiali adli eserlerinde tiim gercekligi ile
gozler Online serer. Babali’de, kumari bir “fend” makami olarak goren Necip Fazil, “mutlak
hakikate/biiyiik kap1”ya erismek icin bu diinyevi “fend” makamindan gegmek gerektigine inanir:
“Parani, pulunu, sihhatini, haysiyetini, istikbalini, sanatint hep kumara feda ettiren sir kapis1”
(Kisaktirek, 2010:50) ciimlesiyle tiim yasamina niifuz eden kumarin sirrin1 ¢ozmek ister.

Necip Fazil’in bu yillari, diisinmemek ve varligin sirrint ¢6zmek i¢in oynadigi kumarla
sekillenir. Kaybettikce oynar, oynadikca kaybeder. Kumarin benligini esir almasi, onda insan
dogas: ilizerine bir fikir gelistirmesine ve insanin kotiiciil bir yoniinii anlamasina kap1 aralamigtir.
Onun i¢in, insanin daha ¢ok kazanma, daha ¢ok sahip olmak hirsi, 6tekine acitmama duygusu ve
nefsin dizginlenemeyisi kendini kumarda carpici bir sekilde gdsterir. Insan1 kumardan alikoyacak
ve vazgecirecek bir gii¢ henliz yoktur. Dolayisiyla kumari, tedavisi miimkiin olmayan bir ruh
hastalig1 olarak goriir: “Giinahlarin en miithisi olan, simal kutbundan cenup kutbuna, giinegin

dogdugu her noktadan battig1 her noktaya kadar biitiin yeryiiziinii saran, yakici, kavurucu, kiil
edici ihtiras” (Kisakiirek, 2009:6) der.

Paris’ten dondiikten sonra da kumar oynamaya devam eden Necip Fazil’in bu ruh
hastaligindan kurtulmasi, 1934 yilinda Islami diinya gériisiinii benimsemesinde etkin bir rol
oynayan Abiilhakim Arvasi’ye intisap etmesi ile gerceklesir. Benligini esir olan ve varlikla ilgili
durmaksizin sordugu sorulari, Arvasi’nin din ve tasavvufun anlam diinyas1 ¢ergevesinde verdigi
cevaplar ile sonlanir. Diinyevi bir yagamdan, bir yaraticiyr merkeze aldigi ve onun koydugu
emir ve yasaklar ¢ergevesinde varligir anlamlandirdigi mistik bir yasama dogru evrilir. Ancak
Necip Fazil, bir¢ok sufli lezzetlerden farkli gordiigii ve mistik bir anlam yiikledigi kumari, bir¢ok
eserlerine de tagiyarak ben’in ¢ektigi istirab1 genis kitlelere duyurmak ister. Reis Bey ve Parmaksiz
Salih gibi tiyatro eserlerinde, karakterlerin kumar oynamakla yasamlarini1 yok edislerine dikkat
ceker. Salt kumar iizerine kurgulanan Parmaksiz Salih, kumarm birey ve toplumu derinden
etkileyen yoniine egilen bir oyun olarak 6ne ¢ikar. Necip Fazil, eserin yazilma amacii “[d]
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tinyada (Dostoyevski)den itibaren, bu mevzuda yazilmis nice piyes ve roman okudum. Fakat
hicbirinin, kumar ejderhasini tam yakalayip simsiki gevreleyebilmis olduguna inanamadim.
Aman, sakin “iste buna ben muvaffak oldum!” dedigimi sanmayiniz! Demek istedigim su ki, bir
tiirlii yazilamayan, dibine ulagilamayan ve daima satihlarinda dolasilan bu cehennem ikliminin,
bu dciz eserimle ben de derinligine dalamamig bulunuyorum ama, dalinmasi gereken bir derinligi
oldugunu ve o mintikanin bakir kaldigini haber vermek cesaretini gésterebiliyorum ” (Kisakiirek,
2009:8) ciimlelerinde dile getirir.

Parmaksiz Salih isimli tiyatro eseriyle kumar yiiziinden ailelerin nasil dagildiklari,
kumarbazlarin haysiyet ve onurlarim1 nasil yitirdikleri, her tiirlii asagilanmayi, ezilmeyi ve
kaybetmeyi nasil goze aldiklarina isaret edilir. Kumarbazin, kumardan kurtulusu s6z konusu
degildir. Ancak ailesini, meslegini ve sosyal yasamini ihmal eden kumarbazin, ¢cok gii¢lii bir
yaratici fikrinin oldugu iizerinde durularak ve meghulii kurcalamak isteyen zihinlerin kumarda
bile Allah’1 bulabilecekleri sezdirilerek Allah ile kumar arasinda bir iliski kurulur. Bu iliskide,
kumarbazin kumarla elde ettigi “feda” ve “fena” deneyiminin, ilahi olana taginmasi i¢in onun bir

esikten gecmesi gerektigi duyumsatilir.

Necip Fazil Kisakiirek, hikayelerinde kumari tiim yonleri ile ele almaya devam eder.
Hikayelerde ben’ini “hasta kumarbaz” karakteri ile kurgular. Bu sekilde Necip Fazil, hasta
kumarbaz ve Islami diinya goriisiinii benimsedikten sonra insa ettigi “ben”i arasindaki farki
gostermek i¢in ben’leri arasina bir mesafe koymakla bir tiir 6tekilestirme isine girisir. Hastaliktan
kurtulan bir biling olarak, hastaligin benligini nasil ele gecirdigini ve nasil 6ldiirdiiglinii gozler
oniine serer. Kendilik bilincine erigen ve erginlesen Necip Fazil; bu bilinci edinmesinde, kumarin
bir zemin olusturdugunu ve onun sagladigi zihni pratikler ile yolunu buldugunu belirtmekle,
kumarn koétiiciil bir aligkanligin 6tesine tasiyarak ona mistik ve metafizik anlamlar yiiklemeye
caligmstir.

1. Ben’in Cile Cekme Yahut Mutlak Hakikati Bulma Bicimi Olarak Kumar

Tasavvufta, ben’in nefsi arzularindan arinmasi ve onun bir ruh terbiyesinden gegmesinin
ilk kosulu olarak cile gerekli goriiliir. Farsgada kirk anlamina gelen ¢ile, ben’in tenha ve 1ssi1z bir
yerde, az uyumak, az konusmak, az yemek gibi fiziksel faaliyetlerini en aza indirgeyerek zihnen
ve bedenen ibadet etme bi¢cimidir (Uludag, 2005:96). Kendini diinyadan soyutlayan ben, bu teklik
halinde mutlak hakikat olan varliga yonelerek ve onu tefekkiir ederek, kendi varolusuna iligskin
de farkindalik bilincini edinmeye baslar. Farkindalik, ben’in bedenen ve zihnen deneyimledigi
kendini kesfetme yolculugunda varligin1 tanimasi, onu anlama ve anlamlandirma ¢abasidir.
Varliga yeni bir bakisla bakan ben, bir bunalim ve sikintt mekan1 olarak yorumladigi diinyay1, bu
anlamindan kopararak ona eklemlenmeye c¢aligir. Diinyada tiim istek ve arzulari, Mutlak Varlik
olan bir Hakikatle biitiinlestirmeye ve O’nda yok olmak {izerine sekillendirmeye ¢alisir.

Necip Fazil’in hikayelerinde ben’in kumar oynarken tiim yasam ile iliskiyi kesmesi,
yemek, icmek ve uyumak gibi fiziksel faaliyetlerini aksatmasi ve sadece ona odaklanmasi
tasavvufta nefsi koreltmek i¢in bir asama olarak belirlenen “cile”’yi hatirlatmaktadir. Dervisg
cilede, bedensel faaliyetlerini azaltirken, ayn1 zamanda Mutlak Varlig1 diisiinmek i¢in yogun
zihinsel caba sarf eder. Hikayelerde ise ben, zihnine iisiisen ve bir gerilim olusturan sorulardan
kurtulmak i¢in kumari bir si§inak ve liman olarak goriir. Kumar, hayatin merkezindedir ve ben,
onun i¢inde varlik bulmaya ve varligi bulduk¢a da yok olmaya dogru evrilir. Ancak o, varolussal
bir deneyim yasadigi kumarda, Mutlak Varlig1 diisiinmeden ve konumunu ¢oziimlemeden de geri
durmaz. Mutlak Varlik ile kumar arasinda bir iliski kurarak simdi yasadigi hal ve ¢ilenin aslinda
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ona dogru gitmek ve yaklagsmak icin bir agsama oldugunu kavramaya baslar.

Rehinlik Maymun hikayesinde, hasta kumarbaz olarak tanimlanan ben’in; kumar parasi
bulmak i¢in kendilerine emanet edilen maymunu, rehine vermek ile her nesneyi kumarla
iligkilendirmeleri ilizerinde durulur. Ben, kumarin mucize gibi akilla algilanacak bir sey
olmadigini ve bu noktada pragmatist bir millet olan Batililarin, kumara mesafeli yaklagimini dile
getirerek ondaki kazanma ve kaybetme esrarinin ¢gekiciligine kendini kaptirdigini vurgular. Siiliin
Baki adli arkadasi ile Paris’e okumak i¢in giden ben’in, burada gittigi tek mekan kumarhanedir.
Aylarca giindiiz yiiziinii gérmedigi Paris, onun i¢in kumar oynadigi gecelerle anlamli olan bir
sehre doniisiir. Kumar disinda higbir seyle ilgilenmeyen ben; “kadin”, “sehir”, “kitap” ve “dost”
gibi tiim varliklar1 gdzden ¢ikarir: “Aydan aya aldigimizi ona veriyor, Istanbul daki evlerimizden
koparabildigimizi ona veriyor, saatimizi, tabakamizi, yiiziigiimiizii, ciizdanimizi, kat kat
elbiselerimizi onun ugrunda satmis bulunuyorduk” (Kisakiirek, 2007:59) der. Her kaybettiginde
umutsuzluga kapilmayan ve kumara daha ¢ok baglanan ben i¢in, aslinda bu kaybedis iginde
bir gizemi ve esrar1 tagimaktadir. Varlikla yola ¢ikan ama yoklugu elinde bulunduran ben’e,
kaybetmek c¢ekici gelmektedir. Kaybetmek ile sahip oldugu bir¢ok seyden vazgecerek ve
nesneleri yasaminin disina iterek bir sekilde cile ¢cekmektedir. Ben’in kumar disinda bir seyle
ilgilenmemesi, tasavvufta dervisin mutlak hakikate ulasmak icin her seyi terk ettigi “ziihd”
makamu ile de iliskilendirilebilir. Dervis, bu makamda mutlak olan varlikla biitiinlesmek i¢in
diinyevi arzularindan vazgegerek diinya nimetine sirt ¢evirdigini ve isteklerini koreltmekle
mutlak varlikta yogunlastigini gosterir (Kara, 1999:105). Hikayedeki ben’in de para biriktirmek,
egitimini tamamlamak, gelecege yonelik hayal kurmak ve sosyal ¢evre edinmek gibi yasamsal
edimleri gerceklestirmesinden s6z etmek miimkiin degildir.

Kumar karsisinda iradenin s6z konusu olmadig1 Yemin hikayesinde, ben’in ¢ilesi, ettigi
yeminlerin bozulmasi ve onun her seferinde biiyiik bir pismanlik duymasi ile gerceklesir. Ben,
mitolojide yenilmenin ve yeniden baslamanin karakteri Sisifos gibi giline yeni bir umut ve
kararlilikla baslamay diislinse de Sisifos’un trajik yazgisini devralir. Kumar oynamamak i¢in
Kur’an’a el basmak, camide dua etmek ve bir dliinlin basinda yemin etmek gibi eylemlerde
bulunmakla birlikte iradesine tiimiiyle hakim olan ve onu ele geg¢iren oyun oynama istediginden
vazgecemez. Oynadik¢a kaybeden ben, bir teslimiyet i¢cinde oldugu ve imanla baglandigi
kumarin, varliga degil yokluga kap1 araladigini ve yoklugun da kendini mutlak hakikatten
uzaklastirdigini anlamaya baglar. Aslinda oynadikca ve kaybettikge, mutlak hakikatin varligini
daha ¢ok hissetmeye baglar. Ancak, onu nasil arayacagini ve bulacagini bilememenin ¢ilesini
ceker. Icinde olusan bir bosluk ve aidiyetsizlik hissi, onun bir arayista oldugunu duyumsatir.

Kanaryanin Oliimii hikdyesinde, bankada kiigiik iicretle memur olarak ¢alisan ben’in tiim
maddi kazancini tereddiitsiizce kumara bagislamasi ve 6liime siiriiklenisinin ¢ilesi anlatilir. Ben,
sabahlara kadar kumar oynamakta, uykusuz geceler ge¢irmekte ve kumarhane diginda bir yasam
stirmemektedir. Bankadaki fisler ve izledigi filmdeki karakterler, ona iskambil kagitlarindaki
figiirleri hatirlatir. Zihnini mesgul eden tek sey kumardir. Kumar diistinmedigi bir an yoktur.
Oyle ki, “Heybeliada daki bir Rum evinde oturan hasta, kimsesiz, parasiz annesini iki haftadir
ne aramakta ne sormaktadr” (Kisakiirek, 2007:75). Kumar yiiziinden giindelik ihtiyaclarini
karsilamakta zorlanir. Onun disinda harcanan paray1 gereksiz gormektedir: “Maca kizina tahsis
ettigi emek ve para mevzuunda menfi tarafindan o kadar sadiktir ki, kendi 6z ihtiyacina bile
para sarf edemez” (Kisakiirek, 2007:80). Kumarin kalbini korlestirdigini, katilastirdigini,
donuklastirdigini ve insani bir¢ok seyi yok ettiginin farkindadir. Burada bogulmakta ve glinden
giine Oliime yaklasmaktadir. Nitekim, kumarhanede dumandan bogulan bir kusun 6liimii ile
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kalbi arasinda yakinlik kurarak kumarhaneyi, bir sekilde kalbinin ve ruhunun ¢ile ¢ektigi bir
yere doniistiirdiiglinii sezdirir.

Surat adli hikayede, ben’in tiim engellere ragmen zihnini yoran fikirlerden kurtulmak
icin kumar oynamaktan vazgecmeyisi, iskambil kagitlarinda gordiigii yiizlerin ona riyasiz ve
gercekei bir bicimde goriinerek mutlak varligi ona diisiindiirmesi ele alinir: “Diisiinen ozne,
ayni zamanda bir varolus i¢indedir. Bilen 6zne, ayni zamanda varolan, varolus icinde olan ve
dolayisiyla bir olusum gegiren kigidir” (Tasdelen, 2004:118-119). Ben, giindelik yasaminda
varliklarin algilanisi ve insan yiizlerinin yorumlanmasi baglaminda bir felsefe gelistirir. Onun
icin, mutlak hakikat olan varlik ile iskambil kagitlari, salt bir ¢iplakliga isaret eder. Ancak bu
ciplaklik, iki varliga kosulsuz itimadi gerektirecek iman ile goriinebilir. Dolayisiyla ben, gerek
kumar1 gerekse mutlak hakikati aklin degil, imanin rehberliginde degerlendirmeye ¢alisir; ¢linkii
iman, anlama ve akil erdirme gibi edimlerin ¢ok &tesinde, aklin bosluk biraktigi bir noktada
ortaya ¢ikan bir sigrama ile paradoksal ve absiirt bir goriiniim arz eder. Bu sebeple ben’in, mutlak
hakikati bulmak i¢in aklin1 kaybetmesi gerekecektir (Kisakiirek, 2015:99). Hikayede ben,
arkadasinin onu kumardan alikoymak icin bir kadinla tanigtirmak istemesine ragmen o, aklini
ve mantigint bir kenara birakarak iskambil kagitlarindaki kadma siginmakla, mutlak olanin
bulunabilecegine inanr.

Maca Kizimin Intikami adh hikayede, hayatindan kumar1 ¢ikarmak igin kadia sigmmak
isteyen ancak bunu basaramayan ben’in istirabi iizerinde durulur. Ben, yasamdan kendini
alikoyan iskambil kagidindaki kadina karsilik, ona yeni bir yagam sunacak, zihnini mesgul eden
sorulardan kurtaracak bir kadinin pesindedir. Birka¢ kez bu kadin1 bulmakla birlikte, kumar
tutkusu kadila iligki yasamasina izin vermez. Bir aidiyet elde etmek ve kaybettigi benligini
bulmak i¢in aksamin bir saatinde bir kadinla sozlesir. Bu, ben i¢in olaganiistii bir durumdur;
¢linkli onun kumar disinda, kendine ayirdigi bir an1 ve kumarbazlar disinda iletisim kurdugu
kimseler yoktur. Adeta o, varolussal bir boslugun ve hi¢ligin i¢inde yuvarlanmakta, kendi
olmanin uzagina diismekte ve degerler dizgesini yitirmektedir. Anlam kayb1 onu, yasayan ancak
tiim enerjisini ve yasam tutamaklarini yitirmis bir kisi konumuna getirir. Dolayisiyla hayattan
beklentisi olmayan ve tiim zamanini kumar oynamakla geciren ben’i, ayaklari kumarhaneye
gotiiriir. Kumar oynarken kendini kaybeder ve zamanin nasil gectigini anlayamaz. Onun buradaki
hali, bir dervisin “cezbe” halini ¢agristirir. Dervis cezbe halinde “etrafindakilerin, zamanin,
acinin, rahatsizligin, agchigin ve susuzlugun farkinda degildir” (Sayar, 2013:128-129). Ben de
birkag saatligine girdigi kumarhaneden, gece yarisi ¢ikar ve kadinla sdzlesme saatini kagirir.
Bu sekilde, yasaminda iskambil kagidindaki kadinlardan kurtulus olmadigini ve onlarin diginda
baska bir kadina yer veremeyecegini anlar. Nitekim, biiylisiine kapildig1 bu kadinlar1 gérmek
icin “bitpazarinda elbiselerini satmaktan baska ¢are bulama|z]” (Kisakiirek, 2007:143).

Hasta Kumarbazin Oliimii adli hikdyede, ben’i kumar oynamaktan vazgeciren, onun
1stirabin1 ve ¢ilesini sonlandiran tek gercegin 6liim oldugu islenir. Daha 6nce sevdiklerinin
Oliimiine tanik olan ben, oynamayacagina dair yeminler etmekle birlikte, oynama arzusuna yenik
diismiistiir. Ben, hayatta oldugu miiddetge kumar oynamaya devam etmistir. Ancak, hastalanan ve
ardindan da kalp krizi gecirerek hayata veda eden ben’in, bir ¢ileye doniistiirdiigii kumar tutkusu
da sona ermistir. Dolayisiyla ben, kumarbazin kumar1 birakacak bir iradeye sahip olmadigini
ve Olene kadar kumar oynayabilecegini dikkate sunar. Bu diisiincelerini ise bir not defterine
dokerek, mutlak hakikati bulmak i¢in kumarin bir esik oldugu gercegine vurgu yapar.

Hasta Kumarbaz in Not Defteri ndeki bir kesitte ben, kumar ve mutlak hakikate ulasmak
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noktasinda yakin bir iliski kurar. Ikisinde de varliga odaklanma, her tiirlii zorluk ve yokluga
ragmen inanmaya devam etme ve kaybettik¢e daha ¢ok baglanma gibi durumlar s6z konusudur.
Her ikisinde de bu bagliligin, akilla agiklanamayacagi ve kosulsuz teslimiyetin kendini goriiniir
kildigina isaret edilir.

2. Nefsin Kotiicill Bir Eylemi Yahut Hastalig1 Olarak Kumar

Tasavvufta insanin irade sahibi bir varlik olusu nedeniyle, onun iyilik ve kotiiliikk gibi
duygulari i¢inde barindiran iki boyutlu yapisina dikkat ¢ekilerek “ruh”, “kalp” ve “nefis” olmak
tizere, kisiligin ti¢ temel 6zelligi oldugu ileri siiriiliir (Sayar, 2013:22). Ben’in, giizellik ve iyiligi
temsil eden ruha karsilik, kdtiiciil ve ¢irkin yOniinii ortaya cikaran nefsi ile asagi bir varlik
konumuna diistiigli yorumlanir. Ben, bu halde arzu ve istekleri dizginlenemeyen, i¢giidiileri
bastirilamayan ve sufli lezzetleri tatmaktan bikmayan nefs-i emmare asamasindadir. Sufiler;
nefs-i emmareyi, giinahlarin ve asagi niteliklerin kaynagi olarak diislindiiklerinden, onunla
miicadele ve miicahede etmenin gerekliligine inanirlar (Schimmel, 2012:128). Nefs-i emmare
asamasinda ben, bedenen bir doyuma ulasan ancak kalbi beslenmeyen ve kim oldugunu bilmeyen
bir varliktir. Onun kendini bilemeyisi, etrafinda olan varliklarla iliskisine de yansiyarak sorumsuz
ve bilingsiz bir kisi haline getirir. Oysaki “bilingli olmak i¢inde bulundugu iliskiler nedeniyle dis
diinyay1 algilamak ve onu tanimak demektir” (Jung, 2012:78). Kendilik degerlerinden yoksun bir
ben, mutlak hakikati de bilemeyecek, onu tantyamayacak ve fark edemeyecektir. Sufiler, kendini
bilememe halini, “kalbin hastalig1” olarak goriirler. Onlar i¢in kalbin hastaliginin ilk belirtisi,
ben’in kendinden, toplumdan, kiiltiirel kdklerinden uzaklasmasi ve kendi 6ziine yabancilasarak
baska bir varliga doniismesi ile ortaya cikar. Ben, bu yabancilasma halinde, korlesmis ve
uyusmus bir tavir sergiler. Kalbi, ruhunun degil, nefsinin tesiri altindadir: “Bu [hal] sonsuz derin
bir hastalik, ¢aresi olmayan bir agri, safagi olmayan bir gecedir” (Sayar, 2013:105).

Necip Fazil’in hikdyelerinde, ben’in, kumar oynamamak i¢in kendine s6z geciremedigi
ancak nefsin arzu ve isteklerini kosulsuz yerine getirdigi goriiliir. Ben, bu teslimiyet halini fark
edince hasta olduguna inanarak kendini “hasta kumarbaz” olarak tanimlar. Ona gére bu ruh
hastaliginin ne doktoru ne de ilac1 vardir. Ondan kurtulus s6z konusu degildir. Dolayisiyla ben’i
kumar oynamaktan ancak 6liim kurtarabilir. Kumarbaz, yasadigi miiddetce kumar oynamaya
devam edecek, asagilanacak ve kiiclik diisecektir. Bu noktada Matmazel Fofo hikayesinde,
ben’in, kumar oynayan “clirtimiis suratli, ufacik gozli, sivri burunlu ve ince bacakli yagh kadin”a
duydugu sehvet anlatilarak diistinme melekesini yitirmesi duyumsatilir. Bu yagh kadin, ben i¢in
bagka bir anlam degerine sahip olur. Onunla bir gece gegirmek ister. Ben’in bu istegi, soziinii
dinletemedigi nefsini, cezalandirmak, onu asagilamak ve kiigiik diisiirmek hissi ile iligkilidir.
Kumar igin, “kaldirim faresi” olarak niteledigi bir kadinla bile beraber olunabilecegini, aklin ve
mantigin almadig eylemler yapabilecegini gosterir.

Hasta Kumarbazin Not Defterinde adli hikayede ben, nefsini kumarda tanidigini belirtir.
Doymak bilmeyen arzular1 temsil eden nefs, kumarda daha ¢ok kazanmak yahut kaybettigini
tekrar kazanmak isteyen ben’i ele gegirir. Oysaki ben, nefsinden kagmak, onun sesini kismak ve
“ruh yanig1”’n1 dindirmek i¢in kumara yonelmistir. Ancak, insanlarin para kazanmak i¢in birbirleri
ile acimasiz miicadele ettiklerine, kaybedene acimadiklarina ve paray1 paylasmadiklarina tanik
olur: “Bir kumar masasi etrafindaki insanlarin birbirini yemeye ¢alistiklar: edadlar kadar vahsi
ve igreng tavirlari, avina karst higbir ywrtict hayvanda bulamazsiniz. Kumarda insan elinin aldigi
kanli penge seklini, acaba les yiyen hangi kusun pthtili gagasinda gorebilirsiniz” (Kisakiirek,
2007:154). Ben’in nefsi de bu ortama uymakta vakit kaybetmez. Kendinden kagtikca nefsi, onu
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kumara baglayarak biitiin ¢ikis yollarini kapatir.

Kumari, nefs i¢in ¢ekici kilan ve ona tutku ile baglanilmasini saglayan sey ise “mechule
tahakkiim hirsinin” olmasidir. Nefs, sonunun ne olacagini bilemedigi bir oyunda, hirslanmaya
ve sonucu kendi istegi dogrultusunda belirlemenin miicadelesini vermeye c¢alisir. Bu noktada,
nefse elinde bulunan paranin tamamini kaybetmek zor gelmemektedir. Aksine, giindelik hayat
icerisinde baska seylere harcanan paray1 gereksiz gérmektedir. “Ne kadar hasis ve denidir nefs,
bilseniz! Bunu ancak benim tarzimda bir kumarbaz anlayabilir. Oksiize verecegi o 25 kurusu
sonsuz ¢apta kiymetlendirir de, cebindeki binlerce lirayt bir kagida veya zara feda etmekten
cekinmez. Ben, ayakkabimin yamasina tek lira sarf etmekten ¢ekindigim ve kendime tek mendil
almaktan kacindigim halde kumara, bir gecede, bir ailenin bir aylik gecim parasini verdigimi
bilirim” (Kisakiirek, 2007:152).

Sonug¢

Necip Fazil Kisakiirek, ilk genglik doneminde tiim yasamini derinden etkileyen kumara,
biiytik bir tutku ile baglanarak ona varolussal bir anlam yliklemistir. Necip Fazil’in kumar tutkusu,
egitim i¢in gittigi Paris’te baslamis, yurda dondiikten sonra da devam etmis, onu maddi ve manevi
bir ¢okiisiin esigine getirmistir. O, bu ¢okiisten Islami diinya gériisiinii benimsemek suretiyle
kurtulmustur. Ancak Necip Fazil, kumarin neden oldugu bunalim yillarint edebi eserlerine de
tagiyarak iki ben’i arasindaki farki géstermek ister. Kumari, tiyatro ve otobiyografik niteligi olan
eserlerinin yani sira, hikayelerinde de ele almistir. Hikayelerde, kumarin salt bir aligkanlik ve
sans oyunu olmadig1, kumarbaza/ben’e, mutlak ve tek olani aramak i¢in bir yol gdsterdigi fikri
tizerinde durur. Ben; zihnini mesgul eden, yoran ve sikintiya sokan metafizik sorulardan kagmak
icin s1gind1g1 kumarda, gerek kendi varligini gerekse mutlak varlig1 tanima imkanina sahip olur.
O, kumar oynarken nefsin dizginlenemeyisine, aklin hiikkmiinii yitirmesine, yasam ile iliskiyi
kesmesine, bir ¢ile ve cezbe hali yasamasina ve kendini “feda” etmesine dikkat ¢eker. Tim
bu dikkatler, onu bir yaratici ve din olgusu fikrine gotiiriir. Kumar-Allah-din arasinda kurdugu
iliski sonucu, tasavvufun anlam diinyas: ile tamisarak “fend”dan, “bekd” makamina gecmeye
calismistir. Kumar, bu geciste bir esik islevinde bulunmus, ben’in yeniden dogus ve erginlenme
haline aracilik etmistir.
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HUKUKUN USTUNLUGUNDEN VICDANIN USTUNLUGUNE: DOSTOYEVSKIi’NiN
SUC VE CEZA ROMANIYLA NECIP FAZIL KISAKUREK’IN REIS BEY PIYESINDE
HUKUK VE VICDAN

Mehmet GUNES!

“Yeryiiziinde bulunan tiim insanlarda lacivert gozlii, esmer bakisl, bugday tenli, ates

yiirekli bir vicdan bulunur ve insan vicdanindan vazgegemez. Ancak an gelir, vicdan insani
terk eder, nedeni bilinmez; ¢iinkii ozgiirdiir. Soru sorulmaz, o éyle istemistir. En tehlikeli insan
modeli de budur: Vicdansiz insan, vicdansiz topluluk, vicdansiz kavim!!!”

(Metin Kacan, Findik Sekiz, s. 22)

Hukuk, kisilerin ya da toplumlarin uymakla yiikiimlii olduklari kurallar/yasalar biitiiniinden
olusur. Hukuk, kavramsal olarak ¢ogu zaman “[tJoplumu diizenleyen ve devletin yaptirim giiciinii
belirleyen yasalarin biitiinii”? seklinde tanimlanir ya da bu tanima yakin/benzer bir bigimde ifade
edilir. Hukukun islevleri de 6z olarak su sekilde belirlenmektedir: “insanlar arasinda bir ¢atisma
oldugu her yerde, adalet dagitmak™, “insanlarin yurttaslariyla ilgili beklentilerine makul sinirlar
koyarak, toplumsal ¢atismalar1 ¢6zmek”.*> Hukukun islevleri bu tanimda oldukga ideal bigimde
belirlense de uygulamalar ¢ogu zaman, ne yazik ki bu maddelerden ¢ok farklidir. Bu durum,
hukukgularin yasalar1 son derece 6znel yargilarla ve kisisel bakis acilariyla yorumlamalarindan,
kendilerine taninan gii¢/yetkiyi kotiiye kullanmalarindan ileri gelir.

Kisilerin ailesiyle, yasadig1 c¢evre ve toplumla, yurduyla iligkisinde uymak zorunda
oldugu kurallar, hukuki yasalarla belirlenir. Kisilerin uymak zorunda oldugu kurallar, yurttasi
oldugu iilkenin hukuk yasalariyla belirlenmekle birlikte, toplumun orf ve adetleri, kisinin
vicdani da onun insani iligkilerinin belirlenmesinde/diizenlenmesinde, toplum igindeki diger
fertlere kars1 eylem, tavir ve sorumluluklarinda etkilidir. Bu nedenle zaman zaman {ilkenin
hukuk yasalartyla, kisinin vicdani ¢atisabilmektedir. S6zgelimi kisinin gergeklestirdigi olumlu
bir eylem, iilkesinin yasalarina gore sug olarak nitelendirildigi gibi, olumsuz bir eylem de sug
olarak goriilmeyebilmektedir. Bir eylemin sug olarak nitelendirilmesi, her ne kadar iilkenin
hukuk yasalarina gore belirlense de kisiler hakkinda verilen kararlar, vicdani duygularla
celisebilmektedir.

Vicdan, evrensel bir duygu olup ilk ¢aglardan bugiine, insanin tutum ve davranislarina
farkli bigim ve boyutlarda yon verir. ilkel kabilelerin, din ekseninde sekillenen halklarin, modern
toplumlarin yurttaglarina dayattig1 ya da telkin ettigi bazi kurallar ya da ahlaki yasalar vardir.
Kisiler, bu yasalar1 zaman zaman delmeye caligsalar da karsit yonde hareket ettiklerinde bazi
yaptirimlarin uygulanacaginin farkindadirlar. Vicdan kavramina bu baglamda bakildiginda, ona
karsit yonde davranildiginda yasal hiikiimler olmamakla birlikte kisinin i¢ sesi, sessiz (kurallari
belirlenmemis) yasalari ona, nasil davranmasi gerektigini, bir insan olarak sorumluluklarini
telkin edecek ya da hatirlatacaktir. Bu nedenle vicdanin, insani ve ahlaki bir yasasi oldugu savi

! Dog. Dr., Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, mgunes@marmara.edu.tr
2 Siikrii Haluk Akalin vd. (2005): Tiirkge Sozliik, TDK Yayinlari: Ankara, s. 903.
3 Ahmet Cevizci (2005): Paradigma Felsefe Sozliigii, Paradigma Yaymcilik: Istanbul, s. 851.
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ileri siirtilebilir. Rousseau, vicdan duygusu olmayinca insanlarin hayvanlardan farksiz olacagina,
sagduyu sahibi kisilerin vicdanin “6lmez sesi” sayesinde “iyilik ve kotiiliik™i ayirt edebildigine
dikkat ¢eker.* Vicdani kurallar, nesnel/hukuki yasalardan degil i¢sel/sessiz yasalar biitiiniinden
olusur; Immanuel Kant insanlarin vicdanlarinin sesiyle hareket edip “neyin iyi ya da kotii
oldugunu”, “ahlak yasalari1”yla belirledigini®; “kotii ve iyi arasindaki keskin ¢izgiyi” belirleyenin
“ahlak yasas1” oldugunu soyler. “Baska birisinin ac1 gekmesine neden olmak veya seyirci kalmak
kisinin kendi se¢imidir.” diyen Schopenhauer, “merhamet” olarak adlandirilan duygunun, kisiyi
uygun/dogru yonlendirdigine dikkat ¢eker.® Vicdan gibi, merhamet duygusu da insan(lar)1 gogu
zaman kotiilikkten/olumsuz eylem ve tavirdan alikoysa da, asir1 merhamet duygusuyla kisi, sugu/
su¢luyu géremeyebilir, bu durum da masumlara uygulanan zuliim ya da sugun cezasiz kalmasina
yol agabilir. Boylece adalet mekanizmasinin isleyisi gecikebilir, hatta hi¢ ger¢eklesmeyebilir.

Hukuk ve vicdan catismasi bir¢ok eserde islenir. Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza romaniyla
Necip Fazil’in Reis Bey piyesinin ana kisilerinin vicdan ve hukuk kavramlar1 arasinda ¢atisma
yasadiklar1 gériiliir. Su¢ ve Ceza romaninda Raskolnikov, tefeci kadin Alyona Ivanovna’yla
ilk goriistiigiinde daha once ona iliskin higbir bilgisi olmamasina karsin ondan igrenir. Tefeci
kadinin yanindan ayrildiktan sonra ugradigi meyhanede bir 6grenciyle subayin onun hakkinda
konustuklarmi duyar. Ogrencinin “Inan, o kocakarity1 en kiiciik vicdan azabi duymadan
oldiiriir, soyardim™’ seklindeki konusmasindan etkilenir. Bu dgrenciye gore Alyona Ivanovna
oldiiriiliip ona ait paralar 6grencilere, yoksullara vb. ihtiya¢ sahiplerine verilerek toplumsal
denge saglanacaktir. O giinlerde ruh hali oldukc¢a karmasik, ani karar vermeye ¢ok miisait olan
Raskolnikov, bu sozlerden hemen etkilenir; bu diisiinceyi/bakis acisini uygulamaya gegirmeye
karar verir; kisa siire sonra tefeci kadini baltayla dldiiriir. Raskolnikov bu cinayet(ler)i, “[k]
endinin de ¢oziimlemeyi gii¢ buldugu karigik diirtiiler sonucunda™® isler. Cinayeti ni¢in isledigi
sorusunun ne hukuki ne de insani/vicdani olarak kesin/belirgin bir agiklamas1 yoktur. Cinayeti
isledikten sonra bir siire odada oyalanir, esyalar1 gézden gecirir. O sirada tefeci kadinin iivey
kiz kardesi Lizaveta’nin islenen cinayeti gérmesi iizerine onu da Oldiirerek tanigi ortadan
kaldirir. Ipucu birakmadan oradan uzaklasmayi basarsa da giinlerce odasindan ¢ikamaz, siirekli
yakalanma korkusuyla yasar. Bir giin, yaklasik sekiz on tanigin cinayetin islendigi saatte iki kat
alttaki dairede boya yapan Nikolay, Duskin ve Mitrey’in katil olma ihtimali iizerinde durdugunu
Ogrenir. Ancak cinayetten birka¢ dakika sonra bu kisiler bahcede eglenirken de goriilmiistiir. Bu
celisik durum, romanda su sekilde aktarilir:

“Bir yanda negeyle bagrismalar, kahkahalar, kapi 6niinde ¢cocuk¢a bogusmalar, ote yanda
baltalar, kan, canice bir kurnazilik, dikkat, soygun... Bu iki ruhsal durum birbiriyle bagdasabilir
mi (...). Demin, bes on dakika dnce iki insani éldiirmiisler (¢iinkii cesetler sogumamuistir heniiz)
sonra cesetleri ortada, kapiyr da acik birakip, bir takim kimselerin de yukari ¢iktiklarini bile
bile, iistelik ¢aldiklar: seyleri de bir kenara atip, sokakta ¢ocuklar gibi bogusuyorlar, herkesin
dikkatini tizerlerine ¢ekiyorlar ki, bunun béyle oldugunu séyleyen on tanik var!””

Bu tutarsizliklar, cinayetin o kisiler tarafindan islenmedigini ispat i¢in ¢ok belirgin
delil olsa da Nikolay adli cocugun elinde bulunan kiipelerin onun suglu sayilmasi i¢in yeterli

4 Jean-Jacues Rousseau, Emil yahut Terbiyeye Dair, ¢ev. Hilmi Ziya Ulken vd., Tiirkiye Yaymevi, istanbul 1966, s. 222.

5 Bu konuda ayrintil1 bilgi i¢in bkz. Fikri Giil, “Vicdanin Neligi Uzerine: Rousseau-Kant Ornegi”, Kayg, S. 11, 2008, s. 69-76.
§ Arhur Schopenhauer (2009): Merhamet, cev. Zekai Kocatiirk, Dergah Yayinlari: Istanbul, s. 79.

7[Fyodor Mihaylovi¢] Dostoyevski (2013): Sug ve Ceza, gev. Ergin Altay, letisim Yaymlari: Istanbul, s. 82.

8 Edward Hallet Carr (2007): Dostoyevski, gev. Ayhan Gergeker, Iletisim Yayinlari: Istanbul, s. 183.

% [Fyodor Mihaylovig] Dostoyevski (2013): Su¢ ve Ceza, gev. Ergin Altay, Iletisim Yaymlar1: Istanbul, s. 165.
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sayllmasindan endise edilmektedir. Nitekim uzun bir siire, Nikolay tutuklu kalir.

Raskolnikov, baglangigta her ne kadar korku belirtisi olarak siipheleri iizerine ¢ekiyor
goriinse de Alyona Ivanovna’yr o6ldiirdiigii i¢in vicdan azabi duymaz. Cogu okuyucu,
Raskolnikov’un karakter 0Ozelligini, insanliga bakisini gbz Oniinde bulundurunca onun
Lizaveta’y1 6ldiirdiigii/kendisini onu 6ldiirmeye mecbur hissettigi i¢in vicdan azabi duyacagini
sanir ancak Raskolnikov’un vicdan azabi duydugu sdylenemez, sadece bu cinayeti hatirlamak
istemez. Murat Coskun, Raskolnikov’un cinayeti isledikten sonra “insani yasalar oniinde sug¢lu
oldugunu anla[y1p] diisiinme iradesini ve bilincin tiim bagimsizligin yitirerek kendisini sonsuz
bir yalmzlik i¢inde bul[arak] kendine ve herkese yabanci, bambaska bir insan ol[dugunu]”'
sOyler. Ancak Raskolnikov’un cinayetten dnce de sonrasindan ¢ok farkli bir kisilige sahip oldugu
sOylenemez. O, siirekli karmasik bir ruh haliyle, sira dis1 bir insan olarak yasamustir.

Raskolnikov’un gerek karakolda cinayete iliskin konusulurken, gerekse cinayet meselesi
acildiginda sinirlenmesi, 6fkelenmesi, daha 6nce gostermedigi kadar sert/ani tepkiler vermesi
lizerine arkadasi/dostu Razumihin ve Zosimov, ondan siiphelenmeye baslarlar. Raskolnikov’un
cinayeti islemeden yaklasik iki ay once bir dergide yazdig1 “Su¢ Uzerine” makalesindeki bazi
ifadeler ve savundugu tez(ler) dikkatleri ve siipheleri onun iizerine daha ¢ok c¢eker. Bu yazi
onun “hukuka olan derin inangsizligini yansitir”.! Bu makalesinde insanlar1 “olagan insanlar”

e “olagantistii insanlar” seklinde ikiye ayiran Raskolnikov, olaganiistii insanlarin bazi eylemleri
gergeklestirme hususunda ayricalikli olmas1 gerektigini savunur. Kendisi daha sonra aksini ileri
stirse de makalesinden olaganiistii insanlarin “her tiirlii rezilligi yapabilecekleri, her tiirlii sucu
isleyebilecekleri, dahast buna haklar1 oldugu, onlar i¢in heniiz bir yasanin bile yapilmadigi”'"
seklinde iddia ileri slirdiigii yorumu yapilir. Raskolnikov ise “olaganiistii insanin, ancak (kimi
zaman belki de tiim insanlarin kurtulusu olabilecek) bir diislincesini ger¢eklestirmesi gerekiyorsa,
vicdaninin sesine kulak verip... bazi engelleri asmaya hakki oldugunu... ama bu hakkin elbette
yasal bir hak olmadigini s6yle[digini]”!* iddia eder.

Raskolnikov hukuk fakiiltesinden mezun ol(a)masa da bir siire hukuk egitimi alir.
Aslinda makalesini anlayanlarin ¢ikarimlari, onun savundugundan c¢ok farkli degildir. O,
hukukun degil de vicdanin/i¢ sesin iistlinliiglinii savunur. Onun olagan sifatiyla nitelendirdigi
insanlar, siradan kisiler olup kendilerine dayatilan sisteme zorunlu olarak ya da aligkanlik geregi
uyarlar. Olaganiistii sifatiyla nitelendirdigi insanlar ise, sisteme/dlizene uymakta zorlanan/
direnen kisiler olup ¢ogu zaman bagina buyruk hareket ederler. Bu kisilerin baslarina buyruk ya
da i¢ seslerine/vicdanlarina kulak vererek hareket ederken hep dogru karar verdikleri, olumlu
yonde hareket ettikleri sdylenemez. Raskolnikov’un cinayetten yaklasik iki ay once yazdigi bu
makale gdstermektedir ki o, bir 6grenci ile subayin tefeci kadina iligkin konusmalarindan aniden
etkilenip cinayete karar vermemistir. O, bu tiir bir eyleme zaten sartlanmistir. Ogrenci ve subayin
konusmalari, Raskolnikov’a bakisinda/yaklasiminda yalniz olmadigini diislindiiriir; onu eyleme
hazir hale getirir. Boylece o, tefeci kadini dldiirerek toplum i¢in zararlt bir varligi 6ldiirmenin
olagan (istii) bir davranis olacagina hiikmeder. Tefeci kadinit 6ldiirmenin dogru bir eylem
oldugunu vicdanina agiklarken, kiz kardesi “Lizaveta’y1 6ldiirdiiglinii aklina getirm[ez]”', bu

10 Murat Coskun (2005): Dostoyevski Diisiincesinde Insamn Ozgiirliigii Problemi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, s. 71.

' Nurdan Giirbilek (2015): Sessizin Pay:, Metis Yaynlart: Istanbul, s. 22.

12 [Fyodor Mihaylovi¢] Dostoyevski (2013): Su¢ ve Ceza, ¢ev. Ergin Altay, Iletisim Yaymlari: Istanbul, s. 303.

13 [Fyodor Mihaylovi¢] Dostoyevski (2013): Su¢ ve Ceza, ¢ev. Ergin Altay, Iletisim Yaymlari: Istanbul, s. 304.

4 Victor Terras (2010): Dostoyevskiyi Okumak, gev. Zeynep Alpar, Kirmizikedi Yayinlari: Istanbul, s. 114.
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cinayeti gormezden gelir, bastirmaya calisir.

Raskolnikov, gerek iki ay dnce yazdigi makalede savundugu goriisler gerekse endiseli/
tedirgin hal ve hareketleriyle, dikkatleri/siipheleri iizerine ¢eker. En basta arkadast Razumihin
ve Sorusturma Savcisi Porfiriy Petrovig, onun katil olma olasilig1 tizerinde durur. Petrovi¢ bir
giin esnaf kiligiyla Raskolnikov’un karsisina ¢ikip ona “Katil!” deyince, o da “Ne diyorsunuz
siz?...”, “Nedir... kimdir katil?” diye sorar; Petrovi¢ ise son derece sakin bicimde “Sensin”
karsiligini verir.'> Petrovig, olay1 son derece ustalikli bir yontemle sorusturur. Tutuklu bulunan
Nikolay’1, Raskolnikov’un hazir bulundugu bir ortama getirir; Nikolay’a Raskolnikov’un
karsisinda kendisinin suclu oldugunu sdyletir. Boylece Raskolnikov’daki tedirginligi ve sugluluk
psikolojisini test eder. Nitekim Raskolnikov’un “kendisini ele veren” eylem, sz ve tavirlari
Petrovi¢’in goziinden kagmaz. Ancak Petrovig belirgin delillere de ulasamaz. Raskolnikov ise
son derece tedirgin olarak evine kosar.

Raskolnikov, Alyona Ivanovna’y1 6ldiirdiigii i¢in ne vicdan azabi duyar ne de eyleminin
yasal olarak su¢ olugunu diisiiniir. Lizeveta’nin Sonya’nin arkadasi/dostu ve “cok iyi bir insan”
oldugunu 6grenince sasirir, catismalar yasar, vicdani onu rahatsiz eder. Ancak Alyona Ivanovna’ya
bakist hi¢ degismez. Sonya’ya gergegi itiraf ederken “Ben yalnizca bir biti 6ldiirdiim Sonya...
kimseye bir yarari olmayan igreng, zararl bir biti... (...) Ama insan olan bir biti!”’'® Yine cinayete
iliskin olarak kiz kardesi Dunya’ya yaptig1 aciklamalar ¢arpicidir:

“Cinayet mi dedin? Ne cinayetinden s6z ediyorsun? Igren¢, zararl bir bécegi, hi¢
kimseye yarart olmayan tefeci bir kocakariyi, yoksullarin kanint emen, éldiirenin kirk giinahinin
bagislanacag bir siiliigii oldiirdiim diye cinayet mi islemis oluyorum? Bunu diistinmiiyorum
ben. Bir seyi bagislatmak falan istedigim de yok. Hem nedir, herkes bir ‘cinayettir!’ tutturmusg
gidiyor. Ancak simdi, bu gereksiz yiiz karasina katlanmaya karar verdikten sonra simdi anliyyorum
yiireksizligimin ne denli sagma oldugunu!”"’

Raskolnikov, Alyona Ivanovna’yr 6ldiirerek sug isledigini diisiinmedigi gibi, aksine
insanligin yararina bir eylem gergeklestirdigine inanir. Bu yaklasimi gostermektedir ki o
toplumun yasalariyla degil, kendi yasalariyla hareket eder. Kiz kardesinin kendisini “kan
dokmek’’le su¢glamasina da sert tepki gdsterir, ona savaslarda dokiilen masum kanlarini hatirlatir.
Dogru eylemi gergeklestirdigine inanan bir kisinin cinayeti isledigini gizlemeye calismasi ise
onun celiskili kisilik yapisiyla ilintilidir. Gergekle/hukukla yiizlesmekten ne kadar kagarsa
kagsin sonunda cinayeti isledigini itiraf eder, cezasini geker. O, sucu islerken de itiraf ederken de
Ozgiir iradesiyle hareket eder; “onu, Porfiriy’in daha az cezayla kurtulacagini vaat etmesindense
Sonya’nin yakarislart ikna ed[er]”.!* Raskolnikov’un sugunu itiraf etmesinde Nikolay’in sugsuz
yere hapiste yatmasi da tesirlidir. Masum bir insanin sugu iistlenmeye zorlanmasi onun vicdanini
rahatsiz eder.

Reis Bey piyesinde ise Reis Bey, insani/vicdani tiim deger ve bakis agilarindan uzak olup
tiim durum, olay ya da gelismelere hep hukuk ¢ercevesinde baktigin1 sanmaktadir. Bu sekilde bir
bakis a¢is1 benimseyerek kendisini, hep dogru/hukuka uygun davrandigini inandirir; ta ki haksiz
yere bir genci idam ettirene kadar. Eroin bagimlisi bir genci yanlislikla idam ettirmesi, hayatinda

15 [Fyodor Mihaylovi¢] Dostoyevski (2013): Su¢ ve Ceza, ¢ev. Ergin Altay, Iletisim Yaymlari: Istanbul, s. 319-320.
16 [Fyodor Mihaylovi¢] Dostoyevski (2013): Su¢ ve Ceza, ¢ev. Ergin Altay, Iletisim Yaymlari: Istanbul, s. 489.

17 [Fyodor Mihaylovi¢] Dostoyevski (2013): Su¢ ve Ceza, ¢ev. Ergin Altay, iletisim Yaymlari: Istanbul, s. 608-609.
18 Victor Terras (2010): Dostoyevskiyi Okumak, gev. Zeynep Alpar, Kirmizikedi Yayinlari: Istanbul, s. 86.
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baht déniisiiniin baslangici olur. idam karar1, adli hata olmaktan ¢ok onun inat¢1 tutumundan,
cevresindekilerin uyarilarini hige saymasindan ileri gelir. O, zanlilar1 kurtarmak/aklamak i¢in
degil yargilamak/mahkim etmek i¢in ¢aba gosterir; ne kadar ¢ok insan1 6liime mahkim ederse
hukuka o kadar uygun davranacagini sanir. Kendisini meslegine degil adeta insanlar1 mahkim
etmeye adar. Ne 6zel/kisisel bir hayati, ne evi ne de ailesi vardir, kitaplar1 ve bavuluyla siradan bir
otel odasinda kalir, hayati otel odasi ile adliye arasinda geger. Otel Katibi, onu “Kanun Makinesi”
olarak niteler. Ona gore “herkes yanlis diisiinmekte, sadece kendisi dogru diigiinmektedir”."
Otel Katibi ile iligkisi de son derece sinirlt ve resmidir, otelde kalan diger miisterilere karsi da
son derece kat1 bir tutum i¢inde olup kaba davranmaktadir, bitisigindeki odada kalan hasta bir
kizin inlemelerinden rahatsiz olur, susmamasi durumunda polise haber vermekle tehdit eder.
Kizin babasinin “merhamet” dilemesi lizerine merhamet kavramini “agizlarin igreng sakizi” ve

“idamlik su¢” olarak niteler.

Reis Bey’in infazina karar verdigi eroin bagimlis1 geng, aylak/serseri ruhlu bir kisilige
sahip olup Nisantasi’nda yagh, varlikli annesiyle birlikte oturur. Londra’ya felsefe egitimi igin
gonderilen geng, bu sehirde egitime devam etmekten ¢ok kumar, alkol, uyusturucu vb. olumsuz
aliskanliklar edinir. O, bu yonleriyle Necip Fazil’in genglik yillarim1 hatirlatir. Necip Fazil da
Paris’e felsefe egitimi i¢in gider, orada kumar bagimlisi olur. Eroin bagimlisi olan geng, siirekli
kumar da oynamaktadir. Bu nedenle vaktinin ¢ogunu bitirim yerlerinde/kumarhanelerde gegirir.
Bir giin orada tanistig1 kendisi gibi “serseri” ruhlu bir genci evlerine davet ederek annesinin ve
kendisinin trajik sonunu hazirladiginin farkinda olmaz. Annesinin parmagindaki yiiziikten, onun
cok zengin oldugunu anlayan bu kisi, onun anahtarini bitirim yerinde unutmasindan yararlanip ilk
firsatta anahtarin kopyasini alir, annesine de oglunun “siyah kareli” ceketi istedigini sdyleyerek
planin1 yavas yavas uygulamaya baslar. Birka¢ giin sonra saat 12.07°de, kadim Oldiiriip
elmaslarinin bir kismini ¢alar. Eroin bagimlis1 geng/mahkim, cinayetin islendigi aksam 20.00’de
(sekizde) izmit’e dadisim ziyarete gider. Posta treniyle gittigi ve kimseyle konusmadig1 icin
bu durumu ispatlayamaz. “Hadiseler, [onu], anne[sinin] katili gériinmege mahkim et[mistir]”.?
Avukatin da anahtarin ¢ektirilmis olmasi ihtimaline vurgu yapmasi, Reis Bey’in bakis ve tavrini
degistirmez. Ona gore “diizliiklerin ag¢ik manasi dururken”, “dolambacli” yol aramaya gerek
yoktur.?! Reis Bey, boyle bir tutum sergileyerek hukuka/ger¢ege uygun hareket ettigini sanirken
aslinda hukuka ve hakikate ne kadar aykir1 davrandigin1 fark edemez, son derece 6n yargil
davranip ani karar vererek once bir gencin hayatini sonlandirir, sonra da kendisi hayat karsisinda
kotlimser bir tavir alir.

Piyeste, gerek Reis Bey’in sert tutumuna elestirel bakis yoneltilmesi, gerekse Reis
Bey ve mahkiimun portresinin c¢izilmesi, gerekse vicdan/merhamet ve hukuk kavramlarinin
karsilastirilmasi bakimindan kisa tiratlar oldukga islevseldir. Mahkiimun dilinden ifade edilen su
tirat, onun yasadigi ¢aresizligini ve vicdani hesaplasmasini gosterir:

“Ben su¢luyum, Reis Bey, biliyorum! Bu yiizden nefret ediyorsunuz benden. Onu da
biliyorum! Ama benim su¢um anne kaatilligi degil... Bitirim yerlerine diismiis, eroine aligmis
olmak, benim su¢cum... En yiiksekten en asagiya diismiis olmak... Bu yiizden nefret ediyorsunuz
benden... Belki belami da bu yiizden buluyorum! Ama ben, anne kaatili degilim!”

19 Saban Saglik (2005): “Tiyatro Yazar1 Olarak Necip Fazil”, Hece Diisiince, Tarih ve Bir Cografya Tasarimi Olarak Biiyiik Dogu
ve Necip Fazil Kisakiirek, S. 97, Ocak 2005, s. 351.

2 Necip Fazil [Kisakiirek] (2011): Reis Bey, Biiyiik Dogu Yayinlari: Istanbul, s. 38.

2 Necip Fazil [Kisakiirek] (2011): Reis Bey, Biiyiik Dogu Yayinlari: Istanbul, s. 35.

22 Necip Fazil [Kisakiirek] (2011): Reis Bey, Biiyiik Dogu Yayinlari: Istanbul, s. 31.
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Mahkm, kendisini toplumun goziinde ya da yurttasi oldugu tilkenin hukuk yasalarina gore
su¢lu bulmaktadir. Bu yiizden vicdani da rahat degildir, hatta kendi kendisine merhamet duymast
da olasidir. Diistiigii batakliktan kurtulmak i¢in her hangi bir ¢abasi oldugu da sdylenemez ancak
anne katili olarak yargilanmay1 da kabullenemez:

“Beni asacaginizi biliyorum. Béyleyken pegsin kararimiza kendinizi inandirmak igin
habire dayanak aradiginizi biliyorum. Ustelik samimiyet ihtarini sizden aliyorum. (...) Reis Bey,
beni asacaksiniz! Fakat, ruhum sizi bu diinyada ve ételerde adim adim takip edecek!...

(...)

Ben nefsimden ¢ok ¢ektim. Reis Bey! Ben nefsimden razi degilim... Siz, nefsinizin baskisini
hak saniyorsunuz! NefSinizle magrursunuz!

Ne mahkiimun kendisini savunmaya yonelik s6z ve eylemeleri ne de avukatin sundugu
ipuclar1 ve olasiliklar Reis Bey’in bakigini degistirmez, buz kesilen kalbini yumusatmaz. Ona
gore ceza felsefesindeki “Bir masuma kiymaktansa, bin ciiriimliiyli cezasiz birakmak yegdir.”
seklindeki goriislin aksine “cemiyette bir ferdi korumak i¢in, bin kisiye bu [idam] gémlegi[ni]
giydirmekten kaginmamalidir. O bir kisi, biitiin bir cemiyettir.” diye diisiiniir.** Kendi bakis
acisina gore toplum icin zararhh gordiigii herkesi idam etmek gerektigi diisiincesindedir. Reis
Bey, mahkimu idam etmeden 6nce onun durumunu “aglanacak hal” olarak niteleyince, mahkim
da Tiirk edebiyatinin en 6zgiin tiratlarindan biri olan veciz konusmay1 yapar:

“Etmeyin Reis Bey, siz aglayamazsiniz! Aglayabilseydiniz, anlayabilirdiniz!

(...)

Siz merhametten, acima duygusundan yalmiz kotiliik dogacagina inanmissiniz.
Yerinde haklisimiz. Fakat ondan ne biiyiik iyilik dogacagimi unuttugunuz igin, en biiyiik hakk
kaybediyorsunuz. Rahmet, kaldwriimis sizin kalbinizden... Buz ¢éliinde yol aliyorsunuz!”*

Mahkimun son derece dokunakli, veciz sozlerden olusan bu tiradi ve “Miihiirlii
kalbinizin bir giin agilmasini dilerim.”?¢ seklindeki son sozii, o anda Reis Bey’e higbir bigimde
tesir etmez. Ancak kisa siire sonra gercek suclu ortaya ¢ikinca “Buz ¢oliinde yol aliyorsunuz!”
ve “Miihiirlii kalbinizin bir giin agilmasini dilerim.” ifadeleri, siirekli zihninde canlanacak, onu
huzursuz edecek; sonunda vicdani uyanacaktir. Mahkiimu haksiz yere idam ettirdigi giinden
sonra, Reis Bey’in baht1 doner, gergek katilin kimligi ortaya ¢iktiktan sonra ise bambagka bir
kisilige doniistir. Ne yaptig1 “Tarihte Adli Hatalar” konusmasi ne idam ettirdigi gencin dadisinin
kendisini affettigini hissettiren tavir ve eylemleri ne de mahkiimun siirekli kaldigi bitirim
yerlerinde gegirilen vakitler onun vicdanini rahatlatacaktir. Reis Bey, hukuka uygun hareket
ettigini sanirken hukuka uygun hareket edemedigi gibi, insaniyete zarar vermistir.

Reis Bey’in son derece acimasiz tutumu etrafindakileri de etkiler, zaman i¢inde onlar da
merhamet kavramina yabancilasip vicdani duygularini neredeyse tamamen kaybetme noktasina
gelirler. Hapishane Miidiirii bunlardan biridir. Cevresindeki tiim olumsuzluklara ragmen vicdanli
ve merhametli hareket etmeyi basaran bir gardiyan ise basit nedenlerle bir can1 almanin bu

Kisakiirek
Kisakiirek
Kisakiirek
Kisakiirek
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kadar kolay olmamasi1 gerektigini savunur. Mahk(im bir giin eroin krizi gecirince gogsiinii jiletle
parcalayip bayilir; saatlerce “Allah’im, hakikati sen biliyorsun, goster diye sayikla[r]”.” Bu
sayiklamaya tanik olan doktor da insanin yalan sdyleyebilmesinin miimkiin olmasina karsin,
yalan sayiklamasinin imkéansiz oldugunu iddia ederek eroin bagimlist gencin masum oldugunu
fark eder. Fakat Reis Bey’i ikna etmeleri miimkiin degildir. Ancak Reis Bey, hem mahkimun
hem de kendisinin diinyasini alt iist edecek kara haberi ¢ok ge¢ olmadan alir. Kimseye merhamet
etmezken, baskalarinin merhametine muhta¢ duruma diiser. Bitirim yerlerinde/kumarhanelerde
gordiigii tiim insanlara “merhamet” duygusunu telkin eder. Vaktinin cogunu idam ettirdigi gencin
stirekli gittigi bitirim yerinde gegirerek vicdanini rahatlatmaya caligsa, onun idamdan kisa siire
once soyledigi veciz sozleri siirekli tekrar etse de bunlar vicdan azabindan kurtulmasi i¢in yeterli
degildir.

Reis Bey, sadece eroin bagimlis1 gence kars1 kat1 tutum i¢inde degildir. Tiim zanlilara
kars1 acimasizdir. Bunlardan biri de Yeldirmeli Kadin’in ogludur. Yeldirmeli Kadinin, oglunun
masumiyetini kanitlamak i¢in yalvarip yakarmasini “tiyatro numarasi” olarak diisiiniir. Merhamet
ve vicdan duygularina oldukca yabanci olan Reis Bey, zanlilar1 su¢lamak i¢in ufak ipuglar arar,
bulunca hi¢ actmadan mahktim eder. Yeldirmeli Kadin’in gelinine “g6z koyanlar”, ogluna iftira
atip paltosunun cebine de esrar koyarak onu polise ihbar ederler. Yash kadin, esrar saticiligi
yaptig1 gerekgesiyle yargilanan oglunun esrar1 tanimasinin bile miimkiin olmadigini séylemeye
caligsa da masum olduklarini kanitlayamaz. Reis Bey de onun su¢lu olduguna iliskin belirgin bir
delile ulasamamustir. Yargitaya yazdig1 evrak da su sekildedir:

“Bu ¢ocugun esrar saticisi olduguna dair en kiigiik bir delil bulamadim. Aksine, onun her
tavrindan, hayret, dehset ve masumiyet tiittiigiine sahidim. Fakat, ancak en merhametsiz ceza
olciilerinin kurtarabilecegi ¢iiriik bir cemiyette, paltosunun astarinda esrar bulunmus bir insani
temize ¢itkaramam. Bu yiizden biitiin karsi delilleri reddediyor ve onu mahkiim ediyorum.

(...)

Ferde verdigim ceza isabetsiz olabilir; Cemiyete aradigim deva, isabetlidir. Varsin, bir
kétiiniin biiriinmesi ihtimali olan masumluk maskesini kullanilmaz hale getirmek icin bin masum
feda edilsin..."™®

Reis Bey’in bu geng i¢in verdigi karar da gdstermektedir ki o, (¢ogu zaman masum)
insanlart mahkiim ederek/onlara su¢lu muamelesi yaparak hukuka uygun hareket ettigini
sanmistir. Su¢ ve Ceza romanmda da Alyona Ivanovna &ldiiriilerek toplumsal dengenin
saglanacagini savunan Ogrenci de “binlerce hayirh is kiigiiciik bir cinayeti bagislatmaz mi?
Binlerce yasamin yok olmaktan, ciirimiiglikten kurtulmasina karsilik bir yasam...”” diye
diisiinerek, “bit”’e, “hamam bocegi’ne benzettigi tefeci kadinin 6ldiirtilmesini olagan bir eylem
olarak goriir. Reis Bey ve 0grencinin her ikisinin tavr1 da ne insani ne de hukukidir. Her ikisi
de ani reflekslerle, son derece kisisel/6znel bakis agis1 ve yargilarla hiikiim vermektedirler. Reis
Bey, bu gencin hayatini son dakikada kurtarsa da baska bir gencin 6liimiine neden olmustur. Sug¢
ve Ceza romanindaki 6grencinin sdzlerinden etkilenen Raskolnikov, kendi yasalarina gore su¢lu
gordiigii Alyona Ivanovna’y1 ve masum Lizaveta’y1 6ldiiriir. Her iki bakis agis1 da ne hukuki ne
de insani/vicdanidir.

2" Necip Fazil [Kisakiirek] (2011): Reis Bey, Biiyiik Dogu Yaynlari: 1stanbul, s. 43.
28 Necip Fazil [Kisakiirek] (2011): Reis Bey, Biiylik Dogu Yayinlari: Istanbul, s. 73.
% [Fyodor Mihaylovig] Dostoyevski (2013): Su¢ ve Ceza, cev. Ergin Altay, Iletisim Yaymlari: Istanbul, s. 83.
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Reis Bey, verdigi karar yiiziinden birgok masumun hayatinin kararmasini hi¢ umursamaz.
Kendisini, en ufak merhamet duymasi durumunda ilkelerine karsit yonde hareket edecegine
inandirir. Keskin degisim/doniisiimden sonra ise son derece miisfik ve merhametli hareket ederek
vicdan azabindan kurtulmaya calisacaktir. Eroin bagimlis1 genci idam ettirdigi i¢in yasadigi
vicdan azabinin tesiriyle, emeklilik karar1 alinca emeklilik ikramiyesini Yeldirmeli Kadin’in
ailesine bagislar; oglunun kurtulmasi i¢in yardim eder. Oglunun serbest birakilmasi {izerine,
yash kadin ona tesekkiir etmeye gider. Ancak bunlar Reis Bey’in vicdanini rahatlatmak i¢in
yeterli degildir.

Reis Bey, bir giin bitirim yerindekilere basta merhamet olmak iizere giizel duygulara sahip
olma telkininde bulunurken, onlarin tizerindeki bigak ve silahlari alir. O anda baskin diizenlenince
eroin ticareti yapan bir kisi eroini onun cebine birakir. Uzerinde bulunan nesnelerden 6zellikle de
eroinden dolay1 tutuklanir. Baskin dncesi/esnasinda bitirim yerinde bulunanlar bigak, silah vb.
nesnelerinin kendilerine ait oldugunu hemen kabul ederler, eroin ticareti yapan kisi/Kumarhane
Garsonu da sonunda sugu kabullenir. En sonunda o beraat eder. Bir zamanlar ondan nefret eden,
ona lanetler okuyup zarar vermek i¢in firsat kollayan Yeldirmeli Kadin, oglunun beraat1 iizerine
tesekkiir eder; haksiz yere idam ettirdigi gencin dadis1 ona Izmit’teki evinde birlikte kalmay:
teklif eder. Boylece Reis Bey giinahlarindan arinir, vicdan azabindan birazcik da olsa kurtulmaya
calisir.

Her iki esere vicdan ve hukuk kavramlari etrafinda bakildiginda Raskolnikov, hukuk
yasalarindan ¢ok, vicdaninin sessiz yasalariyla hareket eder; tefeci kadini 6ldiirmeyi insani
bir sorumluluk olarak goriir. Onun 6lmesi durumunda yeryiizii zararli bir nesneden/“bit”ten
kurtulacak, sahip oldugu servet ihtiyag¢ sahiplerine ulasacaktir. Raskolnikov kendince belirledigi
insani yasalar1 Onceler, onlara gore hareket ederken Reis Bey de ait oldugu iilkenin hukuk
yasalarin1 6nceledigini sanir. Bu nedenle “merhamet” kavramini “agizlarin igreng sakiz1”, bu
kelimenin telaffuzunun idami gerektirecek su¢ olarak nitelendirilmesi gerektigini sdyleyecek
kadar kat1 tutum i¢indedir. Ancak isledigi biiyiik hata ona insanligini hatirlatip, vicdani duygulari
uyandiginda ise “merhamet” kavramini dilinden diisiirmez, en biiyiik su¢lunun kendisi oldugunu,
herkesin {izerinde hakki olduguna hiikmedecektir.

Raskolnikov fiziksel olarak ¢at1 katindaki daracik odaya kapali yasarken zihin diinyasi da
sadece kendi bakis agisinin sinirlar1 i¢ine hapsolmustur. Reis Bey de kendisini siradan bir otelin
odasina kapatip toplumdan, insanlardan uzak, onlara duyarsiz yasadig1 i¢in basta merhamet
ve vicdan duygulari olmak iizere insani duygu ve duyarliliklara tamamen yabancilagsmistir.
Insaniyetten habersiz oldugu icin her seyi hukuk yasalariyla ¢dzecegini sanirken biiyiik
bir yanilgiya diiser, telafisi miimkiin olmayan bir eylemin faili olur. Bir genci haksiz yere
idam ettirmesi, Reis Bey’in hayatinda keskin bir de§isimin baslangici, hatta doniisiim olur.
Cevresindekilerin elestiri ve telkinleri Raskolnikov’a bakis acgisini degistirmesi gerektigini,
bakis agisinin son derece bireysel oldugunu 6gretirken; hayatin1 hukuk yasalari iizerine kuran,
cevresini adliye ve otel odasiyla sinirlayan Reis Bey de insanlari, insanligi tanimasi gerektigini
kisisel deneyimlerle dgrenir.

Reis Bey’de keskin bir degisim/doniistim s6z konusu iken Raskolnikov’da biiyiik bir
degisimden s6z edilemez. O, ilkelerine ve hayat felsefesine uygun olarak Alyona ivanovna’yi
oldiirdiigiinii distiniir, etrafindakilerin 6zellikle de sevgilisi Sonya’nin telkinleriyle isledigi
cinayetin cezasim1 g¢eker. Ne cinayetin Oncesiyle sonrasi arasinda ne mahpusluk Oncesi ve
sonrasinda onun hukuka bakisinda ve vicdan duygusunda keskin bir degisim ya da farklilik



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirinmlar’dan Sakarya’ya « 129

yoktur. Bu nedenle Alyona Ivanovna’y: 6ldiirdiigii i¢in asla pisman olmazken, Lizaveta’nin
6liimii lizerinde ¢ok fazla diisiinmez, bu eylemini hep bastirmaya ¢alisir.

Ulkesinin hukuk yasalarma giivenmeyen Raskolnikov, kendine gore hukuk felsefesi
kurmaya calisirken yanilir. Reis Bey de hukuku istiin tuttugunu sanirken hakikatin 6ztinden/
asil hukuktan ne kadar uzaklastiginin, kendine gore hukuk yarattiginin farkinda degildir. Her
ikisinin bu bakis agis1, toplumun/insanlarin disinda kalmalarindan ileri gelir. Her iki eserin bir
tezi oldugunu ileri stirmek gerekirse, tezin su olduguna varilabilir: Hukuk elbette iistiindiir ancak
vicdan daha da iistiindiir.
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NECIP FAZIL’IN TIYATROLARINDA iDEALLESTIRILMIS
KAHRAMANLAR

Elif KAYA!

Giris

Batili anlamda ilk 6rneklerini bizde 19. yilizyilda veren tiyatro, yazili bir metin olmanin
Otesinde sahneye konulmasi, gosteri boyutunun olmasi onu diger edebi tiirlerden ayirir. Tanzimat
doneminde Ahmet Mithat, Namik Kemal gibi yazarlarla ilk 6rneklerini veren tiyatroda “sosyal
fayda’? unsuru 6n planda tutulmustur. Bu durum kisa siirede tiyatronun gelismesine, yazarlarin
bu tiire yonelmesine ve genis halk kitlelerince benimsenmesine neden olmustur. Sanat¢inin siir
veya roman/hikdyede veremedigi fikrini, diisiincesini hatta ideolojisini muhatabina daha iyi
yansitacagini diisiinerek tiyatro kaleme almasi bu tiirlin “mektep ” olarak algilanmasina yol agar.

Tanzimat doneminde melodram agirlikli baslayan tiyatro, Cumhuriyet donemine kadar
cesitli asamalardan gecerek komedi, trajedi gibi yeni konularla zenginlesmistir. “Kurtulus savasi
ve bunu izleyen inkilaplar, kisilerin ruhi durumlar, asagulik duygulari, yalnizliklar, tutkular,
oliim korkulari, degisen durumlara gore cevre ile uyusmazliklar:, yabancilasmalari;, deger
yargilarinin degisiminden kaynaklanan kugsaklar arast ¢atisma, batililagsmanin sindirilememis
olmasi, maddeciligin 6nem kazanmasi, kadinmin gergek yeri; para, ahlak, din anlayislarinin
yansimalari, sosyal diizensizlik, ekonomik giivensizlik, bunlarin aile iizerindeki etkileri ve
yarattigi ahlak ¢okiintiisti; kigilerin ve devletlerin sémiiriictiliigii; kirsal kesimdeki kan davalari,
gelenekler, ekonomik sikintilar, aga baskisi; mitoloji, masallar, eski medeniyetler ve tarihi
olaylar.”? bu dénemde islenen baslica konulardir.

1. Necip Fazi’in Tiyatro Anlayisi

Tanzimat donemi ile baslayan batili anlamda tiyatro siireci Cumhuriyet dénemi ile
zenginlesir ve sair, romanct veya hikayeci olarak bilinen sanatcilart bu tiire karsi cezbeder.
Necip Fazil da tiyatroyu, “giizel sanatlar i¢inde bir zirve olarak ™ kabul eder. Diger eserlerinde
¢izdigi “dava adami” yoniinii tiyatroya da yansitir. “Tiyatro benim igin i¢timai davada en biiyiik
bir vaaz kiirsiisiidiiv. Aymi sairi her yerde bulacaksiniz. Ideolacya érgiisiinde o sairin tefekkiirii
vardwr. Siir kitabinda tahassiisii vardir. Tiyatro ¢ok enteresan batili bir kesiftir. Hayat donuyor
o ¢ercevenin icinde. Dondurulmus bir hayat. Orada da benim davamin sahislara intikal etmis,
entrikaya intikal etmis, vak’aya intikal etmis sekli vardir. Bunlar hep sanatimin miistaklaridir.”’

Tiyatroyu “Sahne, toprak iistiine tebegirle ¢izilen esrarli bir dértkése... Oyle bir dértkése
ki u¢suz bucaksiz hayatin en basibos kivrilislart onun darligi igine sigdirilacak, digsaridaki
realitesinden hi¢cbir sey kaybetmeden ona sigan hayat, digaridaki genislige sigmayacak kadar
hudutsuz giizellik tecellilerine orada kavusacaktir. O, hayatin kantite gibi degersiz ve gececi

1'Yrd. Dog. Dr. Artvin Coruh Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Ogretim Uyesi. elif@artvin.
edu.tr

2 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri (1863—1923), Inkilap Kitabevi, Istanbul 1995, s. 62.

3 Metin And, “Tiirk Tiyatrosu” maddesi, Tirk Ansiklopedisi, C. XXXII., Milli Egitim Basimevi, Ankara 1983, 5.303.

*Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek, Sule Yayin, Istanbul, 1998, s. 93

5 Necip Fazil Kisakiirek, Piif Noktast, Bityiik Dogu Yayn., Istanbul, 2016, Giris yazisindan
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yiiziinti degil, kalite gibi derin ve sonsuz sahsiyetini zapteden ve onu molazlardan ayiklayarak
tasfiye eden, tipkisini, fakat baska tiirliisiinii goésteren bir aynadw. Sanatin kaba realiteyi siir,
roman, hikaye gibi formlar iginde ve bes duyu dleminin disinda idealize eden ruhu, riiyay
hakikate ¢evirir gibi zaman ve mekanin gergek rakst icinde belirecektir. ”® Seklinde anlatan Necip
Fazil, bu alan1 diisiincelerini en iyi anlatabilecegi sanat dali olarak goriir.

Ahsap Konak isimli tiyatrosunda ise tiyatroyu “On tarafi acilir- kapanir bir mikap icinde
hayati yakalamak... Kapana kistirir gibi... Tiyatro budur.”” seklinde ifade eder.

Siire baslamasi tesadiifler sonucu olan Necip Fazil, tiyatroya da yine tesadiif ve hing
duygusuyla adim atar. Tiyatro oyuncusu Muhsin Ertugrul, ondan tiyatro yazmasini ister, Necip
Fazil da yazacagi oyunda Muhsin Ertugrul’un oynamasi sartiyla bir tiyatro kaleme alacagini
sOyler. Boylece Tohum tiyatrosu yazilir ve sahneye uyarlandiginda Ferhat roliini Muhsin
Ertugrul oynar. Bu oyunun seyirci tarafindan fazla talep gérmemesi, Necip Fazil’1 hirslandirir.
Daha iyi ve giizelini yazmak i¢in bu sefer de Bir Adam Yaratma’y1 kaleme alir. Bu tiyatro eseri
hem edebiyat ¢evreleri hem de okuyucu/izleyici tarafindan begenilince Necip Fazil, bu alana
agirlik vermeye baglar. Bu dogrultuda ikisi eksik 17 tiyatro kaleme alir.

Yayim yillarina gore bu eserlerin isimleri sdyledir:

Tohum (1935)
Bir Adam Yaratmak (1938)
Kiinye (1940)
Sabirtasi (1940)
Para, (1942)
Ndam-1 Diger Parmaksiz Salih (1949)
Reis Bey (1964)
Ahsap Konak (1964)
Siyah Pelerinli Adam (1964)
Abdiilhamid Han (1965)
Yunus Emre (1969)
Kanli Sarik (1970)
Mukaddes Emanet (1976)
Ibrahim Ethem (1978)
Piif Noktast
Sir
Kumandan®.

Bu eserlerini Hasan Cebi sairin yasadigi fikir degisikligine bagli olarak iki kisima ayirir.
1935 yilinda yazdig ilk eseri 7ohum’dan 1949 yilina kadar ki zamani birinci devre olarak belirtir.

®Necip Fazil Kisakiirek, Tohum, Biiyiik Dogu Yayin., 1stanbu], 2016, Giris yazisindan
"Necip Fazil Kisakiirek, Ahsap Konak, Biiyiik Dogu Yayin., Istanbul, 2015, Giris yazisindan
8 Sir ve Kumandan yarim kalmigtir. Bu nedenle bu ¢alismada degerlendirilmemistir.
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Ikinci devre ise 1964 yilindan 1978 yilina kadar yazdig: tiyatrolar1 kapsar.” Yazarm oyuncu
Abdullah Kars’in istegi tizerine yazdigi komedi tiiriindeki eseri Piif Noktas: da son donem
tiyatrosunun i¢inde degerlendirilebilir.

“Tiyatro benim i¢in i¢timai davada en biiyiik vaaz kiirstisiidiir "'° diyen Necip Fazil’in
eserlerine baktigimizda 6zellikle ikinci donem eserlerinde savundugu goriisiinii/tezini herhangi
bir sanat anlayis1 giitmeden yalin bir sekilde yazdig: goriiliir. Sanat anlayisinin degistigi donemde
yazdig1 tiyatrolarinda daima bir tez bulunduran sair, kahramanlarin1 bu noktada fikri yapisina
uygun olarak secer. Cizdigi tipleri de bu yapiya uygun olarak catisma olusturacak sekilde
kurgular. Ozellikle idealize ettigi tiplerde kendi sahsiyla bir yakinlik kuran Necip Fazil, bir
hatip gibi onlar1 konusturur ve fikrini/tezini/ideolojisini bu kahramanlar tizerinden verir. Cizdigi
bu kahramanlar i¢in kendisi soyle der. “Miicerret manasiyla kahramanlar, hazira konmazlar,
hazirlarlar. Hepgidirler, muvazaact (valandan is goriicii) degil. Cesedi, sagliginda bir dag
yavrusu gibi omuz kabartirken, alnimin ta ortasinda vurup yere serenlerdir. Liip¢iiler gibi ceset
mezara girdikten sonra tistiine iigiisen kurtcuklar gibi hazira konan degil. Liip¢iiliigiin birinci
vasfi ¢ilesizlik, bedavacilik, kolayina getiricilik. "

Necip Fazil’n tiyatrolarinda ¢atismay1 olusturan iki tip karsimiza ¢ikar. Sairin hayatini da
sekillendiren temel meselelerden biri olan dogu-bat1 ¢atigmasi, tiyatrolarinda iki ayri tipi ortaya
cikarir. Doguyu temsil eden iyi karakter ve onunla ¢atisma yasayan batiy1 kotliyli olumsuz temsil
eden karsit glic, manevi anlamda ortaya koydugu eserlerde ise idealist insan karsisina nefsini
cikartir. Hasan Cebi de bu agidan Necip Fazil’in tiyatrolarindaki kisileri iki grupta inceler.

“1. Ruh¢u ve manevi ¢ileyi bilen, mistik ve idealist tipler. Bunlar asag: yukari her eserde
vardir ve boyledir. Bir de bu esas kahramanlara yakin, ikinci derecede miispet tipler goze ¢arpar.
Bunlarin disindakiler ise ‘muvazeneci’ tiplerdir. Ancak esas kahramanlar, sipiritiialist manada
miitalaa edilebilir. 2. Maddeci ve maddi kiyymetlerin disinda hi¢bir endisesi olmayan tipler. Bunlar
birkag eserin disinda pek fazla islenmis degildir. Meteryalist tipler bu bakimdan, tamamuyla
belirlenmis degildir. Ancak giinibirlik yasayan opotiinist tipler, olduk¢a a¢ik bir sekilde ortaya
konmustur ve onlara ¢ok¢a rastlanir...

Kisi tiplerini de yine iki baglik altinda inceler.
1- Erkek tipleri:

a. Idealist, olgun, miinevver, saglam karakterli ve manevi tipler. Bir de bunlara yakin,
aydin, mes 'uliyet sahibi delikanli tipler.

b. Maddeci, firsatci, ziippe, giivenilmeyen, zayif karakterli erkekler. Bunlardan daha ¢ok
tesir alan delikanlilardir.

2. Kadn tipleri:
a. Her seyden evvel fedakar, namuslu, sadik ve dindar, Miisliiman Tiirk kadin tipi.

b. Varlikli, bencil, ziippe kadinlarla, bunlara muvazi geng kizlar goriiliir. "’

9 Hasan Cebi, Tiyatro Eserlerinde Madde ve Mdnada Necip Fazil, Veli Yayinlar1, Istanbul 1981, 5.137.
10 Necip Fazil Kisakiirek; Konusmalar, Biiyikk Dogu Yay. Istanbul, 1998, s.194

1 Salih Mirzabeyoglu; Necip Fazil’la Bas Basa, Goniildas Yay. Istanbul, 1982, s.113

12 Hasan Cebi, Tiyatro Eserlerinde Madde ve Manada Necip Fazil, Veli Yayinlari, Istanbul 1981, s.151.
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2. Necip Fazil’in Tiyatrolarinda Ideallestirilmis Kahramanlar

HasanCebi’ninbusiiflandirmasinidikkatealdigimizdabirincikategoridekikahramanlarin
idealist/istenen/olmas1 gereken kahramanlar oldugu goriiliir. Bu acgidan bakildiginda Necip
Fazil’1n ilk tiyatro eserinde idealist kahraman Ferhat Bey’dir. “Sahnede iki tiirlii hareket vardur.
Maddi ve ruhi hareket. Seyircinin kiiltiir ve anlayis seviyesi yiikseldikce, meyli de, ruhi hareket
cazibesine dogru gittikce kayar.. Sahnenin kovboy filmlerinden ve cambazhane meydanindan
bir farki olmak gerektir. O fark da ruhi harekettir.”® Necip Fazil’in bu anlayisina uygun olarak
Tohum tiyatrosunun baskahramani Ferhat Bey ideal bir ruh adamidir. Giiciinii sahsiyetinin
saglamligindan almasi yaninda fikri kaynagini vatan sevgisi ve din olusturur.

Tohum’u “vatan ve millet piyesi olarak géren” Necip Fazil eserin biricik gayesinin de

“mahrem benligi fikirlerinde, fikirleri aksiyonlarinda ve aksiyonlart memleket miidafaasinda gizli
bir sahsiyet denemesi... tersinden soyleyeyim, eserde memleket miidafaasi aksiyonun, aksiyon
Sfikrin ve fikir sagladigi benligin pegesi olmak niyetindedir.”'* der. Eserde bu aksiyonu saglayan
Ferhat, digertiyatrolarinda da ideal olan bir yoniiyle karsimiza ¢ikacak Necip Fazil’n iilkiistinii
saglayan, hayalinde olmak istedigi insan modelidir. Bu ideal tipin din yoniiniin olusmasinda
stiphesiz Abdiilhakim Arvasi etkisi s6z konusudur.'> Dini ve milli hislerle biitiinlesmis boylesi
bir kahramani, diismanlar1 bile gipta ile takip eder. “Maras yakinlarinda bir handa gayet gergin
bir atmosferde baslayan oyun, Maras’in kurtulus haberiyle ayni mekdanda son bulur. Realist
bir portre degil idealist bir resim olan piyesin kahramani Ferhat Bey, diismanini bile kendisine
hayran etmis; hem okumus ve diisiinmiis adam inceliginin son basamagina varmig, hem de saf
Anadolu ruhundan bir sey kaybetmemis insani temsil eder.”’’ Necip Fazil, bu kahramanina
tiyatrosunun da bir kusuru olarak goérebilecegimiz hitabet lislubuyla fikirlerini ¢evresine asilar.
Bu fikri yapmin Necip Fazil’in kendisine ait savundugu diisiinceler oldugu asikardir. Ferhat,
daha tiyatronun ilk bdliimiinde akil, ruh ve mantik karsilagtirmasi yapar. Ferhat, eser boyunca
cevresindeki herkese ruhun akildan stiinliigiinii anlatir. “Size bunlar: akliniz mi yaptird:. Sizin
akil diye bellediginiz sey parmak hesabi gibi birkag¢ sayidan baska ne bilir?(...) Akil ne kendi
basina bir sey gorebilir, ne de kendi basina bir is yapabilir.” (s.43)

Ferhat, Yolcu ile bir konusmasinda da madde ve ruh arasindaki baglantiya deginir. Biitiin
bu maddi varliklar karsisinda ruhu yiicelten Ferhat, akli degil ruhu esas alan kisinin de i¢gindeki
tohumu kesf eden oldugunu sdyler. Tiyatroda komiteciler ve Fransizlar disinda Ferhat’in
yaninda yer alan Yolcu, Hanci, Serife Teyze, Hanim gibi diger kahramanlar da idealist tiplerdir.
Fakat Ferhat’1 onlardan ayiran onu lider yapan istiin vasif kolay vakif olunmayan ruhun o
tohumunu kesf etmis olmasidir. Diismanlara kars1 akil veya aklin buldugu savunma araglar1 degil
Anadolu’nun ruhu/tohumu galip gelecektir. Ferhat’in 6nem verdigi miicadele ruhunun tohumunu
Islam olusturur.

“Biz bu ruhu tammiyoruz. Ciinkii bu ruh dal budak salmig bir agag¢ gibi gozoniinde
fiskirmis hakikatler degildir. En derin ve en gizli hakikatlerdendir. Hakikat kesiflestik¢e kiigtiliir
ve kiigtildiikce gizlenir. Bir tohum gibi.” (s. 88)

13 Necip Fazil Kisakiirek; Konusmalar, Blyiik Dogu.Yay. Istanbul, 1998, .23

14 Necip Fazil Kisakiirek; Tohum, Biiyiik Dogu Yay. Istanbul, 2016, Giris Yazisi. .

15 Yazarin, Abdiilhakim Arvasi’den etkilerini anlattigi kitap i¢in bknz. Necip Fazil Kisakiirek; Babiali, Bityiik Dogu Yay. Istanbul,
1999, 5.120

16 Turan Karatas, “Necip Fazil’m Tiyatrolar1”, Dogumunun 100. Yilinda Necip Fazil Kisakiirek, Kiltir Bakanligi Yay., Ankara
2004,5.226
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Necip Fazil, bu tiyatroda Marag’1n isgalinden ¢ok bir insanin ruhunu dikkate alarak aklin
yetemeyecegi sorunlarin listesinden ruhun gelecegini gosterir. Maras’1, diisman isgalinden ruhun
giicii kurtarmistir. Tohum materyalizme karsi inanan ruhun zaferidir. “...Madde asr diyorlar.
Madde asrinda olsaydilar, makineyi mabut yerine ¢ikarir, oniinde ayin yapar miydilar? Hala
iclerinde yasayan bu ruhlastirma ihtiyact nereden geliyor? Onsuz nigin bir sey olmuyor?
Gortiyorsunuz ki, ruh o yerde kendisinin, oturup oturmadigina bile aldirmiyor. O yer kalmall
diyor. O ye vardir diyor. O ye vardir ve onundur. Eyvah onun kime ait oldugunu bilmeyenlere,
eyvah ruhlarini kaybedenlere!” (s.88)

Ferhat ve tiyatronun diger kahramanlar1 da ideal tiplerdir. Ferhat’in kardesi Osman
komitecilerin onu oldiirecegini bildigi halde onlarla korkmadan goriismeye gider. Yine ayni
sekilde yillarca farkli cephelerde savastiktan sonra Istanbul dénerken Maras’ta kalip Maras’in
kurtulusuna yardim eden Yolcu da idealist biridir.

Necip Fazil’in tiyatro alaninda “bugiine kadar viicuda getirdigim eserler igcinde en baglh
oldugum eser'” diye tanitt1ig1 Bir Adam Yaratmak’ta ideal kahraman tiyatro yazari Hiisrev Bey’dir.

“Bir Adam Yaratmak piyesi, Necip Fazil’in dram diinyasimin odak alant sayilsa yeridir.
Biitiin piyesleri bir bakima onda derlenip toparlanabilir veya o yayila yayila obiir dramlarina
¢tkabilir, acilabilir. Yani bir agidan, Necip Fazul tiyatro diinyasint bu eserinde ozetlemigtir.

Piyeste asil tema insamin alnyazisidir. Insamin kendi kaderinin simrlarini bastan
kavrayamamasindan dogan yiizeydeki mutluluk, bir takim dis sartlarin elverdigi patlamalarla
ruhun kendisini hesaba ¢ekmesine dogru gelisir ve sonunda insan kendi faniligini goriir.
Béylece Necip Fazil’in her piyesi bir nevi ruhun olgunlasmasi igin ¢cektigi ¢ilenin olgunlagmasi
olmaktadir.”'®

Oliim Korkusu adl1 bir tiyatro yazan Hiisrev, tiyatro oyununda kader bigtigi kahramaniyla
ayni kaderi istemeden de olsa yasamaya baslar. Bu durum onun hayati sorgulamasina ve
cevresindeki dostlarinin gercek yiizlerini gérmeye neden olacaktir. Hiisrev bir yoniiyle yazarin
kendisidir. Necip Fazil, yasadig1 ruh travmasini, ¢ile yolculugunu, Hiisrev’e yasattig1 azap ile
gostermeye calismistir. “Bir adam yaratmak, edebiyatimizda ve mistisizimde biiyiik bir yer tutan
yazar-eser ( yaratan-yaratilmis ) arasindaki iligkiyi, insanin ¢aresizligini ve toplum diizeninden
sorumlularin iki yiizliiklerini teghir ederek alir. "’

Hiisrev, yazdigi tiyatro eseriyle bir adam yaratmaya kalkmasini yani Allahlik taslamasini
kendini azaba yollayan c¢ilenin baslangici olarak goriir. Hiisrev’in sahip oldugu ruh her seyin
i¢ ylziini kurcalayan, tirmiklayan bir sekildedir. Hiisrev’in yaratma olgusunu kurcalamasi
onun ¢ilesini olusturur. Yazarin eserinde bir insan, bir hayat yaratmasinin Allah’in huzurunda
giinahkar olmaya neden olur mu sorusu eser boyunca Hiisrev’in travmalarm artirir. Oyle ki
aklini yitirecek duruma gelir. “Ben ne yaptim. Bir hududu zorladim. Kendimin disina ¢ikmak
isterken, kendime rast geldim. Meger kul oldugumu anlamak i¢in Allahlik taslamaliymisim!
Meger nasil yaratildigimi anlamak igin bir adam yaratmaya kalkmalrymisim. Ben ne yaptim? En
saglam basamagi ayagimdan kaydirdim. Korliigii zedeledim. Simdi goriinen seye nasil bakayim?
Insan kaderini bir riiya gibi uykuda bulur... Allahla kalabalik arasinda kaldim. Boslukta nasil

"7 Necip Fazil Kisakiirek; Bir Adam Yaratmak, Biiyiik Dogu Yay. Istanbul, 2016, Giris Yazis1.

18 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari II, Dirilis Yayinlari, Istanbul, 2016, s.92

1 Turan Karatasg, “Necip Fazil’in Tiyatrolar1”, Dogumunun 100. Yilinda Necip Fazil Kisakiirek, Kiltir Bakanligi Yay., Ankara
2004, 5.228
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durayim.”(s. 132) Hiisrev’in bu ¢ilesi kul olmasindan gelir. Ama bu azap insanin kaldirabilecegi
bir yiik degildir. Hiisrev diistiigli bu ¢ikmazdan degisen fikir yapisiyla yine kendi bulur. “Biz,
bu diinyada her sey, Allahin birer meczubuyuz. O, Allah, kemallerin, kemali. O noktaya tutkun,
bilerek bilmeyerek O’ndan O ’nu istiyoruz. Bu yolu agan, bu atesi bizde yakan da o, biz degiliz.
Biz Allahin muradi nispetinde kemale biiriinebiliriz. Fakat o, Allah olabilir miyiz? (...) Allah
gayedir. Her varilan sey gaye olabilir mi? Bilerek bilmeyerek Allaha dogru yol almak vardir,
varmak yoktur. Varabildigimiz hi¢chir sey, hicbir ufuk Allah degildir. Allah sonsuzluktur. Hig
sonsuzlukla boy él¢giismek olur mu?” (s.133)

Insan olmanin getirdigi istek ve arzulardan nefret eden Hiisrev, kendisini ¢evresindeki
insanlardan farkli bulur. Ciinkii o ruhun 6ziinii kesf etmistir.

Necip Fazil’in, maddi ve manevi giicli temsil eden bir unsurun ¢evresinde bir askerin
idealist tavrini anlatan Kiinye tiyatrosu 1904-1922 yillar1 aras1 Tiirkiye’nin durumunu gozler
Oniine serer. Necip Fazil’in birgok oyununda siyasi, askeri, yakin tarih gibi konular1 islemistir;
ama bu tiyatrosunda bu konular1 daha net bir sekilde yazmistir. Osmanli’nin yikilis ddneminde
cepheden cepheye zorluklar igerisinde savasan Gazanfer, idealist, biraz sivri elestiriler yapan ve
pasa olmak hayaliyle yasayan biridir. Gii¢lii ve zeki kumandan, katildig1 cephelerde iistiin basar1
hikayeleri yazar ama diigman cephesinin bundan hosnut olmamasi onun siirekli elestirilmesine
neden olur. Osmanli’nin tekrar giiclenmesini istemeyen dis giigler, iktidara baski yaparak bir
avug vatansever askeri bastirmaya, yildirmaya, korkutmaya ¢aligsmaktadir. Gazanfer bu durumda
en ¢ok baskiya maruz kalan, siirekli gorev yeri degistirilen, aldig1 kararlar1 sorgulanandir.
Tiyatronun ilk boliimiinde Gazanfer, Yemen cephesindedir. Arkadasi ile konusmalarinda Yemen
cephesinde yasanan riigvet olaymin bekg¢isinden en yiiksek riitbelisine kadar herkesi sardigini
ve bu olayin Anadolu’ya kadar her yeri sardigini soyler. Sadece riigvet degil Yemen’in insan1 da
tabiat1 da Anadolu’dan gelen gariban askerler i¢in birer 6liim makinesidir.

“Cinayet isleyenler sanki tabiat ile elele. Ustelik bu tabiatin insanlarini da riisvetle,
iskenceyle, kotii iradeyle sahlandirip ayni ejderhanin emrine vermisler. Artik ejderha miikemmel.
Onu doyurmaga tiikenmez bir kaynak lazim. A¢ilsin Anadolu! Yiirii, nereye gittigin, ne kadar
gidecegin, nerede duracagin, nasil olecegin, belli degil, yiirii! Fatih babalarimizin atesten
mirasini, en alcak bir terkiple, dakikada bir, on misli odeyerek muhafazaya memursunuz,
yiiriyiiniiz!...” (s.35)

Gazanfer Yemen’den déndiikten sonra Istanbul’da arkadasi ile konusurken bir yangm
olay1 kahramanina Osmanli’nin yikilis siirecinin bagladigin1 sdylettirir. Gazanfer sagduyuludur,
yikilist fark etmistir. Bunun sebeplerini ve sonuglarini arkadasi ile siirekli tartisir. “Ben bu
yanginda, Istanbul 'un kav haline gelmis ruhunu goriiyorum. Camilerden, tiirbelerinden, mezar
taslarindan baska biitiin varligi, ne biiyiik bir vehim oldugunu ilan etmek istiyor. Yanmak,
patlamak, gaz haline gelmek, riizgdra savrulmak istiyor. Istanbul kendi kendisine isyan ediyor:
Stmirlar ona kazan kaldirmis ne ¢ikar, o kendi kendisine kazan kaldiriyor... Bu yanginla ta
Yemen'de olen bir sehidin kani arasinda miinasebet goriiyorum... Yaniyoruz! Surada veya
burada, su veya bu sekilde yaniyoruz. Biitiin cismimiz ve biitiin ruhumuzla yaniyoruz... Devlet
halinde, idare halinde: cemiyet halinde, fert halinde, ev halinde yaniyoruz...” (s. 26)

Gazanfer, Istanbul’da hiirriyet sdylemlerine de elestiri yapar. isteyen herkesin istedigini
sOylemesini “kiyametten bir alamet ” olarak goriir. Disiplinli yasami kendine dikte eden Gazanfer,
kiiciglin biiylik yaninda haddini agmamasini ister. Disiplin ona gore “act bir lokmadir.”
Nefsimize sordugumuzda ise disiplin “igneli bir fi¢idir ” der. Ama bu igneli figtya rahat bir yatak
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gibi insan girmeli ve nefsini yenmelidir. Ve insanin kendi nefsini yenmesini de “biiyiik cihat”
olarak niteler.

Asker olan Gazanfer’in ordu-siyaset arasindaki iligkinin derecesini anlattig1 kisimda yine
onun askeri disiplinine ve iistiin zekasina sahit oluruz. Orduda siyasetin olmasini iki kurumu da
bozacagini diisiiniir. “Agacta kurt ne ise orduda siyaset odur. Siyaset, bizim is gérme saatimizi
calar, biz de ig goriiriiz. Bu isi o ise karistirdigimiz anda, ordu kaybolmustur. Ordunun isi o
kadar ulvidir ki, bu ulvilik, baska islere karsi adeta bilgisiz, habersiz kalmaya mecburdur.”(s.
81) Gazanfer’in bu goriisii arkadasinin kafasinda sorular olusturur. Ordunun suursuz fikirsiz
bir makine mi oldugu sorusuna karsilik Gazanfer, “ordu, makinelesmis bir mefkiire”” oldugunu
soyler. Gazanfer, Osmanli’nin yikilisinin bir sebebini de ordunun siyasete katilmasi ya da
siyasetin orduya karismasi olarak goriir. Kararli, istikrarl yanlislar karsisinda dogrularin yaninda
olan Gazanfer, siirekli gorev degisikligine en sonda askeri unvaninin alinmasi eklenir. Askeri
kiinyesini 6lene dek muhafaza etmek isteyen Gazanfer, en ¢ok da bunun igin iiziiliir. Istanbul
hiikiimetinin son teklifi olarak Milli Miicadele’ye karsi savasmasi karsilifinda eski itibarinin
geri verilmesini ise reddeder. Biitlin hayati boyunca dogru bildiginden sagsmayan diiriist, fedakar,
disiplinli Gazanfer, eser boyunca kiinyesini agsmaya calisir fakat bunda basarili olamaz.

Ana hatlarini1 Tiirk masallarindan alan olaganiistii motiflerle 6riilii Sabir Tag: tiyatrosunda
idealist tip geng bir kizdir. Geng kiz sabrin 6nemini ¢ektigi sikintilar sonunda miikafat alarak
gosterir. Geng kiz, eserde saf ve masumiyetin simgesidir. Oyle ki bir kusun dediklerine inanip
yollara diisen geng kiz, kirk giin bir 6liiniin basini bekleyip muradina ermek ister. Can sikintisindan
yanina aldig1 cariye ise onu kandirip kirk giin bekledigi sehzade ile evlenir. Biitlin bu olanlar
karsisinda sabrin1 ve siik(inetini bozmayan geng kiz kendisine yapilan her kétiiliige de iyilik ile
cevap verir. Geng kizin durusu onu kader anlayisina bagliligindan da gelir. Yapilan koétiiliiklere
“kaderde neyse o olur” ifadesiyle yazar, kaderin 6tesinde insanoglunun elinden bir sey gelmez
mesajin1 verir. Eserde ilging bir noktada iki cinin konusmasinda goriiliir. insandan sair olur mu
sorusuna cevaben birinci cinin cevabi yazarin edebi hayatiyla baglantilidir.

Para tiyatrosunda idealist bir tip yoktur. Onun yerine yaptig1 hatalardan ders alip erdemli
davranislar gosteren O, vardir. Ozel bir bankanin sahibi olan O, Allah’1 ve tiim ahlaki unsurlari
inkar eder. Onun i¢in en énemli unsur paradir. Para i¢in manevi ve ruhi degerleri yok sayan,
menfaatleri, kazanglar1 i¢in vatanini bile kolayca satan banka sahibi, kendini korumak adina bir
benzerini yaninda bulundurmasi sonunu hazirlar. Bir saldir1 esnasinda onun yerine benzerinin
Oldiirtisti, ailesinin eline biiyiik koz verir ve aile de menfaatleri i¢in onu, benzeri oldugunu
sOyleyerek kapi1 digar1 eder.

O tiplemesindeki degisim de bu noktada baglar. Simdiye kadar ahlaki hi¢bir degere bagh
olmayan O, diistiigii durumun tek nedeni olarak “ahlaksizligi” goriir. Ailesi onu kap1 Oniine
koyunca O da katillerin, yankesicilerin, issizlerin takildig: bir kahveye takilir. O’nun buradaki
arkadaglarina verdigi 6giitler diistiigli durumun trajik boyutunu gésterir. “Bana bakin, dostlarim,
son nutkumu gegiyorum, kulak kesilin! Dostlarim, Allahi ve ahlaki ense kokiintizde duymuyor
musunuz, burnunuzun ucunda gormiiyor musunuz? Bir par¢a kambur taklidi yapin, duyarsiniz,
biraz sasi1 bakin, goriirsiiniiz! (...) kim onlart benim kadar inkdar edebilirse bir hamlede bulur ve
kim onlara benim kadar iman edebilirse bir daha kaybetmez. Inkdri da, imam da zayif, iki ayakl
bir képek soyu tiiredi.” (s.118)

Necip Fazil’in ahlak ve para arasindaki ¢atigmayi ele aldig1 ve Para ile ayni tezi isledigi
bir diger tiyatrosu Parmaksiz Salih tir. Yine Para tiyatrosu gibi hatalarindan ders alip kisiligini
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degistiren bir kahraman vardir. Para’da oldugu gibi buradaki kahraman Salih de ideal bir tip
olmaktan ziyade yasadigi aci tecriibelerden sonra degisen ve erdemli davranis gosteren bir
kahramandir.

Salih, “doktoru ve ilact olmayan” bir hastalia “kumara” bulagmistir. Bu ugurda sag
elinin isaret parmagini kaybeden Salih yine de gec¢imini sagladigi bu isten kurtulamamustir.
Kumar saplantisindan dolay1 esi verem olup 6lmiis oglunu ise evlatlik verilmesinden sonra
izini kaybetmistir. Yillarca kumar oynayan Salih, bir yandan da oglunu bulmak itimidiyle
yasamaktadir. Ne yazik ki oglu da ondan “fevariis” eden Ozelligiyle bir kumarbaz olmustur.
Oglunu buldugunda olduk¢a kumar borcu oldugunu 6grenince kendisini feda ederek ona kalan
miras parasi ile oglunun hayatini kurtarir. Necip Fazil Salih karakteri icin “milli” ve “mahalli”
karakter oldugunu ifade eder. Eserinde tek ve tam davanin da “bin bir tezat ve bin bir zit kader
cereyant i¢inde hakiki fiskirisini bulamamus ve hatta kétiiliik baskist altinda uyusmus bir ruhun,
en biiyiik saike kavusur kavusmaz birden sahlanisi, ve tam 55 yil bilmeden hasret ¢ektigi ve
daima istekli yasadigr ulvi aksiyona siddetle atilisidir. "’ diye ifade eder. Necip Fazil, yer yer
kahramanina sOylettirdigi derin climlelerle kumarin kotii yoniinii vurgulamaya c¢alisir. “Allaha
gergekten bagh olanlarin hi¢biri kumar oynamaz da kumar oynayanlarin ¢ogu Allaha inanir”
(s. 94) celiski gibi goriinen ifadelerle de aslinda Salih’in 6ziinde iyi olan y6niinii kaybetmegini
ifade eder.

Necip Fazil’in 6nemli tiyatrolarindan biri de Reis Bey’dir. Yazildigi donemde bir¢ok 6vgii
ve elestiri alan eserde, 6zellikle tiyatronun baskahramani Reis Bey’in sdylediklerinde yazarin
kimligi hissedilir. Reis bey, agir ceza hakimidir. Tiyatronun ilk kisminda Reis Bey, acimasiz,
merhametsiz biri olarak ¢izilir. idam ettirdigi bir gencin, sugsuz oldugunu 6grendikten sonra
tamamen degisen Reis Bey, idealist olma yolunda ilerler. Reis Bey’in yasadig1 vicdan azabi
onu eski halinden taban tabana zit bir kisilige biiriir. Reis Bey adeta astirdig1 gencin giinahini
hafifletmek i¢in, elinden gelen biitiin 1yiligi yapar, daha dnce gitmedigi izbe, bataklik gibi yerlere
giderek orada diismiis insanlar1 erdemli hale getirmeye ¢aligir. Bu noktada Para tiyatrosundaki
O’ya benzer. Ikisi de yaptiklar1 hatalardan sonra, begenmedikleri giinah yerlerine giderek huzur
bulmaya calisirlar. Batakhane gibi yerlerdeki giinah dolu insanlar1 dogru yola dondiirmek, onlar1
hatalarindan arindirmak i¢in adeta bir yol gosterici gibi saatlerce nutuk verirler.

Reis Bey, sadece bu gibi yerlerde nutuk vermenin disinda yine daha 6nce sugsuz oldugunu
bildigi halde hapis cezas1 verdigi gencin annesine emekli ikramiyesini vererek onlardan af diler.
Merhamet duygusundan sadece kotiililk dogacagini diisiinen ve ona gore hareket eden Reis Bey,
degistikten sonra aglaya aglaya vicdanindaki merhameti ortaya ¢ikarir ve ¢evresine de bu sekilde
ogit verir. “Gidin, aksamlari, yumru yumru evlerin yilanvari simirlandigi kuytu mahallelerde
dolasan, oralarda, sokak ortalarinda aglayan c¢ocuklar géreceksiniz: onlardan aglamayt
ogrenin!... (...) kansizliktan kurumus bir insan kaynasiyor. Seyredin ve aglamay: égrenin! Bit
pazarina ugrayin, oralarda yerlere serilen esyaya bakin; élen ¢ocugunun minicik kazagin
satmaya gelenle, bunu diistirmeye bakanin edalarina dikkat edin; aglamayr ogrenin! Hi¢hbir sey
yapamazsaniz, kirlara ¢ikin, kug yuvalarim bozmak igin agaglara tirmanan haylazlara katilin,
cwvil civil imdat isteyen yavru kuglari, sonra, havada kivrimlar ¢izerek act aci ¢ighklar koparan
anne kusu goriin, aglamayr 6grenin. Yavrusunu ensesinden digleyip selamete gotiiren uyuz ve
topal kediye baksaniz yeter! Aglamayr 6grenin! Sakin ogrenemeyiz, demeyin: ben ogrendikten
sonra, siz nasil ogrenemezsiniz? ”(s.88) Reis Bey siirekli ¢evresine bu telkinlerde bulunur.

2 Necip Fazil Kisakiirek, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yay. Istanbul, 1997, 5.52
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Aglamay1 ve aglayarak merhamete ulasmay1 hedefler. Ama masumlardan daha ¢ok zalimlere
aglanilmasini onlara iiziilmesini ister. Kendisi de zalim ve merhametsiz bir hayat siiren Reis
Bey en ¢ok merhameti ve gozyasimi kendisi gibi zalimlerin ihtiyacit oldugunu ifade eder.
“Merhamet harikulade bir sey, i¢cinde hayat kaynayan kazan... Bana acimayiniz ki, bundan
boyle aciyabilesiniz! ”(s.136)

Reis Bey 65 yasindan sonra ulastig1 bu erdemli hayatta, daha 6nceki yasantisini diislinerek
kahrolur. Stirekli kendisine nerede hata yaptigini ve nasil bu kadar acimasiz oldugunu sorar. Hangi
mukaddesi kirletip bu hatalara diistiigiinii sorgulayan Reis Bey, Amerika’da islenen cinayetin
suglusu olarak bile kendini goriir. Bugiine kadar haksiz yere cezalandirdigi biitliin insanlarin
vebalini lizerinde tagidigini diisiinen Reis Bey yapmadiklarinin suglusu olarak kendini goriir.

Yazarin, kusak catigmalarina degindigi Ahsap Konak’ta idealist kahraman Necip Fazil’in
istedigi genc tipi Yiiksel’dir. Ug neslin bir arada oturdugu konak, ev olmanin diginda eserde
onemli bir simgedir. Ev, li¢ kusagin yaslarina uygun olarak ayri oturulmus bir mekandir. En st
katta konagin sahibi Recai Bey ve esi; ikici katta esinden ayrilmis Belkis Hanim ve en alt katta
torun Aysel ve Yiiksel oturmaktadir. Necip Fazil, bu eserde bozulmus, dejenere olmus, yeni
nesilleri elestirirken onlarin karsisina yine ayni nesilde yagsamasina ragmen bozulmamais Yiiksel’1
koyar. Yiiksel’in annesi, kardesi ve ¢evresinin bozulmasini ise batiya 6zenmenin sonucu olarak
gosterir. Yiiksel’in “cinsinin ciiriigiinii gorebilecek” saglam bir 6ze sahip olmasinda kisiliginin
yani sira Eyiip’te tanistig1 bir aktarin da etkisi vardir.

Necip Fazil, Yiiksel araciligiyla yeni yetme sairlerle de dalga gecer, onlar1 elestirir.
Aysel’in arkadaslarindan geng bir sairin okudugu siir karsisinda Yiiksel’in ifadeleri bize yine
Necip Fazil’in disiincelerini hissettirir. “Bunlar, biiyiik sairin, helada yahut kirk derece ates
altinda kalbine iigiisen hayal sineklerinin kazuratim pazara ¢ikarmak mesleginde, kiiciik
hokkabazlar... Gergek sanatkarin, ruhunda ayikladig: ve ter gibi, pislik gibi attigi siifli hayal
maddeleri, bunlarin gidasi, emayesidir. ”(s.64) Yiiksel sadece gliniimiiz sairlerini degil, yeni nesil
gengligi de elestirir. Eyiip’te tanistig1 geng kiz ile kendi annesini ve kiz kardesini karsilastiran
Yiiksel, onlarin ¢1lgin yagami karsisinda utanir. Recai Bey de bu kizlar1 “kizlar, kivilcimli, tilsimli
gozlerinde her sey var, kalb yok! diye elestirir.

Necip Fazil’1n 8. tiyatrosu olan Siyah Pelerinli Adam hakkinda oynanmak degil okunmak
icin yazdigini sdyler. Tiyatroyu inceledigimizde de bagkahramanin nefsi ile miicadelesine sahit
oluruz. Tiyatroda aslinda ana karakter disinda bes kisi daha oldugu goriilse de bunlarin aslinda
insanin zay1f noktalarindan yaklasan farkl sekillere biirtinmiis seytan oldugu gortiliir.

Tiyatronun ideal kahramanm fakir bir pansiyonda yasayan sairdir. Gecenin bir yarisi
elektrikler kesilince odasina sirayla, ses, siyah pelerinli adam, kadin, kambur ve iskelet girer. Bu
kisilerin hepsi farkli sekillere biiriinen seytandir. Her girdigi sekilde sairin bir zaafin1 kullanan
seytan, onu kendi yoluna c¢agirir. Seytan, ilk geldiginde onu sefaletten kurtaracagini sdyleyerek
inandiklarindan vaz ge¢mesini ister. “Kadinsiz, esersiz, parasiz, serefsiz sanatkar!!!” (s.19)
diyerek sairi iyice kigkirtan seytan bu noktada basarili olamaz. Sair, seytana aslinda onun
verdiklerine herkesten ¢ok ihtiyaci oldugunu bilse de yok olmaktansa varligin yarisi bile olmaya
raz1 geldigini soyler. Ve bu ugurda ne kadar istirap varsa ¢ekmeye de hazirdir. Sair, seytanin
sundugu varlik karsisinda mahrumlugu secer. Cilinkii mahrumlugu arttik¢a, derinlestikce “hici
ve hepsini” bulur. Hepi yani Allah’1 bulur. Bu noktaya gelmenin zorlugunun farkindadir sair ve
onun bu asamaya ge¢mesine ¢ok az kalmistir. Bu nedenle seytan onu sefaletten kurtulmak adina
kandiramaz.
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Seytan, ikinci defa sairin siirlerinde anlattigi hayallerini siisleyen, arzuladigi kadin
kiliginda odaya gelir. Sair bu kadin karsisinda daha ¢ok azap ¢eker. Onun seytan oldugunu bilse
de arzularina yenik diiser. Kadin, ona inandig1 vehim karsisinda kendi hakikatini se¢mesini
soyler. Sair, “senin vehmin... her seyin vehmi.. Onun hakikati... Yalniz onun hakikati...”’(s. 27)
diyerek inandig1 gergeklere sarilir. Kadin, bu cevaptan sonra kaybolur ve odaya kambur gelir.
Kambur, ona biitiin bir sehri alabilecek paray1 teklif eder. Sair, artik kag kiliga girerse girsin
gelenin seytan oldugunun farkindadir. Seytan, ona acizligini anlatarak ruhunu yani inancini satin
almaya calisir. Sair, tiim acizligine karsi, tek hakikatin Allah oldugunu ve bunu asla kimsenin
degistirmeyecegini ifade eder. Sairdeki bu baglilik biitiin istek ve arzulardan tistiindiir. “Ugrasma
bos yere; ne kadar, ne para, ne devlet, ne hayat iksiri, bana onun saltanati disinda bir iklimden
haber ver.” diyerek kamburu da alt eder. Odaya son olarak iskelet girer. Iskelet, zaman konusunu
ac1p sairin en hassas oldugu noktadan kandirmaya ¢alisir. Sair, artik tiikkenmistir. Iskeletin ona
vadettigi “hakimiyet ve devlet” karsisinda seytandan merhamet dilenir. “bana merhamet et!..
ya gozlerime oliim mendilini bagla ya tistiime cinnet yorganini ¢ek!..” diyerek zaman denilen o
dipsiz kuyuya sarkitilmaktan korkar. Seytanin bu kadar {istiine gelmesine ragmen sair yine de
durusunu biran olsun bozmaz ve seytant “6lmiis ninesinden miras kalan” Kuran-1 Kerim’i eline
alarak yok etmeyi basarir. Necip Fazil, Sair ile nefsine kars1 gelen, onu galebe ¢alan idealist
insan tipini ortaya koymaya calismistir.

Tarihi bir donemi ele alan Abdiilhamid Han tiyatrosu, Osmanli’'nin en Onemli
padisahlarindan II. Abdiilhamid’in hayatindan bir kesittir. Tiyatronun baskahramani ve ideal
kisisi Abdiilhamid’dir. Necip Fazil, Abdiilhamid Han, Ibrahim Ethem ve Yunus Emre oyunlarinda
tarihi kisilere deginmistir. Bu kisilerin 6zellikleri, tarihteki kimlikleriyle ortiistiigli de gortliir.
Abdiilhamid Han hiikiimdar kisiligiyle, idealist, dindar, zeki bir padisahtir. Tiyatro da bu yonleri
dikkate alinarak yazilmistir. Tiyatroda Abdiilhamid’le iligkili olarak Yahudiler/masonluk,
jurnal, suikastlar, Selanik’ten gelen ordu, 31 Mart Vak’as1 meseleleri irdelenir. Bu konularda
“Abdiilhamid kusursuz bir sultan olarak takdim edilir.” *'

Tiyatro Abdiilhamid’den Filistin’de bir ¢iftlik kadar yer isteyen Osmanli Yahudisinin
konusmasi ile baglar. Zeki ve ileri goriislii Abdiilhamid, istenilenin bir toprak parcasi degil
oraya yavas yavas yerleserek masonlugu yaymak oldugunu sezer. Yahudiyi huzurundan kovan
Abdiilhamid, yasanacak olumsuzluklara da neden olur.

Osmanl Yahudisi gittikten sonra Abdiilhamid, onlardan tamamen kurtulmak i¢in zekice
bir plan yapar. Seyhiilislamdan fetva ¢ikartarak mason ¢aligmalarini ve onlarin kitaplarini yaktirir.
Bu arada ikinci Mesrutiyet de ilan edilir. Halk ile konusmasinda onlar1 dinlemesi, tekliflerini
degerlendirmesi, hatta halkin son konugmasinda desteklemese bile ayaga kalkarak dinlemesi,
Abdiilhamid’in padisah olarak halka olan degerini, kibarligini, inceligini yansitmasinin yani
sira onun Allah’a olan inancini/baghiligini/korkusunu da gosterir. “Abdiilhamid Han: ... Riitbe
ve makam kiigiildiikce hesap verme borcu da azalir; ve nihayet her sey, Allah’a hesap verme
borcundan ibaret kalir. Bense Allah tan baska herkese, once vicdanima, kapimda bekleyen siyahi
harem agasina kadar herkese hesap vermekle miikellefim. Gayem, tam yikilma aninda teslim
aldigim devleti, su zayif belkemiginin iistiinde durdurabilmektir. Bunun igin de, 0z vatanimi ve
biitiin diinyayr bagirsaklarinin i¢ine kadar gérmeliyim.” (s. 25)

Diisman kuvvetleri tarafindan gonderilen elgilere c¢ok degerli hediyeler vererek

2 Turan Karatas, “Necip Fazil’in Tiyatrolar1”, Dogumunun 100. Yilinda Necip Fazil Kisakiirek, Kiiltir Bakanhig1 Yay., Ankara
2004, s. 363, 364.
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géndermesi de yine onun asaletini yansitir.

Birinci Diinya Savasi basladiginda ise Abdiilhamid, saraya baskin yapan askerlere karsi
gelmez. Icinde olan iman onun haksiz yere kan akitmaya engel olur. Padisahliktan alinip sarayda
tek basina kaldiginda cani tehlikede oldugu i¢in Kumandan onu Anadolu’ya gotiirmek ister.
Fakat Abdiilhamid; vatani, bayragini ve topragini sevdigi i¢in bu teklifi reddeder. Necip Fazil,
Abdiilhamid’i toprak biitlinligiine bagli, misfik, kan dokmeyi sevmeyen idealist bir padigah
olarak cizmistir. “Ben milletin biitiin yiikiinii omuzlarinda tasiyan, onun en altindaki ferdim!
Devletse Miisliimanlarin devleti...” ifadesi ile onu milleti ve devleti kendinden {iistiin tutan,
olmas1 gereken padisah olarak gdstermistir.

Necip Fazil’in yine tarihi bir kisiligi ele aldig1 Yunus Emre tiyatrosunda, nefsi ile miicadele
eden Yunus’un hikayesinin bir kesiti verilir.

“Gerek Yunus Emre’de gerekse Ibrahim Ethem’de yazar, Bir Adam Yaratmak ve Siyah
Pelerinli Adamda ortaya koydugu meseleleri farkl: bir diizlemde s6z konusu eder. Bu iki tasavvuf
biiyiigiiniin hayatlarindan kesitler sunan oyunlarda amag, kisinin benligini asip esas varliga
ulasmada nastil bir yol takip edecegini gostermektir. Ayrica bu tez kapsaminda, sadece nasil bir
yolun takip edilecegi gosterilmez, ayni zamanda bu yolla ulasilacak hedefin biiyiikliigii de ortaya
konulur. Bu sebeple 11 yil arayla yazilmis olmalarina ragmen her iki eser birbirine ¢ok biiyiik
oranda benzer.”?

Yunus Emre, bir beyin olarak ¢iktig1 yolda 6liimsiizligii arar. Bu yolda karsilastigi Taptuk
Baba ona nefsi ile miicadelesinde yol gosterici olur. Kirk giin girdigi ¢ilehanede orug tutarak,
ibadet ederek geciren Yunus Emre, son giin seytanin gelmesi ile zorlanir. Once kadmn kiliginda
gelen seytan, bunda basarili olamayinca siyahli adam olarak gériiniir. iftara ¢ok az kala ona su
icmesini ve ruhunu satmasini isteyen seytan/nefis bunda basarili olamaz. Yunus Emre, “Ld Ildhe
[llalléh” dedigi anda Seytan yani nefsi yok olur. Yunus, gilesini doldurmus ve nefsini yenmeyi
basarmustir.

Kanli Sarik oyunu, Alparslan devrinden 1920’lere kadar gegen siirede Kars’ta yasanan
onemli olaylar iizerinde durulur. Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Islamlagsmasinda énemli rol
oynayan Kars’in 1920’lere kadarki dénemi, tablolar halinde ihtiyar Timsal ve Frakli Adamin
anlatimiyla olusur. Asil boliim, Birinci Diinya Savasi’nda yasananlarla baslar. Bu noktada diisman
kuvvetleri karsisinda duran her Tiirk idealize edilmis, vatan savunmasi yaninda kadinlarin
namuslarini korumasi Miisliiman-Tiirk kadinin temsilini en glizel sekilde gostermistir.

Eserde dini unsur “sarik” ile biitiinlestirmistir. Toprak 6nemlidir fakat namus daha da
onemlidir. Yedinci sahneden sonra Frakli Adam ve Ihtiyar Temsil aradan ¢ekilir ve asil oyuna
baslanmis olur. Yetim Hoca ve esi Ayse vatan, millet ve namus savunmasinda énemli isimlerdir.
Diisman Kars’a geldiginde Ayse kuyuya saklanarak, namusunu kurtarir. Idealist Miisliiman kadin
tipi burada Ayse’dir. Aradan 27 yil geger ve tekrar diisman Kars’1 igsgal eder. Ayse’nin Mazlum
adinda bir oglu vardir. Yetim Hoca ise goc edip i¢ taraflarda savastan kagmak yerine vatan ugruna
savasarak sehit olmay1 arzulamaktadir. Bu istegi gerceklesir ve diigman askerleri onu evini ve
namusunu korurken sehit eder. Yarasini sarikla saran Yetim Hoca’nin amaci kurtulmak degil
sarigin1 kaniyla boyamaktir.

22 Sezai Coskun, Necip Fazil’in Tiyatrolar1 Uzerine Bir Inceleme, Hece Dergisi Necip Fazil Ozel Sayisi, Ankara, 2005, s.382
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Aradan yillar gecer, Yetim Hoca’nin oglu bu sefer Kars’1 diigmana kars1 korumaktadir.
Babas1 gibi sehit olmay1 ve bir oglu olursa onun da ayni hedefle yasamasini isteyen Mazlum’un
bir oglu degil ama kiz1 olur. Kars halkini yonlendiren Mazlum, onlarin go¢ etmesine karsi
durarak gitmelerini engeller. Bos bir topragin kolayca diismana zafer getirecegini bilen Mazlum,
lider oldugu halka bu konuda israrci olur. Diisman askeri son kez Kars’a saldirdiginda ailesini
kurtaramayan Mazlum, kizinin namusunu kirletecegini gordiigii zaman kizina diismanin lizerine
yiirliylip siingiilere kosmasini ve namusunu kurtarmasini sdyler. Eser, Kars’in kurtulusu, Mazlum
ve kizinin limiiyle biter.

Mukaddes Emanet tiyatrosunda, nesiller arasi c¢atismaya deginilmistir. Moskoflarla
catisan bir baba, 6ldiirdiigii her Moskof i¢in tiifegine bir ¢izik atar. Sekiz ¢izik olan tiifegi ogluna
emanet ederken dokuzuncu ¢izgiyi de kendisinin atmasini sdyler.

Ogul Abdullah’1n, bir kiz1 ve oglu olmustur. Oglu ve onun soyundan gelenler tiyatroda
olumsuz kisileri temsil eder. Annesinin altinlarin1 c¢alarak Avrupa’da tahsile giden oglunu
Abdullah hi¢bir zaman affetmez. Abdullah ve kizindan torunu tiyatrodaki idealist tipleridir. Necip
Fazil, donemin elestirisini Abdullah’in dilinden ifade eder. Abdullah, oglu gibi satici/hirsizlari,
torunu gibi bat1 6zentisi yozlagsmis tipleri ve oglundan torunu gibi komiinizmi Tirkiye’ye
getirmek isteyen tiplere karsidir. Necip Fazil, donem donem Abdullah’in yanina gelen bu tipleri
gostererek, idealist ettigi Abdullah’in diisiinceleri ile olmas1 gerekeni gosterir.

Tiyatronun 6zellikle son bdliimiinde kdye gelen komiinist gencler, onlara karsi olan
Abdullah’1 ve ailesini 6ldiirmek isterler. Bunlardan biri de Abdullah’in oglundan torunudur.
Ona zorla komiinist bildirgesi yazdirmak isteyen torununu babasindan kalan emanetle vurarak
ailesindeki hainleri/moskoflar1 temizlemistir.

Tarihi/dini bir kisiligi ele alan /brahim Ethem, tiyatrosu yazarin sagliginda yaymladig
son tiyatrosudur. Necip Fazil’in hayatindan izler tagiyan eserde, Allah’a ulagabilmek i¢in gidilen
yolda olusacak engellerden bahsedilir. “Piyeste Necip Fazil'in tasavvuf anlayist ve derviglige
bakisini goriiriiz. Stk sik insanin ruh ve nefsi arasindaki miicadelesi, insanin kendisini tamamen
Allah’a adamasimin ne kadar zor oldugu anlatilmaya calisili. Bu zor durumda dervislik
makaminda anlatilir. >

Ibrahim Ethem, bir sultan iken sehrine gelen dervislerden etkilenir. Tahtinda otururken ona
Allah’1 “sirmali elbiseler, inci diigmeli kaftanlar, altun yalduzlu taht, ipekli yastiklar iizerinde”
aranmayacagini soyler.

Ibrahim Ethem, i¢indeki siipheyi bitirmek icin malini, miilkiinii, giiciinii terk eder, bir
dervis gibi yollara diiser. Tiyatro, Ibrahim Ethem’in dervis olmak yolunda gecirdigi merhalelerle
yol alir. Gegtigi her engel, yendigi her nefis onun derecesini artirir.

Ozellikle ibrahim Ethem’in Sakik’le ve balik¢iyla konusmalari nefsi {izerine aldig1 yolu
gosterir. Sahip oldugu her seyin, aslinda ona degil Allah’a ait oldugunu ve eline geceni de ihtiyaci
olanlara dagitmas1 gerektigini 6grenir. Necip Fazil, 6zellikle bu tiyatroda ibrahim Ethem gibi
zengin bir insanin dervislik yolunda nelerden vazgececegini ortaya koymustur. Daha 6nce de
Yunus Emre tiyatrosunda Yunus’u zengin bir beyin oglu olarak gdstermistir. Onemli olan varlik

2 Betiil Temel, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Sahis Kadrosu, Yiiksek Lisans Tezi, Gaziantep Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gaziantep, 2013, s. 65.
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icinde yoklugu bulmaktir. Ayrica oldukca iyi sartlara sahip olan bu insanlardaki degisim ile kendi
degisimini de benzestirmektedir.

“Sakik: Siikiir bahsinde ne yaparsiniz siz?

Ibrahim Ethem: Bulunca siikrederiz, bulamayinca sabrederiz.

Sakik: Horasan’in kopekleri de boyle yapar!

Ibrahim Ethem: Ya siz?

Sakik: Bulunca dagitiriz, bulamayinca siikrederiz.

Ibrahim Ethem: Biliyorum ben daha ¢igim! Birak elini 6peyim..." (s.47)

Yazarin 6liimiinden sonra yayimlanan, Piif Noktasi tiyatrosu ise bir sairin, 6liimiin esiginde
hayatin piif noktasini kesf etmesini anlatir. Yazar, Recep Kafdagli’nin ironik hikayesini anlatirken
arka planda sosyal ve siyasi hayattaki bozukluklar1 yine, Recep ve arkadaslar1 vasitasiyla
elestirir. Recep Kafdagli, kendini, kendi 6ziinii arayan biridir. Bulamayinca da intihara kalkisir
ve bunda da basarili olamaz. Arkadaslar1 ise bir kiilhanbeyine kafa tutarsa onun oldiirecegini
sOyler ve boylelikle 6liime giden yolu gosterirler. Recep Kafdagli, kiilhanbeyine kafa tutarken
onu korkutur ve o da hayatin piif noktasini o anda kesf ettigini goriir. Hayatta her seyin bir
pif noktas1 oldugunu ¢6zen Recep Kafdagli’nin yiikselisi de bu noktada baslar. Zengin, varlikli
biri oldugunda ise tekrar arkadaslari ile yasadigi tavan arasina donmesinde ise cami avlusunda
karsilastig1 bir ihtiyarm sézleri ile olur. Recep Kafdagli’na Ibrahim Ethem’in hikayesini anlatan
ihtiyar adam onun gergekleri gérmesine asil aradiginin Allah sevgisi ile olacagina inandirir. O da
biitiin sahip olduklarin1 geri de birakip eski fakir hayatina, tavan arasinda yagamaya geri doner.

Sonuc¢

Necip Fazil tiyatrolarinda, dogu-bat1 zithig1 i¢inde, tarih, sosyal, ahlaki yozlasma, yanlig
batililasma gibi bir¢ok temayi islemistir. Tiyatrolarinda bir tez giiden sanat¢i, dogrudan amacina
giden yolu eserlerinde dile getirmistir. Buna ragmen tiyatrolar1 sanath sdyleyisten uzak degildir.
Necip Fazil’in iki doneme ayirdigimiz tiyatrosunun birinci devresinden sonra yasadig fikri ve
dini goriisiindeki degisimler sonraki eserlerinin muhtevasina da etki edecektir. Tiyatro sanatini
ve estetigini gbz Oniinde bulundurarak yazdig: eserler yerine artik davasini ortaya koydugu,
onu yaydigi, tezli tiyatrolar ile 6n plana ¢ikacaktir. Yazarin amacina bakildiginda da tiyatroyu
bir “dava” araci olarak gordigii agiktir. Tiyatrosunda idealize ettigi kahramanlara ise davasini
Ongordiigii sozleri soylettirir. Bu noktadan bakildiginda sahnelenmekten ziyade okunmak i¢in
yazildig1 goriiliir.

Sanatc1 kimligini ve fikir diinyasin1 bir arada yansittigi eserlerinde 6n plana ¢ikan, yazarin
sOzclisli konumunda bir kahraman hep goriiliir. Bazen diismanla, kotii insanlarla, ¢atismaya
yasayan bu tip manevi anlamda ise nefsiyle savasir. Bu noktada yiicelttigi iyi olanlar, hep iistiin
gelir.

Necip Fazil’mn tiyatrolarinda metinlerarasilik da goriiliir. Kendi siirlerinin yansimalari
eserlerinde fikir olarak yansitilir. Sair, siirlerinde yeterince acgik yazamadigi fikrini/ideolojisini
tiyatrolarinda idealize ettirdigi kahramanina sdylettirir.
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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN BIR ADAM YARATMAK VE WILLIAM
SHAKESPEARE’IN HAMLET ESERLERINDEKI ‘RUH CILELERI’
Mehmet Ertug YAVUZ!

1. Necip Fazil Kisakiirek

Ustad Ahmet Necip Fazil Kisakiirek, 26 Mayis 1904’te istanbul’da dogmus ve 25 Mayis
1983’te yine ayni sehirde vefat etmistir. Diinyaca {inlii bir Tiirk sair, yazar ve diistiniirdiir.

Necip Fazil, yirmi dort yasindayken yayimladigi ikinci siir kitabi Kaldwrimlar ile
taninmistir. 1934 yilina kadar sadece sair olarak taninmis ve o devirde Tiirk basininin merkezi
olan Bab-1 Ali’nin (Osmanli Devleti’nin Sadaret Makami ve devletin yonetim merkezi, 18.
ylizyildan itibaren 6zellik kazanmis ve Osmanli biirokrasisinin, sadaret mensuplarinin, pasalarin
yasadig1 bir bolge halini almistir). 1870’lerden sonra ise Cagaloglu, Tiirk basinin merkezi haline
gelmeye baglamistir, 6nde gelen isimleri arasinda yer almistir. 1934 yilinda Seyyid Abdiilhakim
Arvasi  (Arvas Seyyidleri ailesine mensup, anne tarafindan Abdiilkadir-i Geylani
hazretlerinin soyundan, Naksibendi-Halidi seyhidir.) Cumhuriyet doneminin 6nemli fikir ve
sanat adamlarindan Necip Fazil Kisakiirek’in kendisiyle tanisip sohbetlerinde bulunmasi,
aydin cevrelerde tammmmasim saglamustir. Islam Tarihi Ansiklopedisi ile tamistiktan sonra
biiylik bir degisim yasayan Kisakiirek, 1943-1978 arasinda 512 say1 yayimlanan Biiyiik Dogu
Dergisi yoluyla Islami goriislerini kamuoyuna duyuran ve Biiyiik Dogu Hareketi’ne 6nderlik
eden bir sairdir. Sahsiyet, haysiyet ve manevi iistiinliigii hedef tutan bu ekoliin adt BUYUK
DOGU’dur. Necip Fazil’1 bu usta yazar Tiirk Edebiyati’nin en kudretli kalemi, Bat’y1 Batilidan
daha iyi bilen bir yazar, kurtulusu koke baglilikta, Bati’dan, Batilidan, batildan uzaklasmada,
hakikat etrafinda cevrelenmekte ve davayi aksiyon gliciine kavusturmakta bulan biiyiik
miitefekkirimiz, tiyatro yazarimiz ve gazetecimizdir. Dogu-Bat iliskilerinde Biiyiik Ustad iki
tarafa da bakis agisini en yalin sekilde soyle dile getirmektedir:

Dogu der ki Batiya, giinesi fethetsen de
Ruh gercegi bendedir, madde yalani sende.

Necip Fazil’in tespitiyle; ilk Dogu-Bat1 kamplasmasi Perslerin Yunanlilara saldirisiyla
ortaya ¢ikmis ve zamanla degisik anlamlar kazanmistir. Yine Necip Fazil’a gore Dogu, bir millet
anlayisina sahiptir ve 6zellikle Islamiyet’ten sonra bu anlayis1 netlestirmistir, bdylesi bir bakisin
tezahiiriidiir. Bati, akli ve maddeyi temsil ederken, Dogu derinligin ve ruhun simgesidir. Bu
yoniiyle Necip Fazil Kisakiirek, Bati’y1 ve Dogu’yu kendi iglerinde yasadigi buhranlariyla,
catismalariyla ele alarak, bu buhran ve ucuzluktan kurtulmanin hal ¢areleri pesinde kogmaktadir.
Elbette ki yeniden toparlanmamizin yolu ise Islamiyet’ten gegmektedir bu anlayis geregi: “Evvela
sahsini, sonra biitiin Dogu alemini kurtarmasi, daha sonra da ¢epecevre yeryiiziine ve insanlik
kadrosuna sahip bir kurtulus ifadesine varmasi i¢in Tiirk milletine gereken yol, en girift, en
mahrem ve en i¢ kavranistyla O’na gore Islamiyet’tir. ” Ciinkii ona gore; memba Islam, mansap
ise her seydir. Yani; “her sey onda ve o da her seydedir.”

'Yrd. Dog. Dr. Mehmet Ertug YAVUZ, Cumhuriyet Universitesi Edebiyat Fakiiltesi. E-mail Adresi: ertuyavuz37@gmail.com
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Bu anlamda da Biiyiikk Dogu diisiincesinin ana kaynag Islam oldugunu rahatlikla
sdyleyebiliriz. Necip Fazil, bu ana kaynak bahsini genis olarak ele alir Ana kaynak Islam Dini’ni;
insan, cemiyet, devlet, kainat, siyaset, adalet, miilkiyet, ordu, kadin, sanat vs. boyutlariyla ele
alirken ana kistas olarak da dis1 seriat, i¢i tasavvuf olan bir Dogu mefkiresi seklinde karsimiza
cikar.

Necip Fazil, Kanuni Sultan Siileyman (Batililarin Muhtesem Siileyman adiyla adlandirdigr)
doneminde bozulmaya baslayan topluma Biiyilk Dogu menseli kurtulus regetelerini siirekli
hazirlar. Bozulan gidisat1 yeniden diizeltecek, insanlig1, Islam’in aydinhigina kavusturacak bir
inkilap bekleyisi i¢erisindedir. Biiylik Dogu, bu inkilabin zuhurunda ona gore etkin rol almalidir.

Necip Fazil Kisakiirek, 6mriiniin onemli bir kismin1 “zamanin, biitiin sekillerinden siyrilip,
tim ¢iplakligiyla, insanin ensesine bindigi ve beynini emdigi yer” olarak algiladig1 yeryiizii
hapishanelerinde gecirmistir. Ciinkii o, her entelektiiel gibi ne pahasina olursa olsun dogru olan
seyleri soylemekten geri durmamuistir. Tek tip diisiincenin hakim oldugu, aykiri fikir ve diisiincelere
gegit verilmeyen bir donemegten gegmistir. Bu nedenle de her sdyledigi ya yanlis anlasildigindan
ya da mevcut diizene tehdit olarak algilandigindan ¢ogu kere zindanla cezalandirilmistir. Ancak
biitiin bu fiziki ve psikolojik baskilar onu hakli davasindan vazgegirememistir. Cesitli tarihlerde
Istanbul, Ankara, Malatya hapishanelerinde gegirdigi giinlerini giinliik olarak kayda gegirmis ve
daha sonra da kitaplastirmistir. Zindan hayati Ona hapishaneyi; “icinde unutulmus insanlarin
hayaletleri gezen bir orta ¢ag kalesi” olarak tarif etmeye zorlamstir.

Bu hapishane giinliiklerinde Necip Fazil’in i¢ diinyasina hiiziinlii bir yolculuk vardir.
Ciinkii bu siirecin kisiligi, yazin hayat1 ve aksiyonu tizerinde tesirleri oldugunu goriiriiz. Daha
sonraki donemlerde hapishane, Necip Fazil’in ruhunu daha da inceltmistir. i¢ Alemine daha narin
ve nazik bir sefer yapmaktadir sanki. Hapishane giinliiklerinde onun dinine daha siki sarildigina
sahit olmaktayiz. Hapishane, Necip Fazil’in tabiriyle; “yilanli kuyu”dur. Oyle bir kuyudur ki;
bekgileri sadece kapagina hakimdir. O kuyuya girenlerin vay haline ki; “kuyuya girenler ya
yilanlasacak ya da yilanlara gida olacaktir.”

Hapishane —o0zellikle de Malatya’da gecirdigi hapishane giinleri- Necip Fazil igin;
“gokler dolusu sustugu ve gok giirtiltiileriyle doldugu” bir yerdir. Hapishanede konusmak da
cok zordur. Ya da kelimeler bir bakima hep bir yerlerinize takilip kalir. Necip Fazil da oyle
Ankara hapishanesindeyken arkadaglarinin “haydi konus bakalim simdi israrlarina; “konusmak
ne zor sey oldu, o, benim i¢in bir zamanlar ruhumun memelerinden kirbalar dolusu kelam siitii
sagar ve yine i¢imi bosaltamazken, simdi ayn1 memelerden siit yerine kan geldigini santyorum.”
sOzleriyle karsilik vermekten alamaz kendini.

Necip Fazil Ustad’in; siir, tiyatro, fikra, hikdye, makale, tarih, tenkide, biyografya
tiirlerinde yazilar yazmus, eserler vermis ¢ok tiretken bir insan oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.
Sadece eser verdigi tiirlere bakip onun ¢ok cesitli {irtinleri ustalikla veren bir yazar ve sair
oldugunu ifade edebiliriz. Saghiginda ve vefatindan sonra basilan eserlerinin sayisi son haliyle
yetmis civarindadir. O, hayatin1 yaziyla 6zdeslestirmistir.

Necip Fazil, Cumhuriyet Donemi’nin ilk 6nemli sairlerindendir. Tiim siirleri Cile adli
eserinde toplanmistir. Sagliginda dokuz defa basilan Cile siir kitabi, her baskisinda yeni siirlerle
zenginlestirilmistir. Siir alaninda Cahit Sitk1 Taranci, Ahmet Muhip Dranas, Sezai Karakog basta
olmak iizere bir¢cok 6nemli sair iizerinde etkisi vardir. Necip Fazil’in siir sanat1 (poetika) ile ilgili
genis bir agiklama, Cile siir kitabinin sonunda yer almaktadir. Onun poetikasi, bize daha ¢ok



146  Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirimlar’dan Sakarya’ya

kendi siiri lizerine bir ¢erceve ve degerlendirme sunar. Yani o, kendi siiriyle ilgili konusur.

‘Cile’ kavrami, ‘eziyet, 1stirap ve azap’ gibi anlamlar1 yanin da tasavvufta da énemli
bir kavramdir. Tasavvufta, nefsin kotii duygulardan arinmasi ve miikemmellige ulasilabilmesi
icin ‘kirk giin siiren bir ¢ile’ siireci vardir. Buna ‘Allah’a(c.c.) ulasmak i¢in ¢ekilen zahmet’
anlaminda ‘cile gekmek’ denir, daha sonra deyimleserek anlam genislemesine ugramistir.

Bu amagla yazdig tiyatrolarinda ise hem sanat, estetik hem de fikir 6n plandadir. Genelde
kahramanlar1 bilgece konusmalarda bulunur. Ilk tiyatro eseri TOHUM’u daha sonra kendisi de
elestirmistir. En onemli tiyatro eseri ise BIR ADAM YARATMAK ‘tir: Bir Adam Yaratmak, Necip
Fazil Kisakiirek’in 1937 yilinda yazdig1 ii¢ perdelik bir oyundur. Bu eser, bir tiyatro yazarinin
gecirdigi biiyiik ruh ¢ilesini ve hezeyanlarmi anlatir. Oliim korkusu, sanatin cilesi, kader, cinnet
konularma siirekli, farkli acilardan deginir. Konusu “mechul bir tarihte, Istanbul’da” gecen
oyunun karanlik, bogucu ve i¢ karartici bir atmosferi vardir. Yazar, araliklarla iki yil siiren bir
calisma sonucunda oyunu tamamlamistir. 11k piyesi olan Tohum dan sonra ikinci tiyatro esrini
yazan Necip Fazil’in tiyatro yazarlig1 konusunda ilk ustalik eseri ve Tiirk tiyatrosunun bir trajedi
saheseri denebilir. Eserde oyun kahramani olan yazar Hiisrev’in kaleme aldig1 “Oliim Korkusu”
adli oyun ile “Bir Adam Yaratmak™ piyesinin kendisi i¢ i¢e ustalikla kullanilmistir.

Eser, ilk defa 1937-1938 sezonunda_Istanbul Sehir Tiyatrolar: tarafindan sahnelenmis,
basrolii Muhsin Ertugrul_oynamustir. 1994 yilinda_istanbul Devlet Tiyatrolar1_tarafindan da
sahnelenmistir.

Oyun yazar1 Hiisrev, yazarin da baskahramani, i¢ ses karakteri, “Oliim Korkusu”
adi eserini tamamlamistir. Yazdig1 eserin kahramani bir kaza kursunu ile annesini 6ldiiriince
aklimi kaybetmis ve kendisini daha 6nce babasinin yaptigi gibi bir incir agacina asarak intihar
etmistir. Piyes yazar1 Hiisrev de babasini oturdugu yalinin bahgesindeki incir agacina asarak
gerceklestirdigi intihar sonucu kaybetmis biridir. Halen oturduklar1 yalida annesi, halasinin kiz1
(Selma), piyesin basrol oyuncusu (Mansur), gazete patronu (Seref), Seref’in Hiisrev’e asik karisi
(Zeynep) ve ruh doktoru arkadasi (Nevzat) bir giin piyesi tartigmaktadirlar. Eserdeki kaza ile
annesini vurma boliimiinii, gercek¢i bulmayan misafirlerine sahneyi izah etmeye ¢alisirken bos
oldugunu sandig bir tabanca ile ates eden Hiisrev, kaza ile Selma’y1 vurup 6liimiine neden olur.

Ikinci perdede Hiisrev, kazadan bes ay kadar sonra Macka’daki kislik apartman dairesinde
annesine babasinin intihar1 hakkinda sorular sormaktadir. Kazadan sonra iyice bunalima giren
Hiisrev biiyiik yalnizlik i¢indedir. Arkadasi Dr. Nevzat, onu bir reklam araci olarak kullanmak
istemekte, Seref ise olay1 yayarak gazetesinin satiglarini arttirmaya caligmaktadir. Bu kargasa
icinde babasinin niye intihar ettigini 6grenmeye ¢alisan Hiisrev, “0limii” sorgulayip “Yaratilis
Sirrint” ¢dzmeye ¢alistikca delilige dogru siiriiklenir.

Ucgiincii perdede Hiisrev’in annesi oglunun da babasi gibi intihar etmesinden korkarak
yal1 bahgesindeki incir agacini usak Osman’a kestirir. Hiisrev, agaci kestiren annesini, kendisine
komplo hazirlayan dostlar1 gibi diisman olarak gérmeye baslar. Babasinin portresi karsisinda
onunla konusur, hezeyan halinde 6liimden bahseder. Oyunun son tablosunda Hiisrev, kendisini
bir devlet timarhanesine gotiirmeye gelen hiikiimet doktoru, hastane gardiyani, Nevzat ve Seref’e
teslim olur. Bir Adam Yaratmak eserinin karmagik yapisinin ana c¢atisi, ruh ve nefis kutuplarini
icinde barindiran, barindirmak zorunda kalan hayat, 6lim ve igindeki sonsuzluk arzusunun
bitistigi noktada yagsamasina nasil devam edebilirligi, edecekse, ne tiirlii bir anlayisa sahip toplum
icinde etmesi gerektigi temeli lizerine kuruludur.
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Bu agidan bakildiginda Bir Adam Yaratmak cemiyet-fert iliskisinin enine boyuna ele
alindigi, bireyin varolus krizi-buhrani igerisinde cemiyete sarkan tarafiyla duydugu acilar ve
cemiyetin varolus kaygist giiden ferdi bir nevi kusmasinin, kusmaya ¢alismasinin da —eserin
sonunda Hiisrev’in deliler hastanesine kapatiliyor olusu- hikaye edilisidir. Eserden: “Anne!
Birak beni bu cemiyet icinde yagamayim. Bir kolumda sen, birinde Selma, timarhanede olmek
istiyorum.” sozleri eserin baskarakteri Hiisrev’in yasadigi toplumdaki hezeyanlar1 en agik bir
sekilde okuyucuya, seyirciye sunmaktadir. “Trajik Insan tipi” diyebilecegimiz Hiisrev, varolus
kaygisinin en derinini duydugu icin kendisine Sokrat gibi fikirlerinden 6tiirii cephe almis bir
cemiyette yasamak yerine timarhanede 6lmeyi yeg tutar...

Bir Adam Yaratmak bir varlik kaygisinin, metafizik bir iirpertinin, iistadin tabiriyle “crise-
intellectuelle bir fikir buhranini ¢ercevelemek gayretinde” olan, i¢inde bulundugu zamanin insan
ve toplum meselelerine cevap verecek bir diinya gorilisiinii demetleyecek bir fikir adaminin
sanat bahsindeki tavrin1 -Tohum piyesi saymazsak- ilk defa toplu bir sekilde yansittig1 da bir
eserdir. Eserdeki bas kisi olan Hiisrev’in yaratmaga kalkinca en biiyiik Yaraticiy1r kesfetmesi
ve kendini bildigince Rabbinin azameti oniinde “diz ¢ok ey zorlu nefs 6nlimde diz ¢ok/heybem
hayat dolu deste ve yumak” demek istemesinin tiyatro-hayat sahnesi 6niinde hikaye edilisi... Bir
Adam Yaratmak, Ustadin, sonradan belirecek olan bir nevi eklektik diyebilecegimiz mizacinin,
birakalim kavranilmasini birgok yazar tarafindan tahayyiil bile edilemez hususlara el atacak
olmasmin yogunlastirilmis halini de barindirir. Nitekim daha eserini yazdigi yillarda bile
kendisine sual edildiginde, eser hakkinda fikirlerini teferruatla izah ederken kapali bir tutum
sergilemeyi secerek “ona olan zaafim, iistiinde fazla konusmami yasak ediyor. Zaten hadiselerin
sirrint, kaba saba formiiller icinde harcamaga, ulu orta dogmalar yapmaga diismanim” der.

Necip Fazil Kisakiirek’in bu eseri William Shakespeare’in Danimarka Prensi Hamlet ile
cokea karsilastirilmig, hatta bu konularda bir¢ok yazilar yazilmistir. Fakat iki eser arasindaki
mukayese fikri, tavri, sadece eserin yayimlandigi ve sahnelendigi yillar degil-ki zamanimiza
kiyasla o giinkii edebiyat ve sanat camiasinin nispeten daha iyi kalemlere sahip oldugu sdylenmesi
muhakkaktir- tarih olarak daha yakin zamanlara kadar olusu biiyiik bir ilgi ¢ekicidir. Bugiinlerde
de maalesef daha ¢ok maddi bakilan para, maddi degerler isin temel ve gergek degeri olan daha
cok manevi, ilmi, derin manalar1 ikilemlerle derin bir gélgede vermektedir

Tiim bunlarin yaninda Necip Fazil ve Shakespeare arasinda, Hamlet ve Bir Adam
Yaratmak arasinda nasil bir bag oldugunu ve bu miinasebetin nasil degerlendirilmesi gerektigini
kisaca agiklamak istiyoruz. Necip Fazil, “g6zii agik riiya goren” birisi ve gorev yiiklii bir fikir
adam1 olarak ele aldigr her mevzuyu ulviyete doniik bir yiikselise ¢ekmis, sadece bununla
yetinmeyip ardindan bu fikirleri birlestirme gayesi giitmiistiir. Ayn1 meseleye “Baudelaire ve
Necip Fazil” denilerek yapilan mukayeseler etrafinda da rastlariz. Temelde yapilan mukayeseler
degil, mukayese bi¢imlerinin fikr ve edebi kudreti, ele alig bicimleri ve nereye baglaniyor oldugu
bir deger belirtir... Ayrica yazarin, Bati ve Bati Edebiyati’na dogu kokenli iistiin yetenekli,
etkileyici, dokunakli ve ¢ok yonlii bilgileri olan bir diinya entelektiieli olarak birgok yonden
hakim olmasi sdylenebilir.

Bir Adam Yaratmaktaki ilgin¢ sahnelerden birisinin, donemin meshur kalemsdrlerinden
birini ne hale diislirdiigiinden bahsetmezsek, miithim bir noktay1 atlamis oluruz. Eserin
tislubu hakkinda bir parga fikir vermesi acisindan, sebep oldugu ilging hadiseyi daha sonra
anlasilacagindan asagidaki bir alinti parcayir nakletmekte fayda vardir. Bu diyalog, gazete
patronu olan Seref’in Hiisrev’i elde etmek isteyen karis1 Zeynep’in, Hiisrev’e kars1 besledigi
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hislerini apagik disa asikar ettigi bir anda, Seref’in olay mahalline gelmesi {izerine arkadaki
odaya saklanmasini takiben ortaya ¢ikmaktadir ve oyundaki en can alic1 hadiselerden birisidir.
Zamaninin st tabakasinin basit kadinini tasvir eden Zeynep’in kocasi Serif, bu hadiseden once
Hiisrev’in ruh sihhatinin bozulduguna dair bir haber yaymlamistir ve gazete Hiisrev’in elindedir:

IKINCI PERDE — YEDINCI SAHNE (Seref — Mansur [Hiisrev’in arkadasi, muharrir/
Tr] — Hiisrev) (Mansur paravananin yani basinda durur. Oradan gozleriyle takip eder. Seref
hizla Hiisrev’e yaklasir. Ellerini uzatip bir seyler anlatmak ister gibi durur. Hiisrev’in elindeki
gazeteyi goriir. Hiisrev, gazeteyi elinden birakir. Seref, Hiisrev’in halinden iirkmiistiir. Bir sey
sOyleyemez.)

HUSREYV — Ne yiizle geliyorsunuz buraya Seref Bey?
SEREF — Teessiiriiniizii sdylediler. Geldim. Neden bu infial? izah eder misiniz?
HUSREV — Anlamiyor musunuz?

SEREF — Anlamiyorum. Gazetede bugiin ¢ikan seylerden miiteessir oldugunuzu tahmin
ediyorum. Fakat hakkiniz var m1?

HUSREV — Demek hakkim yok!

SEREF — Elbette yok. Sizin gibi, herkesin tanidigi, herkesin sevdigi bir insan, ne kadar
alaka c¢eker bilirsiniz. Biz de 6grendigimizi yazdik.

HUSREV — (Kendisine gelmege calisarak) Ben hi¢ bir okuyucu tasavvur edemem ki,
baskasinin bu tiirlii mahremiyetine tecessilis duyacak kadar ruh iffetinden siyrilmis olsun. Iftira
etmeyin miisterilerinize!

SEREF — Okuyucu budur.

HUSREYV — Hayir, okuyucu bu degildir. Siz busunuz. Bir kere okuyucuyu tanimiyorsunuz.
Yiiziint, bi¢imini, isteklerini bilmiyorsunuz. Onun seciyesi tstiindeki kiyaslari, kendinizde
artyor ve buluyorsunuz.

SEREF — Farz edelim ki, boyle.

HUSREV — Béyle olunca mesuliyeti iizerine alacak kadar benlik ve haysiyet sahibi
olmaniz 1azim.

SEREF — (irkilerek) Hiisrev Bey, cok ileriye gidiyorsunuz. Sizi mazur goriiyorum.
Ciinkd. ..

HUSREV — Ciinkii?
SEREF — Hastasimiz.

HUSREV — Giizel, belki hastayim. Yalniz su anda beni hasta bilmeyin! Bu sozlerde
hazmedilemeyecek bir sey buluyorsaniz, onlar1 sihhatli bir adamdan, sihhatli bir dakikasinda
¢cikmis farz edin!

SEREF — Hiisrev Bey, rica ederim.



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirinmlar’dan Sakarya’ya « 149

HUSREV — Evet. Oyle farz edin! Mukabelenizi ¢ok merak ediyorum. Hi¢ olmazsa
mukabelenizde biraz seref gormege muhtacim.

SEREF — (Bir adim geri ¢ekilir. Mendiliyle terini siliyormus gibi alnin1 ovusturur)
Hareketinize simdi mukabele etmeyecegim. Her seyden evvel gosterin bana, su¢ bu hareketin
neresinde?

HUSREV — (Nefret dolu gozlerle, Serefi uzun uzadiya tartar) Bir adam ki, icinin
cehenneminde yaniyor; herkesin malik oldugu en basit miidafaa silahlarini, maskelerini
kaybetmistir. Bu adami, sunun bunun keyfini giciklamak i¢in teshir etmekte su¢ yok mu?

SEREF — Nig¢in olsun? Demek ki, herkes bu adamla alakadar!

HUSREV — Herkesin bu adamla alakasi, onda yalmz kendisine ait bir taraf, manevi bir
fert hak ve miilkiyeti birakmaz demek?

SEREF — Cemiyetin mali olan insanlar, sliphesiz ki biraz sahis miilkiyetlerinden feda
ederler.

HUSREV — Bu fedakarlik belki herkesle miisterek, dis cizgilere aittir. Onlarin
ferdiyetlerindeki en mahrem maktalar1 herkese gostermekten sizi alikoyan higbir duygunuz yok
mu?

SEREF — Yok!

HUSREYV — (Sol elinin parmaklariyla yiiziinii taraklar. Surati catlayacak gibi) Yalniz bu
tarziniz beni ¢ildirtabilir. Ben demek kimseyle miisterek dl¢iisii kalmamis bir zavalliyim. Demek
ben bu topragin iistiinde yagamiyorum. Demek ki benim beynim, kimsede olmayan bir takim
vehim nebatlar1 yetistiren bir hastalik tarlasi! Allah’im! Ya ben bir deliyim, ya karsimdaki adam
insanin bakamayacagi kadar diiskiin bir yaratilig!

Bunun gibi bir hayli uzun cemiyet, kisisel, manevi degerler, maddi-manevi ¢atigmalara,
toplumsal yozlasma ve bireysel bunalimlara, ger¢ek edebiyat ve dini, insani, degerlere vurucu
gondermemelerle dolu olmasima ragmen Bir Adam Yaratmak gibi bir eserin yaninda hayli
aciz kalan bu incelememize devam ederken, tekrar belirtmek gerekir ki Bir Adam Yaratmak
bu topraklar iizerinde yazilmis en iyi tiyatro eserlerinden biri olmalidir ve kesinlikle de diinya
capinda bir belagat harikasidir. Hem olay orgiisii hem de miikkemmel diyaloglar1 yoniiyle ¢cok
mithim bir yere sahip olan bu eser, sahip oldugu derinlik ve ele aldigi mevzular1 yoniiyle
simdiden adim klasikler arasina yazdirmay1 garantilemis gibidir. Ustadin siyasi goriisiinii tasvip
etmeyen ve bu sebeple ona her daim Onyargiyla yaklagan insanlarca bile takdir edilen bu eser,
bugiin oldugu gibi hak ettigi ilgiyi hala goremese de bazi tiyatrolarda da marifetmis gibi eserin
metafizik yonii budanarak sergilenmistir ve yine bugiin oldugu gibi iistiin bir sezis ile sagsmaz
bir hissiyatla iyiyi se¢ebilen mizaglarin takdirlerinde kiyamete kadar yasayacaktir. Not: Bu eser,
1977 yilinda Yiicel Cakmakli tarafindan filme aktarilmis ve Ustadin da begenilerini kazanan bu
yapim TRT’de yaymlanmistir.

Sonug olarak; Necip Fazil, yirminci yiizyilda diisiince diinyamiza engin dehasi, sanati,
aksiyonu ile insanlig1 aydinlatmis ve yol gostermis biiyiik bir dava, sanat ve fikir adamidir. Onun
doneminde yasanmamislik, belki de simdiki kusagimizin en biiyiik manevi talihsizligi olarak
yorumlanabilir. Bize diisen, onun engin fikir, diisiince ve miicadelesini 1yi okuyup istifade etmek
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ve onun yarim biraktig1 binay1 tamamlamaya ¢aligmaktir.
2. Wilham Shakespeare (1564 - 1616)

Sairin babasi John Shakespeare, asl ¢ift¢ci olan bir adamdir. 1550 civarinda, yakin bir
kasabadan gogiip gelerek Stanford’da yerlesmistir. Anlasilan her ¢esitten mal satan bir bakkal
diikkani isletmeye baslamis, kendisinden zaman zaman zahire tiiccari, deri tiiccari, eldivenci
diye bahsediligini boyle izah etmek belki yanlis olmaz. Stanford’da yerlestikten bes alt1 sene
sonra varlikli bir aileden Mary Arden adl1 bir kizla evlenmistir. Ik iki kizlar1 kiigiik yasta lmiis;
William Shakespeare ti¢lincii gocuklaridir. Vaftiz kaydinin tarihi 26 Nisan 1564 olduguna gore
nisan sonlarinda dogmustur. John Shakespeare’in kasabadaki itibari gittik¢e artmis. Belediye
meclisine aza olmustur; hatta bir ara reis de secilmistir. William’dan sonra iki kiz1 ile {i¢ oglu
daha olmus. Kardeslerinin hepsi de sairden 6nce 6lmiistiir.

W. Shakespeare zamanla diinyanin en biiyiik sairlerinden biri olarak kabul edilir. Hakim
fikir sudur: Dehas1 tabiattan geliyordu, sanati kusurluydu, bilgisi kitt1 fakat ‘insan ruhunu
tanimakta’ ve ‘gesitli tipler canlandirmakta’ bulunmaz bir kudreti, kabiliyeti vardi. Oyunlarini bir
arada ¢ikaran ilk tefsircisi, klasik kaideleri bilmedigi i¢in tutmadigini ileri siirerek sairi miidafaa
ettikten sonra, Hamlet ile Electra arasinda su mithim mukayeseyi 6ne siirmektedir:

Hamlet, Sophokles’in yazdigi Electra ile hemen hemen ayni konudadir. Ikisinde de geng
bir hiikiimdar oglu babasimin intikamim almak isine girisir. Ikisinin de anneleri ayni derecede
su¢ludur, kocalarimin oldiiriilmelerinde elleri vardir, sonra da bu cinayetin katiliyle evlenmiglerdir.
Yunan tragedyasinin ilk kisminda Elektra’'min kederi insana ¢ok tesir eder, fakat... oyunun son
kisminda sair hiikiimdar kizi ile Orestes e 6yle seyler yaptirir ki, insan tabiata ve sagduyuya aykir
bulur. Orestes’in eli annesinin kant ile bulanir; hem bu barbarca is sahnenin iistiinde degilse bile
o kadar yakininda iglenir ki seyirciler Clytemnestra 'min Aegisthos 'u imdada ¢agirdigini, oglunu
merhamete getirmek icin yalvardigint duyuyorlar hem kizi, hem bir hiikiimdar evlad: olan (ve
bu vasiflarimin her ikisiyle de daha asil olmast gereken) Electra ise sahnede durup annesini
oldiirsiin diye kardesine gayret vermektedir. Bu halin insanda uyandiracagi dehseti diisiintince
Clytemnestra hain bir kadindir, oliimii hak etmistir; zaten hikdyenin aslinda da oglunun eliyle
olmektedir. Ama bu tiirlii bir hareketi sahnede gostermek, sahneye yarasan sahislarin gézetmesi
lazim gelen usul ve erkdna muhakkak ki aykiridiv. Aslinda William Shakespeare de ayni yolda
davranwr. Hamlet de babasina Orestes kadar saygi ve sevgi besler, 6liimiiniin intikamint almak
karart onunki kadar katidrr... annesinin su¢undan duydugu nefret de onunkinden farksizdir. Fakat
sair, insani hayran eden bir sanat ve muhakeme isabetiyle Hamlet’i annesine el kaldirmaktan
alikoymaktadir: Boyle bir seye meydan vermemek i¢in babasinin hayaletine siginir, annesinden
intikam almay1 yasaklar.

“Yalniz, bu is igin hangi yola basvurursan vur, sakin annen hakkinda bir fenalik
diistinme, i¢inden, onun zararina olacak bir niyet ge¢irme. Onu Tanriya havale et; birak onu
kendi gogsiindeki dikenler ignelesin.”

Dehset ile korku denen seyleri yerinde olarak birbirinden ayirt etmek iste budur.
Bunlarn ikincisi tragedyalara uygun diisen bir duygudur. Halbuki birincisinden daima dikkatten
kacinilmalidir. Su muhakkak ki hi¢hbir dramci seyircilerin zihninde korkuyu uyandirmakta
diinyaca iinlii Ingiliz yazar Shakespeare den daha iyi muvaffak olamamigtr,

William Shakespeare’in “Hamlet”e, oyunun ii¢lincli perdesinde soylettigi “To be,
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or not to be— that is the question / Olmak ya da olmamak — iste mesele bu” tiradinin Tiirkge
cevirisini ve igerigini sunarsak deriz ki: Yaygin kaninin aksine, Hamlet, bu tirad: elinde kuru
kafa varken sdylemez. O durus, Hamlet, dostu Horatio ile birlikte bir mezarlikta bulundugu
ve kralin eski soytaris1 Yorick’in kafatasini eline aldig1 baska bir sahneye aittir. Insanin &liime
dair tereddiitlerini giizelce 6zetleyen bu tirat, kitabin (oyunun) tamami okundugu zaman tam
anlamina kavusmaktadir. Aslinda asagidaki Shakespeare’in Hamlet Oyun ¢eviri alintisindan da
anlasilacag1 gibi Necip Fazil doguda; William Shakespeare de batida ayni insani ¢ile ve ruh
bunalimlarini yasayip hissederek ayni mesajlar1 evrensel olarak vermektedirler.

Var olmak m1, yok olmak mu, biitiin sorun bu!
Diislincemizin katlanmasi mi giizel,

Zalim kaderin yumruklarina, oklarina,

Yoksa diretip bela denizlerine kars1

Dur, yeter! demesi mi?

Olmek, uyumak sadece! Diisiiniin ki uyumakla yalniz
Bitebilir biitiin acilar yliregin,

Cektigi biitiin kahirlar insanoglunun.

Uyumak, ama diis gorebilirsin uykuda, o koti!
Ciinkii o 6liim uykularinda,

Siyrildigimiz zaman yasamak kaygisindan,

Ne diisler gorebilir insan, diisiinmeli bunu.

Bu diisiincedir uzun yagamay1 cehennem eden.
Kim dayanabilir zamanin kirbacina?

Zorbanin kahrina, gururunun ¢ignenmesine,
Sevgisinin kepaze edilmesine,

Kanunlarin bu kadar yavas

Yiizsiizliiglin bu kadar ¢abuk yliriimesine.
Kétiilere kul olmasina iyi insanin

Bir bigak saplayip gégsiine kurtulmak varken?
Kim ister biitiin bunlara katlanmak

Agir bir hayatin altinda inleyip terlemek.
Oliimden sonraki bir seyden korkmasa,

O kimsenin gidip de donmedigi bilinmez diinya
Urkiitmese yiiregini?

Bilmedigimiz belalara atilmaktansa
Cektiklerine razi etmese insani?

Biling boyle korkak ediyor hepimizi:
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Diisilincenin soluk 15181 bulandiriyor
Yiirekten gelenin dogal rengini.

Ve nice biiyiik, yigit¢e atiliglar

Yollarii degistirip bu ylizden,

Bir is, bir eylem olma giiciinii yitiriyorlar.

Shakespeare’in Hamlet oyununda, yagsamin ve Oliimiin, varhigin ve yoklugun anlami
stirekli olarak degisen deger yargilariyla birlikte degisiklik gosterir. “Her bir kavram, her bir deger,
toplumsal ve evrensel Olglitlere gore farkli goriinlimler kazanir.” Oyundaki kadin erkek rollerine
toplumsal cinsiyet kavramlarindan, karakterlerin derinligine de psikanalisttik yaklasimdan
yararlanarak bakildiginda, sdylenen ile sdylenmek istenenin farklar1 agiga ¢ikacaktir.

Hamlet, babasinin 6liimiiniin ardindan, amcasinin annesiyle evlenerek tahta gecmesiyle
yikima ugrar, hem annesine hem de amcasina kars1 asir1 bir kinle dolar. Ustelik amcasi, babasini
oldiiren kisidir ve Hamlet bunu babasinin hayaletinden dgrenir. intikam almak istemektedir
fakat oyun boyunca bir tiirlii eyleme gegemez. Bu durum, Shakespeare yorumcularinin uzun
stire kafasini kurcalamigtir. Hamlet’in annesine duydugu kin, nefret ve diigmanlik, babasina
yaptig1 ihaneti hazmedememekten mi, yoksa bilingaltinda duydugu derin ask ve kiskancgliktan
m1 kaynaklanmaktadir? Goriiniirde babasinin intikamini almak ister gibi bir tavir alsa da,
eylemsizligi bu noktada kafa karistirir. Freud’a gore, yasaklanmis bir seyi yapma diirtiisii hisseden
kisi, kaygi yasar ve bunun sonuglarini azaltmak/6nlemek i¢in savunma mekanizmalarini kullanir.
Bunlarin en temeli de “bastirma” duygusudur. Bastirmada utang, su¢luluk ve 6z degersizlige
yol agan anilar genellikle bastirilir. Biitiin erkek cocuklar1 annelerine duydugu cinsel ilgiyi,
babalarina ise duydugu rekabet ve diismanlik duygularim1 gergeklestirmeleri halinde ortaya
¢ikacak aci sonuglardan kaginmak i¢in bastirir. Bunun nedeni, Freud’un Oedipus kompleksi
ile agiklanmaktadir. Bu karmasik duygu adini, mitolojik bir dykiiden alir. Oedipus, bilmeyerek
babasini 6ldiiriip 6z annesiyle evlenir. Gergegi 6grendiginde ise vicdan azabindan goézlerini
cikarir ve kendini siirgiin eder. Freud’un ortaya attig1 Oedipus kompleksine gore, erkek ¢ocuk
babasina benzerse annesinin onu da sevecegini diisiiniir ve bilingaltinda babasini rakip olarak
goriir. Hamlet, annesine olan agkini i¢ine bastirir, eylemsizliginin nedeni de, zaten bilingaltinda
rakip olarak gordiigii babasinin ortadan kalkmis olmasidir. Fakat yine de bu kompleksin bir
sonucu olarak ¢ocuk, bu Odipal catismay1 babasiyla 6zdesleserek atlatir ve sonra hissettigi
duygulardan dolay1 su¢luluk duyar. Hamlet de su¢luluk duygusuyla amcasina diigmanlik besler.
Durumun iyi mi kétii mii oldugu konusunda ikilemler yasamaktadir.

Netice olarak; Necip Fazil Kisakiirek, her ne kadar Bati’nin diinyaya tek ve en onemli
bir deger olarak gosterdigi iinlii ingiliz oyuncu W. Shakespeare karsisinda Dogulu, soniik bir
yazarmis¢asina kalmig gibi goriilse de yirminci yiizyilda diisliince diinyamiza engin dehast,
sanat1, aksiyonu ile insanlig1 aydinlatmis ve yol gostermis biiyiik bir dava, sanat ve fikir adamidr.
Onun ele aldig1 ruh hezeyanlari, eser ve fikirlerini, yalmizliklarin1 Shakespeare karakterleriyle
karsilastirildiginda soniik gormek ve gostermek; somiirgecilige edebiyat ve kiiltiir alanlarinda da
her alanda oldugu gibi haksiz, yanli maddi gii¢lerle tiim diinyaya tek yonlii yansitan, hilkmetmeye
calisan batiya biiylik bir 6zveri vermekten, yanli bir hayranliktan baska bir sey degildir. Bu
durumun gercek detaylar1 da belki de ayni hisleri farkli yonlerden yasayan ve yansitan bu iki
edebiyatci ve eserlerini karsilastirmali ve detayli bir sekilde okuyup gercek degerlerini yansiz ele
alip elestirel bakmaktan gecmekte ve Tiirk akademisyenler, okurlar olarak N. Fazil’1 tiim diinyaya
gercek degerleriyle, yansiz ve ivedi olarak her alanda tanitilip ele alinmasindan gegmektedir.
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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN “PARA” VE HOWARD BRENTON
VE DAVID HARE’IN “BRASSNECK” ADLI OYUNLARINDA
PARA HIRSI VE YOZLASMA
Sedat BAY*

Necip Fazil Kisakiirek

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda bir¢ok edebi tiirde eser vermis olsa da 6zellikle
siirleriyle kendine seckin bir yer edinmis olan Necip Fazil Kisakiirek, kaleme aldigi tiyatro
eserleriyle de dikkat ¢eker. Necip Fazil i¢in tiyatro sanat dallar1 arasinda en biiyiik kesiftir. Necip
Fazil tiyatroyu “On tarafi acilir kapanir bir mikép icinde hayat: yakalamak... Kapana kistirir
gibi... Tiyatro budur” seklinde tarif eder.! Tiyatronun 6n tarafinin agilir kapanir olusu, Necip
Fazil’1n tiyatroda toplumsal sorunlara kendisini daha yakin kabul ettigini gostermektedir. Clinkii
tiyatro izleyici ile dogrudan temas kurulabilen bir edebiyat tiiriidiir. Necip Fazil Kisakiirek iki
tanesi tamamlayamadig1 toplam on yedi tiyatro oyunu yazmistir:

Tohum (1935): Necip Fazil’in 1935 yilinda yazdig: ilk tiyatro eseri olan Tohum Maras
cevresinde gegenolaylariyla, Milli Miicadele tarihimizden bir destan olarak nitelendirebilecegimiz
bu epik eserdir.? Selami izzet Sedes’in Aksam Gazetesi’nde yayinlanan elestiri yazisinda ifade
ettigi sekliyle bu eser amator sahneler icin milkemmeldir ve halkevlerinin temsil kollarinda
oynanmalidir. Biiyiik sahne eseri degildir. (Sedes, 1942).

Bir Adam Yaratmak (1938): 3 perdeden olusur ve bir tiyatro yazarini ve onun ic¢inde
bulundugu biiyiik manevi sikintilar1 ele alir.

Kiinye (1940): 3 perde, 12 tablodan meydana gelen ve Gazanfer Bey’in trajik hayatini ele
alan tarihsel bir tiyatro oyunudur.

Sabirtasi (1940) 3 perdeden olusan oyun ana temasini bir Tiirk masalindan alir ve geng
bir kizin muradina ermesi i¢in verdigi miicadeleyi karsisina ¢ikan kotiiliik ve engelleri agsmasini
ele alir (Cebi, 1983).

Para (1942): Calismamizin ana konusunu olusturan bu oyun 5 perdeden olusur ve
maddi kazanimlar1 ve sahsi menfaatlerini her seyden iistlin tutan bir banka patronu araciligiyla
insanlarin para i¢in biitlin ahlaki degerleri yerle bir etmelerine ragmen paranin aradiklar1 huzuru
veremedigini ve huzurun sadece manevi degerlerde oldugunu ortaya koyar.

Swr (1946): yazim agamasi tamamlanmamis tek perdelik bir eserdir.

Nam 1 Diger Parmaksiz Salih (1949): 4 perdeden olusur ve ilac1 olmayan hastalik olarak
nitelenen kumar aligkanligina yakalanmis olan Salih’in kumardan nefret etme siireci ve tiim
insani degerleri yok eden bu hastaliga yakalanan oglunu kurtarmak i¢in verdigi miicadeleyi
anlatir.

*Yrd. Dog. Dr., Sivas Cumhuriyet Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Boliimii

! Kisakiirek, N. F. (2016). Para. Istanbul: Biiyiik Dogu Yaymnlari, s.5

2Ozcan, M. (2007 (Say1 18)). “Necip Fazil Kisakiirek’in Para Piyesi ve Etrafindaki Tartismalar”. Selcuk Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Dergisi, s.180
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Kumandan (1960) yazarin yarim kalan bir diger eseridir.

Siyah Pelerinli Adam (1964): Tek perdeli bir piyes olan Siyah Pelerinli Adam geng ve
yoksul bir sairin para, san, sohret, kadin gibi maddi heveslerle simgelenen nefsine kars1 verdigi
sembolik bir miicadeleyi anlatilir.

Reis Bey (1964): 3 perde, 9 tablodan olusur ve tas kalpli bir kanun tatbik¢isi olan
Reis Bey’in yasadiklarinin etkisiyle insanin sadece maddi boyutunun olmadigini, maneviyat
olmaksizin insanin eksik oldugunu anlayarak kendini insanlara yardima adamasini konu alr.

Ahsap Konak (1964): 3 perdeden olusur bir ahsap konak i¢inde li¢ neslin hayati araciliiyla
maddi ve manevi degerler arasindaki ¢atigsma anlatilmaktadir.

Ulu Hakan Abdiilhamid Han (1965): 5 perdeden olusur ve Osmanli Padisah1 Abdiilhamid
Han’1in hayatin1 konu almaktadir.

Yunus Emre (1969): Piyes 3 perde, 9 tablodan olusur. Dervis Yunus’un Mezarlig1 olmayan
bir koyli bulmak i¢in ¢iktig1 yolculukta karsilastigi bir dervisten 6liimsiizliigli disarida degil,
icinde aramasi gerektigini 6grenmesinin hikayesidir (Kazimli, 2010).

Kanli Sarik (1970): Tarihi olaylar ele alan bu oyun 1064—1922 yillar1 arasinda Kars
kalesinde meydana gelen olaylar1 Tiirk Rus diismanlig1 ¢ergevesinde inceler.

Mukaddes Emdnet (1971): Ahsap Konak eserinin devami kabul edilebilir. Toplumsal
yapidaki yozlagsma ve bu yozlasmaya neden olan dis kaynakli diisiince sistemleri anlatilmaktadir.

Ibrahim Edhem (1978): 5 perdeden olusan bu oyun Belh Sultan1 Ibrahim Edhem’in
sultanlig1 ve onun nimetlerini birakarak bir dervis olusunun hikayesidir.

Piif Noktasi: ne zaman yazildigi tam olarak bilinmeyen bu eser sair Recep Kafdagli’nin
bohem yasamini konu alir.

Howard Brenton (1942 -)

Howard Brenton 1942 yilinda, ikinci Diinya Savasi’nin siirmekte oldugu bir sirada,
Ingiltere’nin Portsmouth kasabasinda dogdu. Oldukga dindar, fakat bu dindarlig: radikal bir
cizgiye tastmamig anne ve babanin ¢ocugu olan Brenton’in ger¢ek anlamdaki yazarlik hayati
Cambridge’de iken yazdigi ¢ eser ile baslamistir: Ladder of Fools, Winter, Daddykins ve Its
My Criminal. Bu eserler orijinal sekilleri ile sahnelenmeye uygun olmayan, kendi i¢lerinde
biitiinliikten yoksun ve okuyucuyu sikan eserlerdi.

Brenton’in sonraki eserleri ise Revenge, Sky Blue Life ve hi¢ sahnelenmeyen The Plague
Garden olmustur. Yazarlik hayatina ana akim tiyatro sahnelerinden uzak radikal bir akim olan
Fringe tiyatrosu ile baslayan Brenton’in Chris Par’in 6grenci toplulugu ile yaptig: isbirliginin
sonucunda, 1969 yilinda sahneye konulan {i¢ eser: Gum and Goo, Heads ve The Education of
Skinny Spew ortaya ¢ikti. Deneysel birer calisma niteligi tasiyan ve seyirciyi diigiinmeye sevk
eden bu kisa oyunlar, otistik bir cocugun diinyay1 algilayisi, bir kadinin miikkemmel bir sevgili
arayis1 ve daha ana rahmindeyken anne ve babasinin hayatini cehenneme ¢evirmeye kararli cani
ruhlu bir cocugun goziinden hayatin algilanis1 gibi konular ele alir.

Brenton eserlerinde Ingilizlerin ¢ok biiyiik bir béliimii tarafindan tabu olarak kabul edilen
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pek cok kisi, kurum, diisiince ve olay1 ele alarak giindeme getirmistir. Bir yanda Romans in
Britain’da Ingiltere’nin Irlanda iizerindeki baskisini ele alirken, diger yanda Paul adli eserde
Hristiyanligin en biiyiik mitosu olan Isa’nin goge yiikselmesini sorgulayarak okuyucu ve
izleyicilerin de olaylara elestirel bakmalarim1 saglamaya calismistir. Weapons of Happiness,
Thirteenth Night, Moscow Gold ve Berlin Bertie Brenton’in sosyalist devlet, sistem ya da
topluluklar1 ¢ok sert bir sekilde elestirdigi eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1973 yili Brenton’in kariyerinde 6nemli bir yer tutar. Bu yilinin baslarinda, Brenton,
David Hare ile beraber yazdigi ve c¢alismamizin bir parcasi olan Brassneck onun tiyatro
cevrelerinde taninmaya baglamasini sagladi. Ayni y1l Royal Court Tiyatrosu’ndaki ilk gdrevini
aldi. Magnificence Royal Court Tiyatrosu’nda sahnelendi ve bu eser tiyatroda sahnelenen, bir
Fringe oyun yazari tarafindan yazilmais ilk eser oldu.

Brenton’in 1968 sonrast donemdeki ilk eseri olan Revenge’in 1969 yilinda Royal Court
Tiyatrosu tarafindan sahneye konulusu onun hayatinda doniim noktalarindan biri olmus ve onu
umut vaat eden tiyatro yazarlarinin en 6nemli ve 6nde gelenlerinden biri haline getirmistir. Bu
donemde siyasal bilinci ve eserlerindeki siyasal yaklasim daha da belirgin hale geldi. Ayn1 yil
50“li yillarin tinlii seri katili olan John Reginald Christie’nin hayatini ve medyanin bu olay1 nasil
kendi ¢ikarina kullandigin1 konu alan Christie in Love Londra’daki Oval House’ta sahnelendi.
1970 yilinda, Methodist Kilisesi’nin kurucusu John Wesley’in bu kiliseyi kurma ¢abasini konu
alan ve Bradford Toplulugu tarafindan sahnelenen Wesley adli eseri yazdi. Bradford grubu ile
yapmis oldugu isbirligi Wesley ile siirli kalmamais, bu igbirliginin sonucunda ayn1 yil Sco#t of
the Antarctic adli eser de ortaya ¢ikmistir.

Magnificence’in elde ettigi biiyiik basar1 Howard Brenton’a diger biiyiik tiyatrolarin
kapisini acti. Nottingham Playhouse Winston Churchill’in 100. dogum yil1 anisina bir oyun
yazmasini istemesi tizerine The Churchill Play’i yazdi. 1976 yilinda Evening Standart tarafindan
yilin en iyi oyunu &diiliinii alan Weapons of Happiness’1 bu tiyatro i¢in kaleme aldu.

1977 ve 1978 yillar1 Brenton“in Fringe tiyatrosuna doniis yaptig1 yillardir. Bu dénemde
Epsom Downs ve Trevor Griffiths, Ken Campbell ve David Hare ile birlikte Deeds oyununu
yazdi. Bu eserleri 1979 yilinda hayali eserlerinden ilki olan Sore Throats takip etti.

David Hare ile beraber yazdiklari Pravda (1985), 1988 yilinda sahnelenen Greenland
ve 1989 tarihli H.I.D (Hess is Dead) ve Tariq Ali ile beraber yazdiklar1 /ranian Nights (1989)
ve Moscow Gold (1990) pek verimli gegcmeyen seksenli ve doksanli yillarin 6nemli oyunlari
arasindadir. Diger 6nemli oyunlart Kit’s Play (2000), Paul (2005), In Extremis (2006), The
Ragged Trousered Philanthropists (2010) ve 2010 tarihli Anne Boleyn’dir.

Insanlarin kendilerine dayatilan fikirlerin ve yasam tarzinin etkisinden kurtulmalari
icin her seyden once kendilerine sorgulanamaz olarak dayatilan olay, diisiince ve kisileri
sorgulayabilmeleri gerekmektedir. Bu nedenledir ki, Brenton eserlerinde Ingilizlerin ¢ok biiyiik
bir boliimii tarafindan tabu olarak kabul edilen pek ¢ok kisi, kurum, diisiince ve olayi ele alarak
glindeme getirmistir.

Brenton i¢in bir eserin bagarisi topluma ne kadar ulagabildigi ile dogru orantilidir. Tiyatro
tek basina bir devrim yapmaya yeterli degildir. Brenton, tiyatro eserlerinin seyirciyi diisiinmeye
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ve i¢inde bulundugu durumu sorgulamaya itebilecegini diigiiniiyordu.®* Bu amaca ulagsmanin
yolu, daha fazla seyirciye ulasabilen ve medyada daha fazla yer bulan biiyiik tiyatrolarda sahne
alabilmekti. Brenton da 1974 yilinda oyunlarin1 daha biiyiik tiyatrolarda sahnelemek istedigini
¢linkil bu tiyatrolarin ¢ok daha fazla sayida insana ulagma olanag: tanidigini ifade etmistir. Ona
gore, halka ulagmay1 basaramadiginiz siirece oyun yazari olarak bir degerinizin olmast miimkiin
degildir.*

Brenton’a gore, insanlarin i¢inde yasadiklari toplumun etkisinden kurtulamayacag:
acik bir gergektir. Yasantimizin pek ¢ok boyutu toplumsal degerler ve kurallar tarafindan
belirlenmektedir. Bu nedenle insanlar tarafindan yiizlerce yillik bir siire¢ i¢inde olusturulan
toplumsal yapinin ve degerlerin degistirilmesi kolay olmamaktadir.

David Hare (1947 -)

Giiniimiiz Ingiliz tiyatro yazarlarinin en dnemlilerinden biri olan Sir David Hare 5
Haziran 1947 giinii Ingiltere’de Bexhill, East Sussex’te dogmustur. 1968 yilinda Portable Theatre
Company’nin kurucularindan biri oldu. 1970 ve 1971 yillar1 arasinda Royal Court Tiyatrosunun,
1973 yilindaysa Nottingham Playhouse’un yazarlarindan biri oldu. 1975 yilinda Joint Stock
Tiyatro Gurubu’na katildi. 1982 yilindan baglayarak Green Point Film sirketi i¢in senaryolar
yazmaya basladi. 1984 yilindan beri National Theatre’in yonetmeni olarak ¢alismaya devam
etmektedir. 1998 yilinda sdvalye ilan edilmistir. Iki kez evlenen Hare’1n simdiki esi 6nde gelen
moda tasarimcilarindan biri olan Nicole Farhi’dir.

Hare’in 6nemli tiyatro eserlerinden bazilari sunlardir:

Slag (1970): Hare’in ilk 6nemli oyunudur ve kendisine Evening Standard Drama
Odiillerinde y1lin en umut vadeden oyun yazar1 ddiiliinii kazandirmustir.

Fanshen (1974): Eski ve yeni Cin devrimini irdeleyen bir oyundur.

Plenty (1978): Hare’in en iyi oyunu olarak kabul edilir. Ikinci Diinya Savasinda Fransiz
direnis¢ilere yardim eden bir kadinin savas sonrasinda Britanya ile ilgili ugradigt hayal kirikligin
konu alir.

The Great Exhibition (1972): Cagdas Britanya toplumunun bir seyleri basarma ya da
degistirmedeki basarisizligini ortaya koyan bir oyundur.

Knuckle (1974): Kiz kardesinin ortadan kaybolmasini arastiran geng bir silah kagakgist
araciligiyla Guildgord’daki yozlagsmanin giin be giin agiga ¢ikisini ele alir.

Pravda (1985): Howard Brenton ile birlikte yazdiklari bu eser, basin diinyasina yonelik
bir elestirel yaklasimi ortaya koyar.

Racing Demon (1990), Murmuring Judges (1991), ve Absence of War (1993) tiglemesi
din, adli sistem ve siyasi partilerin durumun konu alir.

3 Robinson, M. (1987, ARALIK). Bloody Poetry by Howard Brenton. Theatre Journal, Vol.39, No.4, Distancing Brecht, , s.
508.

4 Catherine , 1., & Simon, T. (1981). Petrol Bombs through the Proscenium Arch. S. T. (Ed.) i¢inde, New Theatre Voice of the
Seventies: Sixteen Interviews from Theatre Quarterly 1970 -1980 (s. 87). London: Methuen, s.97

SBoon, R. (2007). The Cambridge Companion to David Hare. Cambridge: Cambridge University Press., s.II
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Skylight (1995): 1ki eski sevgilinin yillar sonra yeniden karsilasmasini ve aralarindaki
aski ele alan bir oyundur.

Via Dolorosa (1997): 1997 yilinda pek ¢ok davetten sonra Israil’i ziyaret edisini konu
alir. Gerek Filistin gerek ise Israil’de tanistig1 insanlarin giiclii inanclar1 onu kendi degerlerini
sorgulamaya iter.

Ayni zamanda Onemli bir yonetmen olan Hare’in kendi oyunlari disinda yonettigi
oyunlardan bazilar1 sunlardir: The Pleasure Principle (1973) - Snoo Wilson, The Party (1974)
- Trevor Griffiths, Weapons of Happiness (1976) - Howard Brenton, ve Devil's Island (1977) -
Tony Bicat.

Pare ve Brassneck adl eserlerde Para Hirsi ve Yozlasma

“Para” oyunun tam olarak hangi zaman diliminde ve hangi lilkede ge¢tigi tam olarak belli
degildir. Eserin ana karakteri gozii paradan baska hicbir sey gormeyen bir bankerdir. Eserdeki
karakterler kisisel isimlerle anilmazlar. Ya yaptiklari isler ya da ana karakter olan bankerle olan
iliskilerine goére Hususi Katibi, Kadin Miisterisi, Oglu, Karisi, Katil, Hirsiz gibi isimlerle anilirlar.
Oysa “Brassneck” oyununun Ikinci Diinya Savas sonrasinda Ingiltere’de gectigi agiktir. Gerek
karakterlerin isimleri gerek ise olayin gectigi yer agik¢a ortaya konmustur. 1945 yilinda ve
savag sonrast donemde gegen oyunun birinci perdesinin ilk sahnesinde, 77 yasindaki Alfred
Bagley Londra’dan yillar 6nce ayrildigi memleketi Stanton’a geri donmektedir. Yolda, i¢inde
savas doneminde hava kuvvetlerince kullanilmis parasiit kumaslari ile dolu olan bir kamyoneti
satin alir. Kumaslar1 satin alirken siiriiciiniin umutsuzlugu ve bilgisizligini de en iyi sekilde
kullanacaktir. “Insanlar Luftwaffe ipegine bugiinlerde iyi bakmiyorlar™ ifadesiyle siiriiciiniin
elindeki mallarin giiniin kosullarinda degersiz oldugu izlenimi vermektedir. Kumaslar1 kendisine
satmadig1 takdirde, miisteri bulmasinin ¢ok zor olduguna inandirirsa iiriinii gercek degerinin ¢ok
daha altina bir fiyata satin almasi ve dolayisiyla ¢ok daha fazla kar etmesi miimkiin olacaktir.
Bunu yaparken oldukca rahat olmasi, insanlarin zaaflarini iyi bilen ve degerlendiren bir karaktere
sahip oldugunu gostermektedir.

BAGLEY: Biz bosu bosuna savasa katilmadik, gen¢ adam. Bunlar1 satin alacak bir
perakendeci bulmak ¢ok gii¢ olacak. Kamyonetteki yiik i¢in 15 daha vereyim. Altmis eder.
Kamyonet ve yiik i¢in.

SURUCU: Tamam. Tamam.

BAGLEY: Anlastik.

SURUCU: Bir dakika dnce senin yar1 sagir oldugunu diisiiniiyordum.
BAGLEY: Oldu bu is.

SURUCU: Ipeklere bir géz atmak istemiyor musun?

BAGLEY uzaklasir.

BAGLEY: Hig¢ gormeden alacagim. Benim istedigim kamyon.’

¢ Brenton, H., & Hare, D. (1974). Brassneck, . London 1974: Methuen, s.11
" Brenton, H., & Hare, D. (1974). Brassneck, . London 1974: Methuen, s.11
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Cok benzer bir durum “Para” oyununun ilk perdesinde de gegerlidir. Banka sahibi
yaklagmakta olan savagi bir firsat olarak gormekte ve bunu daha fazla para kazanmak icin
kullanmaya calismaktadir. Ezici sermayenin giiciinii anlamamakla sucladigi Hususi Katibine
“Sen bu parayla cakil tas1 toplasan, cakil tasi pahalilasir. Sonra onu ustalikla, sindire sindire
satmay1 bilirsen nasil olsa kar eder”® diyerek amacini ortaya koymaktadir ve bire yirmi, yiizde
iki bin oraninda kar beklemektedir. Savas esnasinda olagan iistii talep gérmesi muhtemel olan
biitlin lirtinleri toplayarak savas sirasinda onlari fahis fiyata satmak tek amacidir. Diger insanlarin
bu durumdan nasil etkilenecegi, kendisi kazanirken kimlerin neler kaybedecegi onun hi¢ bir
sekilde umurunda degildir. Onemli olan miimkiin oldugunca ¢ok malzeme depolamak ve para
kazanmaktir.

O — Kafana iyice mihla!.. Civiyi malum iki sehirden numara bes toplayacak. Yanina bes
on emniyetli adam alacak! Higbirini obiirleriyle yiiz ylize getirmeden, maksadi sezdirmeden,
parca parca, yavas yavas, bucak bucak toplatacak. Telleri, sa¢ levhalar1 ve ¢uvallart da numara
tic, yedi ve dokuz... Ayni sekil, ayni tarz, ayni usul... Hi¢bir faaliyet cinsinden Obiirleri haber
almayacak. Mallar kisim kisim sende toplanir, sende onlar1 bildigin yerlerde, birer biitiin halinde,
kafandaki gizli fikirle beraber muhafaza edersin.’

Brassneck oyunun hemen basinda ise Alfred Bagley, esi savas esnasinda Blitz sehrinde
oldiiriilmiis olan bir kumas tiiccar1 olarak ¢ocuklugunun ge¢mis oldugu Stanton sehrine geri
donmektedir. Bombalanan iki kumas diikkani i¢in kendisine verilmis olan tazminat ve o ana
kadar biriktirdigi parayla Stanton’a gelen Bagley, sehrin 6nemli emlak saticilarindan biri olan
Avon’a giderek, elinde bulunan biitiin para ile miimkiin oldugunca fazla sayida ev, toprak ve
emlak satin almak istedigini ifade eder. Savas sonras1 donemde mevcut ev ve binalarin ¢ok
biiyiik kismi1 yikilmis ya da zarar goérmiis oldugu i¢in ev, toprak ve emlak fiyatlarinin her gegen
giin artacagi ortadadir. Bu durumda hizli davranarak miimkiin oldugunca fazla alim yapmak ona
daha c¢ok para kazanma olanag1 sunacaktir. Bu davranisiyla eserde adi gecen karakterler arasinda
gelecekle ilgili en dogru 6ngoriilere kendinin sahip oldugunu kanitlamistir.

Her iki eserde de ortak olan noktalardan bir baskasi ise giicii elde etmek ve korumak
icin baskalar1 hakkinda 6zel bilgilere sahip olmaya verilen 6nemdir. Bir ¢esit casusluk sistemi
kurarak is hayatindaki engelleri bu 6zel bilgileri bir santaj araci olarak kullanmak hem banka
sahibinin hem de Bay Bagley’in sik¢a kullandigi bir yontemdir. Banka sahibi temas halinde
oldugu ve olmas1 muhtemel olan herkes hakkinda 6zel dosyalar hazirlayan bir casusa sahiptir.
Bu casus ahlakin yalan oldugunu diisiinen, efendisinin ¢ikari i¢in her tiirlii ahlaki degeri ayaklar
altina alabilecek bir kisidir. Ozellikle hiikiimet mensuplar1 ve dnemli kisiler hakkinda hazirladig
dosyalar ile efendisinin islerini kolaylastirmaktadir.

CASUSU - Hiikiimet ve Niifuzlu sahislar dosyasi! Her sey orada. Nazirin biitiin i¢ yiiziinii,
avucunuzun i¢i gibi okuyacaksimiz. Iki! Memurlarinizin dosyasi! Etrafinizdakilerden her birinin
ne diisiindiigii ve ne yaptig1 orada. Ug!. Piyasa, ticaret ve is adamlar1 dosyasi! Bakin herkes,
hangi yolu takip ediyor!. Bu da dort!. Yakin adaminiza evet Hususi Katibinize ait dosya!.. Ayrica
dosya tutmaya degdi.'”

Is hayatinda basarili olmak i¢in siyasette ve toplum hayatinda etkin olan devlet gérevlileri

8 Kisakiirek, N. F. (2016). Para. 1stanbul: Biiytik Dogu Yayinlari, s.17
% Kisakiirek, N. F. (2016). Para. Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, s.17
10 Kisakiirek, N. F. (2016). Para. Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, s.21
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ya da sehrin ileri gelenleri ile iyi iligkiler kurmak ve onlar1 kendi amaglarina hizmet etmeye
zorlamak Bay Bagley’in de kullandigi bir metottur. Manevi ve insani degerlerin 6nemini
kaybettigi toplumlarda bu durum dogal olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eserin iiclincii sahnesinde
Bagley kentin Mason Locasina iiye olarak bu toplulugunun giiciinii kendi konum ve etkinligini
artirma ¢abasina girmistir. Bagley“in Mason Locasi’na iiye olmasinin sebebi, Loca’nin sehrin
idaresinde ¢ok etkin ve gelecek ile ilgili hayallerine ulagsmak i¢in gerek duydugu destegi kendine
verebilecek bir teskilata sahip olmasidir."

Kurmus oldugu bilgi ag1 ve siyasi isbirlikgileri ile Bagley sehrin ingaat sektoriinii ele
gecirmistir. Devlet ihalelerin kazanmak icin rakiplerine siyasi baski ve casuslarinin elde ettikleri
bilgilerle santaj yapmaktadir. Insaat sektoriiniin eski bir parcasi ve Bagley ve ailesinin rakibi
yashi Avon, agiktan acgia karsisina ¢ikan bu gibi bir yozlasmaya alisik degildir. Yasadiklari
kentte gipta edilen bir iine sahip olan oglunun, bu durumu asla kabul etmeyecegini ve ihaleden
cekilmeyecegini sdyler. Bagley’in tepkisi savas esnasinda bir Alman saldirisinda yaralandigini
iddia eden Clive’in aslinda bacagini bir avel bigagi ile kendisinin yaraladigini bildigini halka
sOylemek ile onu tehdit etmek olur.”> Avon’un sessizlige gomiilmesi Bagley’in sdylediklerinin
dogru oldugunun kanitidir. Oglunun halk arasindaki itibarinin zedeleneceginin farkinda olan baba
Avon’un Bagley’in Santajina boyun egmekten baska ¢aresi kalmamaistir. Bagley’in hi¢ kimsenin
bilmedigi bir gergegi nasil ve ne amagcla elde ettigi glinlimiiziin 6énemli ahlaki sorunlarindan
birini karsimiza ¢ikarmaktadir. Kendi ¢ikarina kullanmak i¢in bagkalarina ait 6zel bilgileri kanun
dis1 yollarla elde ederek bu bilgileri kendi ¢ikarlar1 ile kullanmak, giinlimiiz ticaret ve siyaset
diinyasinin 6nemli metotlarindan biridir."?

Riisvet de maddi ¢ikarlarim1 her seyden {istiin tutan ana karakterlerin kullandiklar
araclardan biridir. Para oyununda Banka sahibinin kendi amaglar1 i¢in kullandig1 karakterlerden
biri olan Nazir’a riisvet veris sekli cok ilgingtir. Nazir, Banka Sahibi’nden ii¢ bin bes yiiz liraya bir
arsa almis ve heniiz borcunun ii¢ bin lirasin1 ddememistir. Ancak birden bir fabrika sahibinin ayn1
arsay1 depo olarak kullanmak i¢in kendisine otuz bes bin lira teklif etmesi Nazir’in kendisini bile
sasirtmistir. “Yoksa dostum, arsay1 bana ii¢ bin bes yiize satan siz oldugunuz gibi, otuz bes bine
almaya kalkan da yine siz misiniz?”’'* diyerek dogal bir alis veris gibi goriilen bir olayin aslinda
Banka Sahibinin Nazira verdigi bir riisvet oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Banka sahibi bu
durumu kabul etmedigi gibi acikca ret de etmez. “O — Isin icinde parmagimi aramayiniz, Nazir
hazretleri! Bulamazsiniz”'® ifadesi igin arkasinda kendisi olsa bile Nazir’in giiciiniin bu gercege
ulagsmaya yetmeyecegini gdstermektedir. Banka Sahibinin arsa ile ilgili tavsiyesi is hayatindaki
uzmanliginin ve kurnazliginin ¢ok giizel bir 6rnegidir:

O — Mademki fabrikanin arsaniza ihtiyaci var, ne isterseniz verir. Otuz bes bine razi
olmayiniz!.. Fabrika evvela arsaya malzeme anbarini yaptirsin. Siz biitiin bu heyeti, seneligi on
iki binden, on seneligi pesin, onlara kiraya veriniz!.. Yiiz yirmi bin eder. Otuz bini anbarin insa
masrafi, doksan bini kir.. Mal da sizin olur.'®

Brassneck’in ana karakteri Bagley’in is hayatina yaklasimi da farkli degildir. Insaat

' Bay, S. (2010, Kasim 24). Howard Brenton’in Tiyatro Eserlerinde Siddet ve Boyutlari. Doktora Tezi. Erzurum: Yayinlanmanus
Doktora Tezi.

12 Brenton, H., & Hare, D. (1974). Brassneck, . London 1974: Methuen, s.42-43

13 Bay, S. (2010, Kasim 24), s.196

14 Kusakiirek, N. F. (2016), s.24

15 Kisakiirek, N. F. (2016), s.31

16 Kusakiirek, N. F. (2016), s.30-31
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sektorlinde faaliyet gosteren Bagley ve yegeni Roderick 6zellikle kamu ihalelerine katilmakta ve
istedigi her ihaleyi kazanmaktadirlar. Ulke genelinde yillik 300 bin konut insa etmek hedefinin
yakalandig1 ve hatta gecildigi bir donemde kamu ihalelerinin sonucunu dnceden, tehdit, santaj
ve riigvet ile belirleyebilen bir sirketin sahibi olan Bagley kisa siire icinde sirketini inanilmaz
boyutlarda biiylitmiistiir. Eger bir sorun ortaya ¢ikar ve ihaleyi ger¢ek anlamda en diisiik fiyati
vermek zorunda kalarak almak zorunda kalirlarsa da ¢6ziim kolaydir.

BAGLEY: Roderick kazandiginda, insaatin yapilacagi yerlerdeki sorunlar, hava kosullari
ve bunlara benzer seylerden dolayi ingaat sirasinda maliyet artacak ve biz tahmini degeri yeniden
degerlendirmek zorunda kalacagiz. Kar1 gozden gegirecegiz. Azar azar. Sik¢a. Yukari dogru.!”

Incelemekte oldugumuz eserlerde karsimiza ¢ikan en belirgin unsurlardan biri de aile
bireyleri arasindaki iligkilerin bile maddi ¢ikarlara dayali olmasi, geleneksel bir aile yapisinin
olmayisidir. Bagley esini savasta kaybetmis ve ailesi olarak niteleyebilecegi tek yegeni Roderick
ve ailesi kalmistir. Bagley kendi cocugu olmadigi i¢in, en yakin akrabasi olan yegeni Roderick’1
kendi hayallerini gerceklestirebilecek tek kisi olarak goriir. Bagley“in kendi ¢ocugu olmamasi
ile ilgili olarak “Kisir bir kadinla evlendim, Roderick”® demesinin nedeni ¢ocuk sahibi
olamamasinin sebebi olarak karisin1 gérmesidir. Kendini ve maddiyata dayanan degerlerini diger
insanlardan tstiin tutan bir kisinin kusuru kendisinde bulmas1 ve hatta kusurun kendisinde olma
ihtimalini diistinmesi bile, inandig1 degerlere ve kendine olan inancina saygisizlik ve bir zayiflik
belirtisidir. Yillarca birlikte yasadigi ve hayati paylastigi esinden bahsederken bile herhangi bir
duygu kirintis1 tagimayan bir insandan, topluma karst sorumluluklari oldugunu diisiinmesini
beklemek gergekei bir yaklasim olmayacaktir.'

Bagley, Roderick i¢in planlarini yillar 6ncesinden yapmistir. Roderick’in bir iiniversitede
gece boliimiine kaydettirmis ve okul gerekli masraflarint kendi karsilamistir.® Fakat Bagley’in
Roderick’e verdigi destek sevgi dolu bir amcanin yegenini daha iyi bir hayat siirmesi i¢in
desteklemesinden ¢ok uzaktir. Bagley’in verdigi destegin geleneksel anlamdaki aile baglar
ve sevgi ile ilgisi yoktur. Ote yandan Roderick’in amcasini ailece ziyarete gelmesinin de aile
baglarindan ¢ok, amcasindan kendisine kalmasini bekledigi servet ile ilgilidir. Ciinkii Roderick
amcasinin 6lim doseginde oldugunu diisiinmektedir. Amcasinin yasadigi kente vardiklarinda,
“Once hastaneye mi yoksa otele mi gidiyoruz?” diye esine sormasi ve sonra da “Haklisin.
Hastaneye. Ve herkes boyle davranir. Yasli adam biz oraya ulasmadan 6lmiis olacak™! diyerek
olim doseginde yatan amcasini ziyaret etmek ile otele gidip dinlenmek arasinda tereddiit eder.
Bagley de durumun farkindadir ve bu nedenle Roderick’in vakit kaybetmeden Stanton’a gelmesi
i¢cin kendisine yalan s6ylemistir. Roderick ve ailesinin Stanton’a gelis sebepleri 6lmek {izere olan
amcalarini ziyaret etmek degil ondan kalan mirasa sahip olmaktir.

Bagley Roderick’in egitim masraflarini iistlenerek onlarin su anki mevcut durumlarini
onlara bizzat kendisinin sundugunu hatirlatmaktan kaginmaz. Bunun karsiliginda Roderick“in
esi Vanessa’nin “Size inanilmaz derecede minnettariz”* diyerek Bagley’e muhta¢ olduklarini
acikca ortaya koymustur. Bagley Roderick’in egitimi i¢in yapmis oldugu masrafi bir yatirim
olarak gormektedir. Roderick’in basarisiz olmasi yatirimin basarisizligi anlamina gelmektedir.

17 Brenton, H., & Hare, D. (1974), .43
18 Brenton, H., & Hare, D. (1974), .38
1 Bay, S. (2010, Kasim 24), s.192

20 Brenton, H., & Hare, D. (1974), s.38
2! Brenton, H., & Hare, D. (1974), s.36
22 Brenton, H., & Hare, D. (1974), 5.38
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Roderick basarisiz olursa, Bagley’in yaptig biitiin masraflar1 geri 6demek zorunda kalacaktir.
Eger ekonomik agidan bir getirisi yok ise, insanlarin duygu ve diisiincelerinin bir degeri yoktur.
Insanlarin sanayi makineleri gibi duygu ve ruhtan arinmis varliklar olarak nitelendirilmeleri,
topluma hakim olmug ekonomik sémiiriiniin kaginilmaz bir sonucudur.

Bagley kendi istediklerini yapmamasi1 durumunda baslarina ne gelecegini hatirlattiktan
sonra Roderick’e teklifini sunar:

BAGLEY: Bir se¢enek, Roderick. Tam bu carpici anda. 40.000 niifuslu Stanton kentinde
birka¢ emlak sahibiyim. Son {i¢ yilda toplamis oldugum evler ve konutlar. Fakat sehir hayatina
yeterince katkida bulunabildigimi sanmiyorum. Bir miilk sahibiyim. Basit ve saf. Fakat
Bagley’ler miiteahhit olmalilar. Son {i¢ yiiz yildir kiralarda sarmal bir hareket var. Bu da daha
fazla toprak elde edebilecegim anlamia geliyor. Su an seni mimar statiisiine ¢ikarabilecek
kadar para kazanabildigim miktarda topragi elde ettim. Ve simdi arazimi senin uzmanligin ile
birlestirmeyi istiyorum. (Duraksar) Okuldaki o isi bos ver gitsin. Hizla yiiksel. Kendini diinyada
yiikselt. Bir efsane yarat.”

“Para” oyunun ikinci perdesi Banka Sahibinin evinde geger. Karisi, Oglu, Kiz1 ve Kizinin
Nisanlis1 bir arada kosktedirler. Banka sahibi ailesine is hayatina nasil atildigin1 ve basarisinin
sirrint agiklamaktadir: “Parayr anlamak, hesabi bilmek, zaaflardan kurtulmak...”** Kendisini
ailenin biiyligli ya da reisinden ¢ok efendisi ya da kral1 gibi gérmektedir. Gii¢ onun elindedir ve
ormanda nasil diger tlim hayvanlar krallar1 aslana boyun egmek, itaat etmek zorundaysa o da aile
bireylerinden kendisine kars1 o kadar itaatkar olmasin1 beklemektedir.

O - ... Aranizda arslanin kim oldugu anlasilinca, dbiirlerine diisen vazife, hemen onun
karakulagi olmak... Karakulak nedir biliyor musunuz?.. Aman bunu 6grenin!.. Fatihin pesindeki
mijdeciler kalabaligi, arslanin dalkavuklari, kor tavsan, uyuz ¢akal, digsiz sirtlan, topal tilki,
ihtiyar kostebek.. Sizden bekledigim nizam, iste bu!.”

3 2

Banka sahibinin aile bireylerini benzettigi hayvanlar1 ‘kor’, ‘uyuz’, ‘dissiz’, ‘topal’,
‘thtiyar gibi sifatlarla nitelemesi onlar1 ne kadar kiiciik ve degersiz gordiigiiniin bir ifadesidir.
Aile bireylerinin sadakatlerinden emindir ¢linkii onlara kendisine sadik olmaktan baska care
birakmadigindan siiphesi yoktur.

Biitiin malin1 miilkiinii, parasini kisaca tiim mal varligim1 hayir islerine vermeye karar
verdigini ve bu nedenle kisisel noterini de yaninda getirdigini agiklar. O ana kadar kendisine kars1
cok saygili davranan ve maddi degerlerden daha {istlin degerler oldugunu ifade eden aile bireyleri
birden bire Banka Sahibine kars1 saldirtya gecerler. Karis1 “Tabancanizi ¢ekip bizi ve kendinizi
oldiirseniz daha iyi degil mi?”?¢ seklinde bir tepki vererek parasiz bir hayatin 6liimle es oldugunu
ifade ederken, oglu babasinin bir buhran gecirdigini, ne yaptigini bilmedigini ve belki babasinin
aklinin bagima gelmesini umdugunu sdyler. Banka Sahibinin ogluna verdigi cevap aralarindaki
iliskinin aile baglarindan ziyade maddi ¢ikarlara dayali oldugunu ortaya koymaktadir:

O — (Oglunu, omuzlarindan kavrayarak.) Yavrum! Baban, aklin1 kaybedecek diye mi

2 Brenton, H., & Hare, D. (1974), s.48

24 Kasakiirek, N. F. (2016), s.45

5 Kasakiirek, N. F. (2016), s.46 Kusakiirek, N. F. (2016), s.46-47
26 Kusakiirek, N. F. (2016), s.50
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korkuyorsun, parasini kaybedecek diye mi? Sana babanin akli m1 lazim, parast m1?%’

Para ve giicii elinde tutan karakterlerin, kendilerini begenmis ve kibirli insanlar olmasi
materyalist toplumlarin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Bu insanlar diger tiim insanlar1 kii¢iik
gormekte hemen herkesin kendi kontrolleri altinda olmalar1 gerektigini diistinmektedirler.
Sanki diger herkes onlara boyun egmek, hizmet etmek i¢in yaratilmistir. Bu durum kendini aile
iligkilerinde de agikca ortaya koymaktadir. Banka sahibi casusuna kendi aile bireyleri hakkinda
istihbarat dosyalar1 hazirlatarak, onlara glivenmedigini acik¢a ortaya koyar. Aile bireylerinin
de Banka Sahibine sadece para kaynagi olarak baktiklar1 agiktir. Noterin getirdigi belgeleri
imzalarken, Oglu ve Karis1 artik duruma tahammiil edemeyecek bir ruh haline girmislerdir.
Karis1 esyasini ve elmaslarini bir bavula doldurup ogluyla birlikte ¢ikip gitmekten baska ¢aresi
kalmadigimi®® ifade ederek Banka Sahibinin parast olmadiginda kendileri i¢in degersiz oldugunu
ortaya koyar.

Banka Sahibinin bu kararina destek veren ve onu her sartta sevmeye ve desteklemeye
devam edecegini sdyleyen sadece kizi ve onun nisanlisidir: “Demindenberi Sliim terleri
dokiiyordum. Bana parasi degil, babam lazim. O neyi miinasip goriirse, benim i¢in giizel ve dogru
odur.”? Kiz1 ve kizinin nisanlis1 her ne kadar babalarini sevdiklerini ifade etseler de Banka Sahibi
buna asla inanmaz ve siirekli “Sdyleyin kimden haber aldiniz?”* diye sorar. Sonugta Banka
sahibi biitiin anlattiklarinin yalan oldugunu, attig1 imzanin bir hayir kurumuna yaptig1 yiikli bir
miktarda yardim i¢in atilan imza oldugunu agiklar. Amaci aile bireylerini denemek ve onlarin
kendine kars1 sadakatlerini sinamaktir. Kiz1 ve kizinin nisanlis1 da bunu daha énceden Hususi
Katibinden 6grenmistir. Bu firsat1 kagirmamiglar ve babalarinin aldigi karara saygi duyuyormus
gibi davranarak onun goziine girmeyi amaglamiglardir.

Banka sahibinin hayir kurumlaria yaptig1 yardim sadece iyi bir yatirimdir. Hayir isleri
onun i¢in sadece laftir ve o yapmis oldugu yardim sayesinde belki de on mislini kazanmay1
amaglamaktadir. Onun i¢in maneviyat ya da ahlak yoktur, onun i¢in var olan tek sey akildir.*!

O - ... Ahlak yok, akil var, iistiin menfaat hesabi var. Iste biitiin felsefem ve usuliim!
Enselenmeyecek hirsiz ¢alsin! Enselenecek olanda diiriist kalsin! Hirsizlik, namussuzluk oldugu
icin degil, enselenmek namussuzluk oldugu i¢in.. Size tavsiye ettigim hayat seciyesile, bana
kars1 seciyeniz arasindaki tezadlar1 baristirdiniz mi, kiilahlarimizi havaya atabilirsiniz: ahlak
yok, masal yok, mefkire yok; hadise var, iistiin menfaat hesab1 var!*?

Brassneck oyununun birinci perdesinin sonundaki uzun sekizinci sahne Lucy Bagley
ve Dennis Macpherson’in siyasal ve maddi amaglarla ger¢eklesen diigiiniinii aktarmakta ve ilk
perdedeki olaylarin doruk noktasini olugturmaktadir. Bu diigiin, Bagley tarafindan yeni olusan
Britanya yonetici sinifinin bir belirtisi olarak diizenlenmis ve bilerek Kralige II. Elizabeth’in
ta¢ giyme toreni ile ayni tarihe denk getirilmistir. Bagley’in ta¢ giyme torenini seyretmek
icin Edmunds, Basset, Avonlar ve misafirlerin biiyiikk bir boliimii ile birlikte diiglinii terk
etmesi Roderick’i bile rahatsiz eder.*® Sahnenin sonunda diigiine geri donen Bagley 6nceden

7 Kisakiirek, N. F. (2016), s.51
28 Kisakiirek, N. F. (2016), .53
2 Kisakiirek, N. F. (2016), s.54
30 Kisakiirek, N. F. (2016), .55
31 Kisakiirek, N. F. (2016), s.57
32 Kisakiirek, N. F. (2016), .58
3 Brenton, H., & Hare, D. (1974), 5.53
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hazirlamis oldugu konusmay1 yaparken yanlislikla konusmasini yazdig: kagitlar arasina karigmis
olan notlarindan dolay1, “Ben bu Sehri tepeden tirnaga kadar ele gecirdim™* diyerek gergek
yliziinli ortaya koymustur. Cocuklugunda baslayarak sefaletten zenginlige ve giice uzanan hayat
hikayesini anlatir. ikinci Diinya Savasi esnasinda insan eti yiyen insanlara rastladigini ve esinin
bir bombardimanda 6ldiiglinii iddia eder. Bir zamanlar bir gazetecinin kendisine Nihilist olup
olmadigini sordugunu hatirlayan Bagley, aslinda iyilige inanmayan bir insan oldugunu ve tiim
hayat1 boyunca kendini motive eden seylerin kiskanglik ve kendi ¢ikarlarini korumak oldugu
itirafinda bulunur. Konusma esnasinda aslinda karisim da Ikinci Diinya Savasi esnasindaki bir
hava saldirisinda siperden disar1 atarak kendisini 6ldiirdiigii de agiga ¢ikar.%

Modern materyalist toplumlarda para ve gii¢ ugruna baskalarini feda etmek her iki eserde
de karsimiza ¢ikan ortak noktalardan bir baskasidir. “Para” oyununda Banka sahibinin Hususi
Katibi patronunun tipatip benzeri olan bir esrarkes bulmus ve gerektiginde onu kendi ¢ikarlari
icin kullanabilmek amaciyla Bankaya getirmistir. Banka sahibinin de izni ve talimatlartyla
Benzeri bankada bir odaya yerlestirilmis, kalmasi i¢in uygun bir yer bulunmustur. Hiikiimet
degisip toplumda Banka Sahibi ve diger vurgunculara kars1 bir 6fke ortaya ¢iktiginda, ¢ok
sayida ofkeli geng¢ bankay1 basar ve dnlerine gelen her seyi yakip yikarlar. Hususi Katip 6fkeli
kalabaliga ates acinca, kalabalik bir odadan ¢ikan Banka sahibi sandiklari1 Benzerini 6ldiirtirler.
Banka sahibi Benzerinin bankaya getirildiginde {istiinde bulunan eski piiskii giysileri giyerek
kalabaliga karisarak hayatin1 kurtarmistir. Kendi hayatin1 kurtarmak i¢in bir bagkasinin hayatini
goziinli kirpmadan feda eden Banka sahibi, bir kez daha olaylar1 kendi ¢ikar1 dogrultusunda
yonlendirdigini sanmaktadir. Ancak, yillardir kendi kontrolii altinda bulunan aile bireyleri de bu
durumu kendi ¢ikarlarina uygun olarak kullanmis ve 6len kisinin Banka sahibinin Benzeri degil
de kendisi oldugunu kabul ederek ondan tamamen kurtulmuslardir. Benzeri oldugunu Casusu,
Hususi Katibi ve Noterinden bagka kimsenin bilmedigi i¢in herkes 6lenin O oldugunu sanmuistir.
Tim para ve miilkler aralarinda paylasilmis, Banka Sahibi’nin 6mrii boyunca elde ettikleri
bir anda elinden ucup gitmistir. Ozellikle oglunun dlenin babasi degil de benzeri olmasindan
korkarak “Hakikatte ya benzeri 6lmiis de babam yasiyorsa?”*¢ demesi korkulan seyin babalarinin
yastyor olma ihtimali oldugunu acgik¢a ortaya koymaktadir.

KADIN MUSTERISININ KIZI — Siipheyi birak! Biitiin diinyanin inandig1 seye, sen
mi kaldin inanmayacak? (Eliyle sette oturanlar1 gosterir.) Bak, herkes ne kadar rahat!. Elinden
gelse babani hortlatmaya kadar gideceksin. Hem, dlen acaba meshur Banker mi, Benzeri mi
diye baskalar sliphe edecegine, sen kafa patlatiyorsun. Kendi elinle kendi kuyunu kazdiginin
farkinda misin?

OGLU - Bu, yalniz benim igimi kemiren, yalniz senin bildigin kurt. Elileme karst
tavrimda en kiicilik bir siiphe edas1 var mi1? Pargalandigi giin, biitiin tedbirlerimizi tam emniyet
ve imanla almadik mi1?*’

Olen kisinin Banka Sahibi degil de Benzeri olabilecegi siiphesi aile bireylerini Benzeri’ni
bulmaya iter. Clinkii her birinde bir giin babalarinin ¢ikip gelerek koskoca serveti ellerinden geri
almasi korkusu vardir.*®

34 Brenton, H., & Hare, D. (1974), 5.53

3 Peacock, D. K. (1991). Radical Stages. Alternative History in Modern British Drama. London: Greenwood
Press, s.108

36 Kisakiirek, N. F. (2016), s.94

37 Kisakiirek, N. F. (2016), s.94-95

3 Kusakiirek, N. F. (2016), s.96
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Casusun ¢aligmalar1 sonu¢ vermis ve Benzeri olduguna inandiklari kisi bulunmus, koske
getirilmistir. Benzerinin ilk kilig1 iginde sahneye ¢ikan Banka Sahibi kendisinin geri dondiigiini
ve Olenin Benzeri oldugunu sdyler. Onlarin kendisini kabul edeceginden, eski efendilerini,
babalarini, eslerini hemen tantyacaklarindan emindir. Ancak durum hi¢ de bekledigi gibi olmaz:
Tiim hayati boyunca para ve maddi ¢ikarlart ugruna eline gecen her tiirlii firsati kullanan
Banka Sahibi artik resmen oliidiir ve aile bireyleri bu durumu kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmaktan
kaginmayacaklardir. Bu gelenin babalari, esi ya da Banka Sahibi oldugunu kabul etmek, tiim
servet ve giicten mahrum olmak, yeniden onun kontrolii altina girmek demektir. Herkes bir
agizdan Banka Sabinin 6ldiigiinii, konusanin ise ona benzeyen bir sahtekar oldugunu kanitlama
cabasina girer:

O — (Ogluna) Oglum! Bir kelime séylesene!
OGLU - Babamin agzindan, bir kere bile, “Oglum” soziinii duymadim.
O — Ben senin baban degil miyim?

OGLU — Hayir! Benim babam 6ldii.

KARISI — (Ayaga kalkar, muvazenesini bulmiya calisir.) Benim yirmi dokuz senelik
kocam oldii.

O — Ya sen ne diyorsun Kizim?
KIZI — Babami bankada pargaladilar. Benzerini arka kapidan sivisirken gérmiisler.®

Para ve giiciin el degistirdigini goren eski ¢alisanlar1 da artik paranin yeni sahiplerine
hizmet etmeye baslamislardir. Casusu, Hususi Kéatibi ve Noteri de onun gergek banka sahibi
olmadigina sahitlik ederler. Noteri durumu su climle ile kisa ve net olarak ortaya koymaktadir:
“Bu evin efendisi, kanun nazarinda 6lmiis, gomiilmiis, biitlin serveti de varisler arasinda
paylasilmistir.”*

Banker her biri ile ilgili ger¢ek Banka sahibinden bagka kimsenin bilemeyecegi sirlari ve
yasanmisliklar1 hatirlatarak onlar1 ikna etmeye ¢alissa da tlim c¢abalar1 bosunadir. Herkes zaten
onun ger¢ek Banker oldugunu bilmekte ancak onun 6lii olarak kabul edilmesi kendi ¢ikarlarina
uygun oldugu i¢in bdyle davranmaktadirlar. Ciinkii bir isin biitiin degerinin ancak getirecegi
para ile 6l¢iildiigiinii onlara 6greten kendisidir.*! Bu durumu degistiremeyecegini anlayan Banka
Sahibi kendisine teklif edilen yiiklii bir miktarda paray1 kabul edip oradan ayrilmak zorunda
kalir; aksi takdirde hem hirsizlik hem de sahtekarlikla suglanarak hapse atilacagi tehdidiyle
kars1 karsiyadir. Tiim hayat1 boyunca savundugu ve uyguladigi materyalist diinya goriisii kendi
sonunun hazirlamistir. Bankada benzerinin kendi yerine dlmesiyle kurtuldugunu zanneden
Banka Sahibi, aslinda Benzeri ile birlikte her seyini kaybettigini fark etmistir.

Brassneck oyununun sonu da benzer oOzellikler gostermektedir. Bagley’in diigiiniin
son sahnesinde birden cansiz bir sekilde yere diismesinden sonra biitiin servet ve gili¢ yegeni

¥ Kisakiirek, N. F. (2016), s.103
40 Kisakiirek, N. F. (2016), s.104
4 Kusakiirek, N. F. (2016), s.99
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Roderick’in kontroliine gecer. Ikinci perdede y1l 1969°dur. Roderick elli sekiz yasina girmistir
ve gecen siire i¢inde Avon, oglu Clive, Edmunds ve Basset gibi Mason Locasi’nin 6nde gelen
tiyelerini tamamen kendisi i¢in ¢alisan siradan insanlara doniistiirm{stiir.

Oyunun ilerleyen boliimlerinde Sidney babasinin sirketini “Bagley imparatorlugu”*

olarak adlandiracaktir. Roderick saldirgan bir tutum izleyerek islerini Asya ve Afrika’ya kadar
genisletmis ve bu amacina ulagsmak i¢in hiikiimet {iyeleri arasindaki baglantilarini kullanmastir.
Eski Koloni Dairesi Bakani Finch, Edmund’un Roderick’in Asya temsilcisi olarak gérevini zorla
elinden almistir. Ustelik Roderick Martin’i Das iliskiler temsilcisi olarak Afrika’ya yollamaya
karar vermistir.** Ancak gereginden fazla biiyiimiis olmalari ve Roderick’in bilgi sahibi olmadig1
alanlara girme arzusu sirketlerin ve Bagley Imparatorlugu’nun gelecegi konusunda siipheler
uyandirmaya baglamistir. Edmunds siliphe ve endiselerini su sekilde ifade etmektedir.

EDMUNDS: Ne yaptigimizi biliyor muyuz? Bagley ne yaptigini biliyor mu? Sahip
oldugu su arazilere bak. O bir mimar, bir ¢iftci degil. Hatta bir mimar bile degil. Vasifl1 degil ve
Hong Kong’ta bir fabrika yapiyor. Tavuk ciftligi. O halde kim o? Hong Kong’ta. Hong Kong
sehir Konseyi’ni mi yonetiyor? Bu gizemli bir Bagley turu. Hepimiz ayni otobiisteyiz. Biletlere
el konulmus. Kapilar kapatilmig.*

Gelisen ve degisen diinyada artik geleneksel somiirgecilik sistemini devam ettirmek
ve baska iilkelerin kaynaklarmi Ingiltere’ye tasimak miimkiin degildir. Bu amaca ulasmanin
giiniimiizdeki yolu bu iilkeleri ekonomik faaliyetler aracihig: ile Ingiltere’ye bagimli hale
getirmektir. Degigsmeyen tek sey bu imparatorlugun hem siyasetciler hem de is adamlarinca
birlikte desteklenmesidir. Roderick Bagley“in temsilciligi gorevine getirilen Finch hakkinda
Clive Avon’un sdyledikleri bu iligkilerin agik bir gostergesidir.

CLIVE: Raymond Finch. Eski Muhafazakar Bakan.
FINCH giiliimser.

Uzun siire Ingiliz kolonilerinde diisiik profilli idareci olarak galist1. Bir siire imar Bakanlig1
gorevini siirdiirdli. Devlet gorevini biraktiginda, devlet kademelerinde edindigi tecriibesini 6zel
sektoriin hizmetine sunacak. Degerli bir kisi, diinya ¢apinda etkinlige sahip biri. Sessiz bir sekilde
Hiikiimete giren ve yine sessizce ayrilarak kendini herkese tanitan, saygi duyulan, saygideger bir
adam... simdi Roderick Bagley“in temsilciligi gérevine atandi, her kapiy1 acan biri olarak iyi
ticret alacak. Bu nasil bir adam?*

Oyunun sonuna dogru, Roderick kendisine yoneltilen suclamalar karsisinda riigvet
verdigini kabul eder ve hapse atilir. Ancak o yine de verdigi seyin sadece bir hediye olduguna
inanmaya devam etmektedir ¢iinkii is hayat1 boyunca biitiin bu kanun dis1 eylemleri o kadar sik ve
siradan bir sekilde gergeklestirmistir ki yaptiklarinin sug¢ oldugunu algilamakta zorlanmakta ve
“Bir yerlerde birileri bize oyun oynuyor. Ailemizin bir diismani1”*® diyerek kendisine ve ailesine
kars1 birilerinin tuzak kurdugunu iddia etmektedir. Ancak asil kendi sonlarin1 hazirlayan, kii¢iik
oglu Martin’in tutmus oldugu giinliikte 6nemli biitiin olaylari, tarihleri ile birlikte kaydetmis

42 Brenton, H., & Hare, D. (1974), 5.82
4 Brenton, H., & Hare, D. (1974), 5.73
4 Brenton, H., & Hare, D. (1974), s.71
4 Brenton, H., & Hare, D. (1974), s.75
¢ Brenton, H., & Hare, D. (1974), s.91
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olmasidir.

Bagley ailesinin eserin sonunda iflas etmesi adaletin yerine gelmesi ya da o ana kadar
yapmis olduklar1 kétiiliikklerin bedeli olarak algilanmamalidir. Aksine bu durum kapitalist
toplumun ulasmis oldugu bozulma ve yozlagsmanin esnekligini gosteren bir Ornek olarak
algilanmalidir. Roderick sistem tarafindan giinah kecisi olarak se¢ilmis ve sistemin gelecegini
teminat altina almak i¢in feda edilmistir. Ciinkili kapitalist sistemde kisilerin dnemi yoktur,
onemli olan somiirii diizeninin kurulu bir makine gibi islemesidir. Eger makinenin par¢alarindan
biri bozulacak olursa yapilacak sey, o parcay yenisi ile degistirerek yola devam etmektir.

Her iki oyunda da biitiin karakterlerin ortak nitelikleri sinizm ve kendi ¢ikarlarini
diistinmeleridir. Bagley ve diger karakterlerin zaaflari, Brenton ve Hare’e gore, savas sonrasi
donemde Britanya’y1 saran manevi bozulma ve toplumsal birliktelik duygularindaki yozlagmay1
sergilemektedir. Goriiniiste eserde iilkenin ekonomik ve siyasal yapisi elestiriliyor olsa da bu
durum kurumlarin temelini olusturan bireylerin kendi zaaflarindan kaynaklanmaktadir. Herkes
adil olabilse ve kendi benliklerini baskalarininkilerden 6nde tutmamay1 basarabilse, mevcut
toplumunun farkli bir konumda olabilecegi izlenimi verilmekte, toplumdaki ve toplumsal
kurumlardaki yozlagsmanin bireylerden basladigi vurgulanmaktadir. Para oyunun farki eserin
sonunda Banka sahibinin tiim yagamin1 yanlis degerler ilizerine kurmus oldugunu anlamis
olmasidir. Manevi degerlere gore yasanmamis bir hayatin insan1 mutlu edemeyecegini anlayan
Banker eserin sonunda manevi degerleri tiim maddi kazanimlarin {istiinde tutmay1 bagarmistur.
Her seye ragmen hem Necip Fazil hem de Brenton ve Hare’e gore umut devam etmektedir.
Onlar i¢in biitiin bu durumu degistirmek, ahlaki degerleri merkeze koyacak yeni bir sistem
meydana getirmekle miimkiindiir. Ancak, bu sistemi meydana getirecek ve mevcut somiirii
sistemini ortadan kaldiracak hareketin nitelikleri {izerinde diisiinceleri farklidir. Brenton ve
Hare bu degerleri sosyalist diisiince yapisinda ararken Necip Fazil ¢6ziimii dini degerlerin temel
alinmasinda bulur.
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BERGSON FELSEFESi BAGLAMINDA REIS BEY TIYATROSU

Niliifer AKA ERDEM!

Giris

Tiyatroyu giizel sanatlar i¢ine en iist noktada géren Necip Fazil, tiyatronun hayatin pesinde,
bir kesitin iginde hayatin biitiiniinii sunan sanat sekli oldugunu ifade eder; “On tarafi acilir-
kapanur bir mikap(kiip) i¢inde hayati yakalamak... Kapana kistirir gibi... Tiyatro budur.” Tiyatro
hayat1 yakalar, kapana kistirir ve sadece bir kesitiyle biitiinii gosterir. Tiyatro, hayatin i¢indeki
olaylar1 ¢ogunluk icerisinden ¢ekip cikarir, siizer ve bir par¢adan biitlin 6zii vermeye calisir.
Fazlaliklardan arindirilmis, ayrintilarin elendigi, hayatin siizgegten gegirildigi tiyatro metinlerinde
Necip Fazil’in siir anlayisinda goriilen estetik yon, fikri yon ile harmanlanir. Bu noktada tiyatro
metinlerinde Necip Fazil’in aktorlerini bir filozof tavriyla konusturdugu dikkat ¢eker. Maddeye
aktarilmig riiya olarak tiyatroyu sanat eserlerinin en yiiksek zirvesine yerlestirmektedir.’? Riiyanin
maddeye aktarilmasiyla Necip Fazil’in kendi riiyasini tiyatro aktorlerine oynattigi sdylenebilir.
Nasil ki tiyatro yazari toplumsal olaylari, kendi dogrusuna, bakis agisina gore sekillendirip
aktorleri ile eyleme doniistiirliyorsa Necip Fazil’in tiyatrolarinda davasini savundugunu su
ifadeleri aciklar niteliktedir; “Ister derinligine dogru insan, ister bu insanla beraber sighigina
dogru cemiyet ddvasinda, gayeli veya gayesiz, fakat kelime hareketlerin mimari her sanatkdara
imparatorluk tact tiyatrodadir. Hele yeni insanla beraber cemiyet yogurucusu, fikirci ve aksiyoncu
sanatkar, o pinardan baska hi¢bir kaynakta susuzlugunu gideremez. (Tez)in laf olmaktan ¢ikip
biiyii oldugu yer, iste o esrarli dort kose...? Necip Fazil i¢in tiyatro sanatkarin diislincelerini
eyleme doniistiirme, organize etme alanidir. Anlatmaya bagli edebi bir metin olarak islevi
olmasi, en 6nemlisi seyirciyi etkileyebilecek yontemlerin kullanilabilmesi yoniiyle her an aktif
halde olan bir aksiyon aracidir. Tiirk tiyatrocu —Necip Fazil’in tiyatroya yonelmesinde etkileri
olmustur- Muhsin Ertugrul’un tiyatro ile ilgili su goriisleri Necip Fazil’in kendi fikirlerini, kendi
ruhunu tiyatro sanatinda sergiletmek istemesiyle uygunluk icerisindedir; “Tiyatro ruhlarin sifa
kaynagidir. Ruhsuz adam bir kaliptir. Diisiinmekten, duymaktan, insanliktan, iyi ile kotiiyii ayirt
etmekten uzak bir kalip.”” Bu baglamda incelenecek tiyatroda insana ait degerlere gondermede
bulunan bir kurgu ile karsilasilir. Reis Bey’in insanin sahip olmasi gereken ruhsal yonelimleri
yasadig1 doniisiim siireciyle ortaya koydugu dikkat ¢eker.

Necip Fazil’in yasadigr donemde aydinlar iki tiirlii diislince sistemine yonelmislerdir.
Ulken Osmanli Tiirk modernlesmesinin baslangicinda ve Mesrutiyet’ten sonra olusan diisiinsel
yonelimlerin iki tlirlii oldugunu belirtir;

“Istanbul’da yikilan imparatorlugun enkaz iizerinde ancak iki tiirlii fikir beslenebilirdi.
Biri maddi imkansizliklar 6nlinde manevi kuvvete ve yar1 mistik bir ruh hamlesine dayanmak,
ikincisi yenilisin dogurdugu timitsizlige karsi, idealist harekete tepki halinde, maddeye dayanan
yeni bir hiz almak. Bunlardan birincisi manevi kuvvete dayanan Bergson metafizigi, ikincisi
maddeye dayanan diyalektik materyalizmdir. Iki felsefenin de ortak yonii, zihinci bir agwr verim

! Arastirma Gorevlisi Dr., Ardahan Universitesi, niluferaka@ardahan.edu.tr.

2 Necip Fazil Kisakiirek, Reis Bey, Istanbul 2013, s. 5. (Metin i¢ginden alintilar kitabin bu baskisindan yapilacaktir)
3 Kusakiirek, a.g.e., s. 6.

‘a.ge.,s.6.

5 [smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2-Hikaye- Roman-Tiyatro, Ankara 2009, s. 129.
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gortisiine karst vaziyet aliglari, devrimci ve hamleci oluslar: idi. Biri hamle giiciinii maddede
oteki ruhta goriiyordu.”

Dolayistyla Necip Fazil, yasadig1 donemin dinamikleri ve hayat anlayis1 diisiiniildiigiinde
maddenin karsisina manayr konumlandirmasiyla Bergson diisiincesinden etkilenmistir.
Dartilfiinun’daki felsefe hocas1 Mustafa Sekip Tung’tan Bergson felsefesini 6grenmistir. Ayrica
Fransa’da Sarbonne Universitesi’nde aldig1 felsefi egitimin eserlerinde etkisi dikkat gekmektedir.
Bu baglamda Reis Bey Tiyatrosu Bergson’un sezgi ve ahlak anlayisinin argiimanlariyla bir¢ok
noktada ele alinabilmektedir.

Reis Bey tiyatrosunun baskarakteri Reis Bey, hayati sadece kanun ve nizamlardan goren,
olaylarin i¢ yiiziiyle degil goriinen yliizliyle hiikiim veren bir agir ceza reisidir. Reis Bey’in
diizenli bir hayati yoktur. Omrii otel odalarinda ge¢mis, giinliik yasama dair sadece bavulu ve
kitaplar1 olan yalniz ve garip bir adamdir. Reis Bey, bildigi ve gordiigii iizerinden hiikiimler veren
kuru akilci, sezgilere veya ihtimallere hayatinda, mesleginde yer vermeyen kat1 bir kural, kanun
uygulayicisidir. Tiyatro metninde dramatik aksiyonu, ¢atisma unsurunu Reis Bey’in kat1 kalpli
olusuyla merhamet, acima, sevgi gibi degerler olusturmaktadir. Nitekim tiyatrodaki entrik kurgu
bu degerlerden uzak Reis Bey’in kararlari ile sekillenir. Annesini 61diirdiigii iddiasiyla huzuruna
cikan gencin inkarma ragmen biitiin deliller onu hedef gosterdigi icin idamina karar verir.
Gencin infazindan hemen sonra, gercek suclunun yakalanmasi Reis Bey’i bu merhametsizlik,
kat1 donmus bakis agisina sahip kendi olusturdugu hayat kuyusundan ¢ikaracaktir. Reis Bey’in
emekli olup tamamen farkli bir hayata baglamasi, vicdan azabi ¢ekisi ve kendi nefsiyle miicadele
edip kendisini sorgulamasi, gercek huzuru merhamet sahibi olmada gozyas1 dokmede bulmasi,
kendini insanliga adamasi ile tiyatro sona erer. Reis Bey’in yasadigi ikircikli durum, Bergson’un
insanligin diinyadaki durumuna yonelik one siirdiigii goriisler, felsefi diisiincesinin dinamikleri
dikkate alindiginda Necip Fazil diislincesini destekler yonde incelenme olanagina sahiptir.

1. ‘Temel Ben’ ve ‘Kabuk Ben’ Arasindaki Reis Bey’in Tutsak Olusu

Bergson felsefesindetek diizey mantik kurallariilekarsilagilmaz. Onuniginhayattadaimibir
akig vardir.  Yaratic1 tekamiil olarak ifade etti§i durum her an degisikligi barindirmaktadir.
Insanlik da bu daimi akisa basit mantik kurallar1 ile degil esas hakikate ulastiran sezgi ile ayak
uydurabilir. Felsefi diisiincesinin temelinde basat konumda olan biling, ruhun hayat icerisindeki
sartlara uygunlugu paralelinde goriinen, daha dogrusu bizim yasam niteligine uydurdugumuz
hallerdir. Insanin biling ve ruhu ile ilgili halleri sezgi, siire ve hiirriyet kavramlarin1 merkeze
alarak agiklar. Bergson diisiincesinde 6zellikle sezgi ve hiirriyet kavramlar1 Reis Bey’in durumu
ile uygunluk gdstermektedir. Bergson bilincimizi ikiye ayirmaktadir. Her insanin bu sekilde iki
tiirlii bilince sahip oldugunu savunur;

“Bergson’a gore bilincimizin bir kabuk, bir de i¢ kism1 vardir. Kabuk kismi, akil, zeka,
mantik, bilim tabakasidir. Bu tabaka madde ve toplum hayatlarinin pratik sartlarina uymaktan
meydana gelmistir. Bu kismin etkinligi nedensellik yasalarina tamamiyla baglidir. Burada
ozgurliikk yok, determinizm vardwr. Fakat i¢ tarafa gelince ki Bergson buna ‘temel ben’ demek
olan “ moi fundamental’ der, burast biisbiitiin baska mahiyette bir bilingtir. "’

Temel ben siirekli devinim halinde olan, yaratici atilim1 hareket ile gergeklestiren bilincin

§ Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, Istanbul 2013, s.551.
7 Levent Bayraktar, Bergson’ da Ruh-Beden iliskisi, Istanbul 2010, s. 210.
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0ziinil, i¢ini olusturandir. Bergson, bu iki biling arasindaki bireyin 6zgiir olmayacagini, ancak
derin beniyle biitiinlesince 6zgiirlige kavusabilecegi goriisiindedir. Ruhun 6zgiir olusu ‘temel
ben’ igerisinde yasananlar sayesinde olacaktir. ‘Derin ben’ ve yiizeysel ben’ olarak ifade ettigi
bu durum ruhun kendi gergekligi ile dis gerceklik arasindaki ikircikli duruma isaret etmektedir.

Reis Bey, hayati kanun ve nizamlardan ibaret gérmekte, bunlarin uygulanmasinda hig
taviz gostermemektedir. Bilimsel bir tavra sahiptir. Geri kalan ihtimaller {izerinde kafa yormaz,
onun i¢in ayn1 sebepler ayni sonuglara gotiiriir. Eger bir insanin su¢ igledigine dair biitiin deliller
onu hedef gosteriyorsa diger ihtimaller s6z konusu olmaz, iftiraya ugramis dahi olsa kanun,
nizam ne derse o uygulanacaktir. Akil, onun i¢in uyulmasi gereken yegane aragtir, onun sekteye
ugramasi s6z konusu degildir ve hislere higbir zaman yer yoktur. Insana ait derin anlamda degerler
mekanizmasi degil goriiniirde olan sadece kat1 bir sistemi temsil eden kanunlar 6nemlidir. Bu
noktada Reis Bey’in Bergson felsefesi uyarlamasina gore derin benine ulasamadig: dikkat ¢eker.
Yiizeysel benin maddi ve nedensellik niteliginde tutsak olmus durumdadir. Yiizeysel benin akil
mantik ve bilim tabakasinda hapsolunmus durumdadir.

Tiyatronun ilk perdesinde kaldigi otelin katibi ile miibasir arasinda gecen diyalog bu
duruma isaret eder;

MUBASIR- Ne bileyim ben? Vazife disi konusmaz. Ne diye soruyorsun?
OTEL KATIBI- 6yle ama bu kadar katisindan, kapalisindan da insan hoslanmiyor
MUBASIR- Sen onun mahkemede gér, katiligini/®

Diyalogdan Reis Bey’in meslek hayatinda ayni tavri takindig hatta daha fazla kati oldugu
anlagilir. Reis Bey’in hayata kars1 duragan, sabit, degismez, kuralli yapisi, Bergson’un derin
benin ait oldugu hayati1 canli dinamik olarak gérmesi ile terstir. Reis Bey, bu tavriyla esasinda
hentiiz fark etmese de kendini ve etrafindaki insanlar tutsak etmektedir. Reis Bey’in insanlarla
olan diyaloglarinda meslek hayatindaki gibi emir komuta zincirini takip ediyor olusu, donmus,
topluma, insanlar arasi iliskiye, duygulara yabancilagmis insan tipini isaret etmektedir. Etrafindaki
insanlarin o geldigi zaman tas kesilmesi, Reis Bey’in heykel gibi insanlara cevap vermesi bu
duruma ornek verilebilir. Diger insanlar onun tavrina gore kendilerini konumlandirmaktadirlar.
Onun bdylesi asir1 tavirlar 6zgiirligiinii kisitlamaktadir. Boylece Reis Bey, Bergson’un soziinii
ettigi yaratict hamle ile hayati olugturma gayesini gergeklestirememistir. Aliskanliklarin, otomatik
hareketlerin, kuru akilciligin tek diizeligin esiri olmus robot bir insanla karsilasiriz. Eylemlerin
iki yOniinii olusturan derin ve yiizeysel benin goriiniimleri, ruhun hayata yonelik akisindaki
kaynaksal niteligine gore 6zglir olup olmama durumuyla ortaya ¢ikacaktir. Dolayisiyla Reis Bey
heniiz 6zgiir degildir; “Yiizeysel ben, yari otomatlasmis veya aliskanliklara doniigmiis davranig
ve hareketleri yonetmekte ve bunlara eslik etmektedir. Bu davranis ve hareketlerin 6zgiirliigii,
ahlaksallig1 veya kisiyi temsil etmek ozellikleri noksandir’® Reis Bey’in hayata bakisi, ahlaki
degerleri kanun ve nizam g¢ergevesinde belirlenmistir. Adalet pesinde kostugunu iddia eden Reis
Bey, yasalarin verdigi adalet hiikiimlerine bagimlidir. Reis Bey’in insanlara kars1 tavri, onlarla
diyalogu onun insanliga, hislere deger vermedigini sadece mekanik bir hayat tarzina sahip
oldugunu gosterir. Maddeye karsi mana savunuculugu yapan Necip Fazil, entrik kurguda onun
bu tavrini cezalandiracaktir.

$Kusakiirek, a.g.e., s.14-15.
° Bayraktar, a.g.e., s. 128.
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Reis Bey, insana bir esya goziiyle bakan, kizi kaybolan babanin hissiyatini anlayamayacak
kadar maddi diistinen, sadece aklin tek yonlii hitkiimlerinde gore hareket eden kanun uygulayicisi
robot bir insandir. Reis Bey’in karsisina gelen davalardaki uygulamalari onun adalet anlayisinin
cok kor ve yiizeysel oldugunu gosterir. Boylece kanun adalet hilkmiinii hakkiyla yerine
getirememektedir, aksine adalet dagitmak yerine sadece kendi i¢ gergekligini yiiriirlige koyan
gerisine karigmayan mekanik bir tarza biirlinmiis, insanin goz ardi edildigi bir sistemdir. Reis
Bey’in sorunlar1 i¢in gelen davaci ve davalilara sdyledigi; “Balik, denizden ¢ikti mi balikhanede
bulunur”, “Gézyast sugun rengini soldurmaz '’ gibi ifadeleri onun tek yonlii, maddi, 6tesini
gorecek gozii olmayan tavrina isaret eder. Determinist ya-ya mantiginin getirisi olan bu durumda
bilimselligin ayn1 sebepler ayni sonuca goétiiriir diislincesi s6z konusudur. Diinya tek diize
diialist bir yapidan ibaret degildir. Biitiin zitliklar1 barindiran hem hem de kuantum mantigi
ile donanmistir. Eroin satma iddiasiyla mahkiim edilen oglunun sugsuzlugunu ispata calisan
Yeldirmeli ~ Kadimn’in Reis Bey igin sdyledigi; “Isi giicii su¢ aramak olan insan, neden anlar™"!
ifadeleri Reis Bey’in sadece gorevine yonelik oldugu ve sonug¢ odakli hayati algiladigina isaret
etmektedir. Otel Katibi’nin “Makine adam. Kanun makinesi, tek yanlissiz calisir 2 ifadeleri de
kabuk bende hapsolmus insan1 imlemektedir.

Reis Bey, hayatini ruhunu tamamaiyla baska bir yone ¢evirecek olan cocugun durusmasinda
kimseyi dinlemeyen, dik baslh, kararli tavrini siirdiiriir. Nitekim annesini Oldiirme sugu ile
yargilanan ve idam edilen mahkiim gencin inkar ciimlelerinin karsisinda ¢ok acimasiz davranir.
Biitiin delillerin onu gosterdigini siirekli ¢esitli argiimanlarla onun gozleri oniine serer. Ciinkii
biitiin deliller mahkimu idama gdtiirecek kadar nettir;

MAHKUM- Annemi ben éldiirmedim!

REIS BEY- Anneniz mezardan ¢ikmis da, beni oglum éldiirdii, diye ifade vermis gibi biitiin
deliller tizerinizde birlesiyor."

Esasinda kumarhane garsonunun verdigi ifadelerde bu davanin biraz daha siirdiiriilmesi
gerekmektedir. Cinayet olayindan birkag hafta evvel, cocugun evinin anahtarin1 kumar masasinin
dibinde bulur. Cinayet olayindan sonra gece ge¢ saatte ¢ocuk oraya gelince anahtar1 ona verir.
Mahkiim bir giin dnce annesinden beddualarla aldigi elmasi ve anahtar1 gece kumarhane
garsonuna verir. Anahtar1 baska birinin bir hafta 6nce almis olabilecegi ihtimalinin oldugunu
avukatin belirtmesine ragmen Reis Bey goriinen delillere gore cocugun idam hiikkmiinii verir;

REIS BEY-(Birinci Avukata)- Baska sorulacak bir nokta var mi?

BIRINCI AVUKAT- (Daima Ayakta) Iade ettigine gore sahidin niyeti gayet acik...Fakat
acaba bu arada anahtart biri bulup da kalibimi aldirdiktan sonra yine aymi yere birakmuis
olamaz mi? Samigin evini, vaziyetini, sartlarint bilen ve onu gizlice kollayan birisi? Bitirim yeri
tiplerinden birisi... Iste biitiin mesele!

REIS BEY- Diizliiklerin agtk manast dururken ille dolambagliyr aramak nigin? diye cevap
verir. Adam yerde buldum, verdim, diyor, bunu daha nereye kadar gétiirebiliriz?'*

10 Kisakiirek, a.g.e., s.22-23.
I Kisakiirek, a.g.e., s.20.
12 Kisakiirek, a.g.e., 5.26.
13 Kisakiirek, a.g.e., s.31.
14 Kisakiirek, a.g.e., s.35.
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Reis Bey’in hiikiimleri vermekteki aceleci tavrindan hakikati goéremeyecek,
hissedemeyecek kadar kurallarla kendini dinamiklige kapattigi goriilmektedir. Bu baglamda
Bergson’un hakikati anlama, gercege ulagsma olarak felsefesinde derinlemesine inceledigi
sezgi kavram akla gelir; “Bir seyi bilmenin iki yolu vardwr: Birincisi gorece, sembolik ve
tamamen goriintise ait bir bilgi oldugu halde; ikincisi bizi mutlak’a ulastirir. Birincisi, nesnenin
cevresinde dolasarak elde edildigi halde; ikincisi, bizi nesnenin igine sokar, bundan dolayi da
oze aittir. Bir kisiyi bir olay1 anlamanin en saglam yolu, o kisiyle bir olma, o olayin ayrilmaz
bir par¢asi olmadir. Bunun yolu da, ayri bir bilme bi¢imi olan sezgidir. Sezgi, bir seyi icten
bilmektir.”"® Reis Bey’in tam anlamiyla sahip olmasi gereken 6zellik de budur. Dolayisiyla
Bergson’un sectigi deneysel yontem degil de “i¢ gézlem” dir. Sezgi ile cinayet olayinin igine
girmeyi basarmali, bu akisla hakikate ulagmalidir. Yalniz Reis Bey, hep birinci yolu tercih
etmistir. Gencin tavirlarini, aglamasini, sayiklamalarini, dadisinin riiyasini dikkate alarak bir kez
daha farkli ihtimali diisinerek “igine girilen bilme tarzi”'°yla hakikate varamamistir. Dolayisiyla
nesnenin gorlinen yiiziine itibar ederek ¢ogu zaman saglikli ve dogru kararlar verememistir.
Birinci avukatin anahtar meselesini biraz daha derinligine, etraflica incelemek gerektigini
sOylemesi tizerine Reis Bey’in kurdugu ifadeler onun diiz mantikla, sezginin verileriyle her an
akis icerisinde olan doniisiimlii hayatin devingen yapisina karsit tavir aldigini gosterir. Hayatin
akisina zit yonde olmasi, hayatin da onu i¢ine almamasina kendi sabitliginde mahk(im olmasina
sebep olmustur. Riza Tevfik Bergson felsefesini ele aldig1 makalesinde maddi olan ile ruhsal olan
arasinda Bergson’un yaptig1 ayrimi soyle ifade eder; “Bu iki tiirlii varligin, varlik gergegi ayridir.
Birbirine benzemez. Birinin mekanik yasalar: digerine uygulanamaz. Ciinkii o yasalara ruh
tabi degildir. Tabii ve teorik bilimlerin prensiplerini, psikolojik olaylara kesinlikle uygulamaya
kalkismamali.”"" Nitekim Reis Bey’in gencin tavirlarina bakarak sezgi yontemi ile onun sugsuz
oldugunu anlayamamasinin sebebi, gencin psikolojisini ve ruhsal durumunu algilayabilecek fikri
formasyona sahip olmamasidir.

Sadece mahkiimun annesinin 6liimii ile su¢clanmasinda degil, biitiin diger su¢lar hakkinda
da Reis Bey kanunlarin disinda bir ihtimali diistinmez. Kanunun onun nezdindeki konumunu
ortaya koyan bu ifadeler agiklayici niteliktedir; “Kanun, gizli esyayr bulmaya mahsus bir fal
kitab degildir. Olana, gordiigiine, bildigine gore hiikmeder”'® Kanunun determinist yontemle
uygulantyor olusunu dikkate alir. Kanunlarin uygulanmasi ile elde edilen sonucun dogru yanlis
oldugunu sorgulamaz. Kanun hakikati bulmak icin isletilmez sadece yeterli sonucu elde etmek
icin kullanilir ve sonuglarinin hakkaniyeti sorgulanmaz. Nitekim tiyatroda kizini isteyen Tagsrali
Miisteriye; “Kizini kanundan isteyemezsin. Arada bir su¢lu varsa cezalandirilmasini kanundan
isteyebilirsin”"® Kanunlar insanligin refahi i¢in degil goriinen suglularin cezalandirilmasi ve
maddi sonuglar elde etmek i¢in vardir. Bu noktada bir denetim mekanizmasinin olusturulmasinda
ozneler ve iktidar iligkilerinden s6z etmek gerekebilir. Bir aygit olarak kullanilan yasa,
kanun, toplumsal ahlak kurallarinin keskin belirlenimleri 6znelerin homojen olarak iyi-kotii
siniflandirilmalarina sebep olmustur. Oznelerin iktidar iliskileri cergevesinde homojenlestirilip,
belli durumlar1 temsil etmeleri noktasinda kosullarin diizenlenmesini Foucault, iktidar iliskilerinin
rasyonalite bigcimleriyle ¢esitli pratik alanlardaki stratejileri olarak analiz eder. Bu baglamda
Reis Bey, iktidarin sdyleminin tasiyicisi, uysal 6zneler olustururken kendisi sistemin tabi bir

s Ali Osman Giindogan, Bergson (Fikir Mimarlar1 Dizisi-10), Istanbul 2013, s.34
16 Henri Bergson, Metafizige Giris, Istanbul 2011, 5.40.

17 Riza Tevfik, Bergson Hakkinda, Konya 2005, s.119.

18 Kisakiirek, a.g.e., s.22.

19 Kisakiirek, a.g.e., s.22.
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Oznesi konumundadir.?® Reis Bey kabuk beninde hapsolmustur. Boylece Bergson’un saf gorii
olarak ifade ettigi i¢e bakis yonteminden mahrumdur. Aligkanliklarin mekani, odag: “yiizeysel
ben’e mahkiim olmus durumdadir.’Derin ben’ini harekete ge¢irmesi i¢in sahip olmas1 gereken
meleke sezgidir. Nitekim Reis Bey mahk{imun infazindan sonra gergek suclunun ortaya ¢ikmasi
ile kendi yaratic1 tekadmiiliinii baslatir.

Dondurulmus sistemin mahkiimu ve devam ettiricisi Reis Bey’in bu tutsakligi Ali
Seriati’nin “Insanm Dért Zindani” olarak ifade ettigi ve en kotii zindan olarak niteledigi “kendim”
zindanin1 akla getirir. Seriati bu zindandan kurtulus regetesini soyle verir; “Bu zindandan
kurtulus, bilim yolu ile miimkiin degildir. Kurtulus ancak muktedir gii¢ olan askla olur. Hesapg¢i
ve oportiinist akildan yiice bir gii¢ gerekir ki benim 6zbenligimde, Insan-ben’den, Firtat’imin
derinlerinde Ben’de bir glglii i¢ patlama koparsin, icimden kendime kars1 bir devrim kopsun.
Yoksa bu is dogal yasalar ile olmuyor, i¢cten bana karsi bir bagkaldirma kopmali”? Boylece
Seriati, insanin ortaya ¢ikisinin mustusunu verir. Ali Seriati’nin diisiincesinde kisinin agmasi
gereken ve tutsak oldugu en biiytik giictiir kendisi. Dolayisiyla bunu agabilmesi i¢in kabuk benini
kirmas derinlerde sakli olan benini ortaya ¢ikarmasi gerekmektedir.

Bergson’un sezgi anlayisinda tek diize akilcilifa yer yoktur. Diiz olan yoldan ziyade
aksine devamli degisken olan hayatin dolambagli yollar1 tercih edilir. Yaratici tekamiil ile
ifade ettigi bu durumla hayatin akigina dahil olarak &zgiirliige ulasilabilecegini ve hakikate
ulasilacagini savunur. Hakikati kavrama yontemi sezgi; “Genel olarak, diskiirsif akil yiiriitmenin
veya tahlilci diisiinmenin tersine, birden ve aracisiz olarak bir seyi kavrama, iliskileri kegfetme,
seylerin veya iligkilerin zihinde birdenbire agilmasi, ne ise o goriinmesi ve saf gorii diye de
diistiniilebilir.”* Sezgi ifadelerden anlasilacagi lizere, sadece tek yonlii bir yontem degildir. Reis
Bey’in cinayet olayini degerlendirdigi gibi sadece akil melekelerine bakarak davanin seyrini
olusturmak yerine, kendini ¢ogu zaman mahkimun yerine koyarak ve biitiin olasiliklar1 saf gorii
teknigiyle degerlendirerek ele almaktir. Aceleci pesin hiikiimliiliikten ziyade kendini olay akigina
dahil ederek daha derinlemesine olaylar1 degerlendirmektir. Reis Bey bir an da olsa mahkGimla
bu sempatiyi saglayabilir, mahkiimun duygularini anlayabilirdi. Fakat Reis Bey, aliskanliklarin
mekani, odagi ‘yiizeysel ben’e mahkiim olmus durumdadir. ‘Derin ben’ini harekete gecirmesi
icin sahip olmasi gereken meleke sezgidir. Bergson, akli goz ardi etmez, o sezgi veya siire
kavramlarindan bahsederken aklin gegerli oldugu fakat hakim olmadig1 bir anlayisi sergiler.
Sezgi yonteminde her iki bilme yontemi bir arada bulunur. Yani hem akilla goriineni bilme hem
sezgiyle goriinenin 6tesini kavramaya caligma birlikte isler.

Reis Bey’in mahkiimla arasinda gegen diyaloglardan onun hentiz bu goriiye ulasmak i¢in
daha yolun basinda oldugunu anlasilir. Mahktima sdyledigi; “bizim yiikledigimizi degil, kanunun
yiikledigini ¢ekeceksin!’climlesiyle onun kendi hatasin1 gérmeyecek kadar kanuna sigindigini,
hatta kanunu putlastirdigini1 sdyleyebiliriz. Dolayisiyla hayat1 anlamak i¢in ihtiyaci olan sezgi
melekesinden mahrum kalan Reis Bey, mahkimun infaziyla kendi yaratici tekdmiiliinii baslatir.
Mahk(m, idama giderken dadisinin riiyasindan bahseder. Riiya metafizige deger veren biri i¢in
¢ok ehemmiyetli bir riiyadir ve esasinda daragacina giden mahkiimun kurtarilmasi i¢in bir kap1
olarak goriilebilir. Fakat Reis Bey elinde somut delil olmadig: i¢in biitiin kurtulus yollarini
vehim ve bozulan zekanin sayiklamalar1 olarak kabul eder. Riiyay1 anlatan ve bir ¢aba bekleyen
mahkiima Reis Bey;

2 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, istanbul 2011, 5.190.
21 Ali Seriati, Insanin Dort Zindani, Istanbul 2013, s. 56.
22 Giindogan, a.g.e., s. 87.
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REIS BEY- Miisahedeleriniz his bakimindan aldkaya deger olabilir: Fakat biitiin bunlar,
akil yoniinden neyi ispat eder?

MAHKUM- (Boynu biikiik) Dogru, takdir meselesi! Fakat su verdigim ipucu, kii¢iik bir
hakikat siiphesine yol agmaz mi?

REIS BEY-Verdiginiz ipucu, sizi dejenere olmaya kadar gétiiren zekdmzin basvurdugu
son tedbir olmak ihtimaline yol agar.

MAHKUM- Tesekkiir ederim Reis Bey! Miihiirlii kalbinizin bir giin a¢ilmasini dilerim.
REIS BEY-Infazi emrediniz!

Eroin batagina bulagmuis, tiirlii zararlarla nefsini harap etmis mahkiimun bu metaneti ve
Oliirken yaptig1 cihad Necip Fazil’in ideal insan anlayigina bakisini ortaya koyar. Bergson’a
gore; “Insan hayat hamlesinin gelisiminde yolda kalmis bozuk-catlak bir iiriin degildir, bu da
hayat hamlesinin insanda, madde engeline takilmadan kendisini acabilmis oldugunu gosterir. >
Dolayisiyla kotii aliskanliklara sahip olmamasi gereken ideal insan tanimima mahkim ve Reis
Bey uymaz. Fakat karakterlerin gosterdigi tavirlar ideal insanin nasil olmas1 gerektigini ortaya
koymaktadir. Geng, idama giderken yaratici tekamiiliinii gergeklestirirken, yasalarin maddi
baskisina maruz kalan Reis Bey ise yaptig1 hata ile kendi 6ziine doniis yapar ve kendini asagilarin
asagisina indirerek cemiyetteki biitiin suglarin miisebbibi oldugunu diigiiniir.

Reis Bey’in yiizeysel ben’den kurtulusunda, yaratici hamleyi gerceklestiren i¢ evriminde
mesuliyet fikri 6nemlidir. Mesuliyet insanin derin beninin olugmasinda etkendir. Topgu’ya gore;
“Suurlu insanda mesuliyet fikri, ¢cok kere hiirriyetten evvel gelir ve onun hiirriyetini artirmr. >
Dolayisiyla Reis Bey kabuk beninden siyrilirken kendini biitiin insanliga karsi sorumlu hissetme
duygusu hakimdir. Vicdanina kars1 kendini sorumlu hissedince 6zgiir olur. Boylece kendini
kurallardan bagimsiz, vicdani ytikiimliiliigiine bagimli olarak hiir hissetmektedir. Reis Bey idam
ettirdigi gencin sugsuz oldugunu 6grendikten sonra kendini suglu hisseder ve ait oldugu topluma
yabancilasir. Kendinde eksik olarak gordiigii merhamet ve vicdan fikrine sarilarak etrafinda olan
suclularin yakinlarina yaklagir. Bireysel beni toplumsal benini ayni1 zamanda korumaktadir.

Yiizeysel ben’inin tutsagi olan Reis Bey’in kurtulusa yani derin benin hakimiyetine
girmesi igin tiyatro metninde belli hazirliklar yapilir. Ornegin birinci perdenin birinci tablosunda
otele oglunu kurtarmasi i¢in Reis Bey’den yardim isteyen Yeldirmeli Kadin gelir. Reis Bey’in
acimasiz tavrina karsilik kadin bagirarak beddua eder ve bu durumdan Reis Bey etkilenir;

KORIDORDAN YELDIRMELI KADININ CIGL[G’]— Dilerim Hak tan en agw;, en olmaz
iftiraya ugra, sen! O tas kalbinin havaminda zehir ez, zehir ye! Evladin yoksa senin basina
getirsin Mevlam!*

Reis Bey’in merhamet konusundaki taviz vermez tavri dikkat ¢ekicidir. Mahkiima
sOyledigi gibi merhametten zarar gelecegi inancindadir. “Agizlarin igren¢ sakizi”?’ olarak
merhameti tanimlar. Merhameti idamlik su¢ olarak addedebilecek kadar katidir bu konuda.

- Kisakiirek, a.g.e., s.54.

24 Subhi Edhem, Bergson ve Felsefesi, Konya 2014, s. 21.
25 Nurettin Topgu, Felsefe, Istanbul 2005, 5.99.

26 Kusakiirek, a.g.e., s.21.

27 Kisakiirek, a.g.e., s.26.
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Insanlik merhamet gérmekten ona muhtac yasayanlarla doludur. Merhametin 6ldiirdiiklerine
acinmamali, bunu hak edenlere acinmalidir. Idam sehpasina gétiiriiliirken mahkimun Reis Bey’e
sOyledikleri, tekamiiliinii gerceklestirmesinde etkili olmustur. Mahkeme salonunda mahk{imun;
“Reis Bey, beni asacaksiniz! Fakat ruhum sizi bu diinyada ve ételerde adim adim takip edecek!
ifadeleri gercek olacaktir ve gercek suglunun ortaya ¢ikisiyla Reis Bey’in doniisiim macerast
baslayacaktir.

MAHKUM:- Ben nefsimden ¢ok sey ¢ektim. Reis Bey! Ben nefsimden razi degilim... Siz
nefsinizin baskisini hak saniyorsunuz! Nefsinizle magrursunuz! Bu diinya dort koseli degildir,
Reis Bey!(s.39)

MAHKUM- Siz merhametten, acima duygusundan yalniz kotiiliik dogacagina inanmissiniz.
Yerinde haklisimiz. Fakat ondan ne biiyiik iyilik dogacagini unuttugunuz igin, en biiyiik hakki
kaybediyorsunuz. Rahmet, kaldwriimis sizin kalbinizden... Buz ¢éliinde yol aliyorsunuz!*

Mahkiim, mahkeme salonundaki madde karsiti mana seyrindeki bu goriislerini idam
sehpasina giderken daha artiracaktir. Diinyay1 dort koseli olarak goren Reis Bey’e maddi bakis
acisinin onu nerelere siiriikleyeceginin ilk isaretleri verilir. Reis Bey mahkimu idam sehpasina
gotiirirken bile aklin pusulasindadir ve kurallarin baskici uygulamasindan vazge¢cmez;

REIS BEY- Adaletin oyuna gelmemesi i¢in, evveld, akli tatmin edici olmasi lazim...

Sonra, gozle goriiliir, elle tutulur bir keskinlik belirtmesi ve hiikmiin biitiin temelini
yikan bir vesika degerinde veya vaadinde olmast ldazim.>°

Reis Bey, mahkiimun dadisinin gérdiigii rilyaya ehemmiyet vermeyerek bu ciimleleri
soyler ve gocugu idam ettirir. Idamdan hemen sonra gergek suglunun ortaya ¢ikmasiyla Reis Bey,
zorlu bir nefis miicadelesine girer. Riza Tevfik makalesinde; “Bergson’a gore insan, kendini,
kendi vicdaninda evrime sevk eder ve bu sekilde kendi kendisini yaratir gider ki, gercek evrim
budur ”der.*' Boylece Reis Bey’in igsel evrimi, yaratict tekamiilii baglar. Bu tekamiil hareket ile
gerceklesir. Oznenin kendinden baslayan hareketi, kendini sikistiran yapilanmalara, kabuklagmis
kanuni diizenlemelere yonelik olacaktir. Reis Bey’in ger¢ek suglunun ortaya ¢ikana kadar tavizsiz
uyguladig biitiin fikirleri, kurallar1 yerle bir olmustur. Zorlu bir hesaplagsma igerisinde olur ve
hakimligi birakir. Kendini teselli etmek i¢in ¢ocugun diistiigii kumarhane batakligina gider,
oradaki insanlara hatasini anladigini, af ve merhamet hislerinin 6nemli oldugunu anlatmaya
baslar. Topgu “Isyan Ahlaki” adli eserinde; “Merhamet hareketi adalet olgusundan ¢ok daha
genistir. Merhamet insanda onceden bulunan bir i¢cgiidiidiir; bu bencil sekilde hayvanlarda da
bulunur. Pascal’in ifadesiyle merhamet insanda ‘tabiatiistii’ hale gelir” der.*? Dolayisiyla Reis
Bey, merhamet ile derin benine ulasir, sezgisel yontemi kullanir. Adalet duygusunun yasalardan
bagimsiz biitiin insanlig1 kusatan bir sevgi ile olustugunu kesfeder.

2. ‘Yiizeysel Ben’den Kurtulan Reis Bey’in ‘A¢ik Ahlaky’

Bergson’un ahlak anlayisi, hayat1 bilme kavramada oldugu gibi ikiye ayrilir. ‘a¢ik ahlak’
ve ‘kapal1 ahlak’ olarak tanimladig1 bu iki ahlak islev bakimindan farklilik gosterir. Topluma ait

28 Kisakiirek, a.g.e., s.39.

» Kusakiirek, a.g.e., .50.

3 Kisakiirek, a.g.e., s.51-52.

31 Tevfik, a.g.e., s.125.

32 Nurettin Topeu, Isyan Ahlaki, Istanbul 2010, 5.106.
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olan toplumsal 6dev ahlaki ile bireyin kendi i¢ diinyasinda elde ettigi bireysel ve psikolojik ahlak.
Kapali ahlak anlayiginda toplumsal normlar s6z konusudur; “Toplumsal odev ahlakinda onemli
olan emirler, yasaklar, odevier ve sorumluluklardir. Bu ahlakin koklerine inildiginde karsimiza
toplum ¢ikar.”’* Toplumsal ahlak, aligkanliklarin ve kurallarin hakim oldugu sistem ahlakidir.
Yani ahlak anlayisinda da iki tiirlii anlayis yani akil ve sezgi yer almaktadir; “Kapali ahlak
cemiyetindir. Cemiyet bu ahldkin kaidelerini ziimrenin biitiin fertlerine, biitiiniine kabul ettirir. "**
Kapali ahlak anlayisinda toplumsal alanda hakim olan iktidar stratejileri etkendir. Bourdieu’nun
‘habitus’ olarak ifade ettigi kiiltiirel pratikler ve aliskanliklar®® kapali ahlakin toplumsal alandaki
hegemonik eylem alanin1 ortaya koymaktadir. Kapali ahlakta kurallar olusturdugu o6zneleri
normlarina itaat ettirir. Topgu, 1yi babanin, iyi vatandasin kapali ahlakin insan1 oldugu belirtir.
Reis Bey’in durumundan yola ¢ikildiginda o da kurallarin hakimi olan, iyi bir kanun uygulayicisi
olmastyla kapali ahlakin temsilcisi konumundadir. Yaratic1 tekamiiliinde kendi istegiyle higbir
kurala tabi olmadan icten gelen bir ¢abayla, derin benin etkisiyle acik ahlakin temsilcisi olma
yolunda ilerler.

Kapal1 ahlak anlayisinda yapilmasi 6ngoriilen veya sorumlu hissedilen ddevler vardir.
Bu 6devler toplumun refahi1 ve korunmasi i¢in yapilir. Fakat zoraki kurallar biitiinii ve dayatma
ile oldugundan gelismeye kapalidir. Bireyler bu sorumluluga alistirllmistir ve sorgulamazlar
Bergson’a gore. Reis Bey de derin beniyle yiizlesene kadar hicbir sorgulamaya girmez.
Toplumsal ahlak icerisinde bulunan vatan sevgisi, aile, sevgili gibi evrensel ama sinirli anlamda
dayatilan anlayislar vardir. Bunun disindaki her seye nefret duyulabilir. Fakat acik ahlakta biitiin
insanliga sevgi duyulur ve nefrete yer yoktur. Topgu’nun Bergson incelemesinde; “A¢ik ahlak,
insanlik ahlakidw. Bergson felsefeyi ferdi vicdan bakimindan inceledi’” ifadeleri Reis Bey’in
ferdi vicdan muhasebesine isaret etmektedir. Reis Bey tekamiilii oncesinde biitlin suglulara kars1
acimasiz ve pesin hiikiimlii iken, birden biitiin insanligin sevgisiyle dolu olan herkesi affeden ve
herkesten af dileyen bir insan olur. Boylece vicdan ile evrimini gergeklestirir. Bu durum kapali
ahlakin hegemonik stratejileri ile distan degil, Bergson’un soziinii ettigi agik ahlakin dinamik
i¢sel devinimiyle olusur. Kendi deyimiyle Bergson, “ahlaki akla tapinmaya dayandirma’ " nin
karsisinda durarak acik ahlakin aksiyon yoniinii devreye sokar. Aklin suur ve hayata dair kusatici
sOzliniin olmamasi ve yasamin akiskan yoniinii pargalayip tasniflemeye calismasini elestirir.
Reis Bey suglar1 degerlendirirken sadece goriinenleri pargalar, analiz ve sentez ederek sonuca
varmaya calisir. Bu sonug, hayatin olus sistemine aykiridir. Reis Bey; “Bir hale geldim ki, biitiin
mantik ve nisbet hesaplarin kaybettim. *® sozleri ile akla dayali kapali ahlaktan uzaklastigini
sOyler. Dolayistyla Topcu’nun feragat ahlaki olarak niteledigi her tiirlii dis sarttan ve kurallardan
bagimsiz olan Bergson’un akildan bagimsiz olmayan ac¢ik ahlak anlayisini imlemektedir.

Kapali ahlakta zorunluluk s6z konusudur, acik ahlakta derin benin harekete gecirilmesiyle
elde edilen 6zgiirliik vardir. Bergson’a gore acik ahlakta “insan dehasimin katkisit” ortaya
¢ikar.* Derin benin harekete gecirilmesinde goniilliiliik esastir ki Reis Bey de goniillii olarak
bu yolu tercih eder. Reis Bey’in tutsaklig1 bu agik ahlaka sahip olusuyla sona erecektir. Agik
ahlak insanin diinyevi olan maddi baglardan kurtularak 6zgiirlesmesini saglar; “Bergson 'un

3 Giindogan, a.g.e., s. 93.

34 Nurettin Topgu, Bergson, Istanbul 2006, s. 126.

35 David Swartz, Kiiltiir ve Iktidar, Istanbul 2015, s. 144.

36 Topgu, Bergson, s.122.

37 Henri Bergson, Ahlakin ve Dinin iki Kaynagi, Ankara 2013, s. 79.
38 Kusakiirek, a.g.e., s.135.

3 Bergson, Ahlakin ve Dinin Iki Kaynagi, s.57.
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benzetmesiyle, acik ahlaki temsil edenler, bizi bir miizigin dansa davet etmesi gibi ve bizi miizigin
ifade ettigi duygularin igine sokmasi gibi, kendileriyle birlikte bu miizigin igine sokarlar, bir
heyecan dalgasina katarlar. Bunlar din kuruculari ve reformcular, mistikler ve azizlerdir. Bu
kahramanlar doganmin direncini kirarlar ve insanligi yeni heyecanlara taswrlar. Bunlar hiir
kisilerdir ve refah, haz, zenginlik gibi hususlar karsisinda kayitsizdwrlar.”* Reis Bey i¢ huzuru
bulduktan sonra onun i¢in diinyayla ilgili maddi hi¢bir huzur kaynagiin énemi yoktur. Artik o
azametli adamin yerine Yeldirmeli Kadin’in deyimiyle bir koyunun gelmesi dikkat ¢ekicidir. Reis
Bey’in degisiminde sezgisel yontemin diinyevi baglardan bagimsiz olmasi etkendir; “Bergson,
sezginin hayati menfaatlerden svyrilarak temizlenen bir i¢giidii oldugunu” belirtir.*! Katil belli
olur olmaz hemen isten izin alip uzaklagsmasi, Yeldirmeli Kadin’in ¢ocugunu kurtarmasi i¢in 6zel
defterini ona vermesi ve emeklilik ikramiyesini kadin ve ailesine bagiglamasi biiyiik doniistimiin
gostergeleridir. Oglunu idam ettirdigi dadidan af dilemesi ayrica kiigiimsedigi merhamete esir
olusuna isaret eder. Merhamet Reis Bey i¢in a¢ik temel benine ve agik ahlak anlayisina varmasini
saglar; “Bergson’a gore en 0zgiir eylemelerimiz derin benligimizden figkiran merhamet, agk,
ihtiras, iman, inang ve estetik duygularimiz gibi olanlardir.’* Maddenin ve determinizmin
olmadig1 derin/temel benlik devamli olusun, degisimin ve 0Ozgiir eylemlerin odagidir. Bu
eylemlerin karakterle birlikte samimi bir dayanagi olmasi gerekir. Bergson’a gore “merhamet,
ona sahip olan kiside, diinyada baska bir canli olmadigi zaman bile varligin stirdiirecektir.”*
Bu hissi duygularin arzunun iktidarinda veya ihtirasin maddi yoniinde olmamasi gerekir. Reis
Bey’in merhamete sigimmasinda higbir ¢ikar s6z konusu degildir. “Artik soyundum! Icimi herkes
gorebilir” ifadesinde kabuk benini kiran kendini i¢ten insa eden derin beniyle yiizlesen Reis
Bey’le karsilasiriz. Reis Bey gayet samimi bir sekilde af dilemektedir.

REIS BEY- Geldigine iyi ettin! Ben de seni ariyordum!

DADI- Ne yapacaktin?

REIS BEY- Beni affetmeni isteyecektim.

DADI- Eger seni affedersem, yeryiiziinde su¢u bagislanmadik insan kalmaz!
REIS BEY- Yeryiiziinde sucu bagislanmadik insan kalmamasi icin beni affet!
DADI-Gozlerime, kulaklarima inanamiyorum! Sen o Reis misin?

REIS BEY- O adamin, ama o Reis degilim!*

Bu ciimlelerden sonra Ikinci Bar Kizi’'na “Affi anlayinca, kendinizden baska her
insant mdzur goreceksiniz”# Kendinden baslayan bir afla biitlin insanligin birbirini affetmesi
gerektigini disiiniir. “Diinyanin en sert ve en yumusak madeni, kalb. Atesini bulsun; hemen
degisir "der.** Aglamay1 6grenen Reis Bey, biiylik bir degisime ugrar ama bu degisim zoraki
degil icten bir giidiiyle gerceklesen degismedir. A¢ik ahlakin toplumsal alandaki temsilcileri,
ideal insan tipini su ifadeler agiklar niteliktedir; “‘Ideal adamini ve fedakdr insam yaratan’

4 Giindogan, a.g.e., s. 99.

4 Topeu, Bergson, s.103.

42 Bayraktar, a.g.e., s.141.

43 Bergson, Ahlakin ve Dinin Tki Kaynagi, s.34.
# Kusakiirek, a.g.e., s.71-72.

4 Kisakiirek, a.g.e., s.75.

4 Kisakiirek, a.g.e., s.76.



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirinmlar’dan Sakarya’ya « 179

ikinci ahlaki temsil edenler, hayatin evrimini saglayan hamle ile temas eden ve bu hamleyi kendi
i¢lerinde duyan heyecan ve sevgi insanlaridirlar.”?’ Reis Bey artik Bergson’un soziinii ettigi o
fedakar, ideal insan olmustur. Samimi bir degisiklikle merhamete mazhar olur ve bunu biitiin
insanlia yaymay1 vazife bilir. Ama bu vazifeyi kapali ahlakin degil kendi i¢indeki agik ahlakin
giidiisiiyle goniillii olarak yapar. Ciinkii “Gergek mutluluk bir ideal ugrunda ¢calismak ve deyim
verindeyse yiiksek ruhlari ve ahlak kahramanlarini rehber edinmektir.”*® S6ziin sihirli giicliyle
Reis Bey, nasil kendini bulduysa inandig1 ugruna diger insanlar1 ikna etmeye Omriinii harcar.
Bu dontisiim kapali ahlakin 6dev bilinciyle degil agik ahlakin biitiin insanlig1 saran sevgi ve
sorumluluk bilinci ile gergeklesir; “Odev emre baglanirken; davet, heyecan uyandirir. Acik
ahlak biitiin insanliga yoneliktir, insanlik sevgisinden kaynaklanir ve hi¢bir zorlama olmadan
insan eylemde bulunur.”¥ Dolayisiyla Reis Bey’in ¢agrida bulundugu insanlar, kendi istekleri ile
bu davete icabet ederler. Reis Bey’in gayesi, insanlarin birbirlerine merhamet etmesi ve birbirini
affetmesini telkin etmektir. Her sekilde kapali ahlaktan agik ahlaka, ylizeysel benden derin bene
gecis sancili olacaktir. Kendisinin yasalara bagimli oldugu kati kabuk benligi degisime uzun
yillar direng gostermistir. Nitekim “Bergson’a gore nasil ki madde degismeye direniyorsa, tipki
onun gibi toplumsal 6dev ahlaki da diizeni ve birligi korumak adina degisime direniyor.””’ Bir
zamanlar kapali ahlak anlayisi ile degisiklige direnen sert, akilc1 goniil kavramindan habersiz
Reis Bey’in yerini tam zitt1 ve Bergson’un yaratict hamlesini ortaya koyabilecek ideal insan alir.

Merhamet noktasinda Bergson kapali ruh anlayisinda ruhun statik, agik ruh anlayisinda
ise bir yere kistirllmamis sekilde 6zgiir oldugunu belirtir;

“Diger davranmis a¢tk ruhun davranisidir. Bu ruh i¢ine neyin girmesine izin vermektedir?
Eger ruhun biitiin insanligi kucakladigi séylenirse, fazla uzaga gidilemeyecektir, ¢iinkii sevgisi
hayvanlara, bitkilere, tiim dogaya yayilacaktir. Ve buna ragmen bu sekilde onu mesgul edecek
seylerin hi¢cbiri aldigi tavri tamimlamaya yetmeyecektir, ¢linkii gerektiginde bunlarin hepsinden
vazgegebilecektir. Bicimi igerigine bagh degildir. Merhamet, ona sahip olan kiside, diinyada
baska bir canli olmadigi zaman bile varligini siirdiirecektir. '

Dolayisiyla Reis Bey gibi yaratici tekamiiliinii merhametle gergeklestiren insanlardan
bagimsiz olarak rahmet, her an biitiin varliklara niifuz etmektedir. Onemli olan merhametten
biitiin insanligin payini almasi ve insanin kendi ingasini tamamlamasidir. Reis Bey’in merhametle
ilgili sdyledikleri acik ahlak anlayisinin aktif yoniine isaret etmektedir;

REIS BEY-Merhamet! Liigat kitabinda bir kelime! Onu Ogretmek... Insanlara acimay1
belletmek. Acimanin usullerini, ana mektebi programina es yiiriitmek. Biitiin cemiyeti mahser
arsasina benzer, bir actma ve bagislama zeminin de toplamak, oradaki bir milyon bacali, bilmem
ka¢ milyon carkli merhamet kombinasinda ¢alistirmak... Insanda kétiiliik iktidarim dove déve
pekistirmek yerine, hohlaya hohlaya yumusatmak, insani kétiiltige iktidarsiz kilmak.>*

Reis Bey adini bile duymak istemedigi kelime ile biitiin insanlig1 degistirmek istemektedir.
Bir zamanlar onemsemedigi degerler simdi onun geri kalan 6mriiniin tek amaci olmustur.

47 Giindogan, a.g.e., 5.99. (Mehmet Emin Erisirgil’in “Terciime Ederken Diisiindiiklerim”, Hengri Bergson, Ahlak ve Dinin iki
Kaynag: Birinci Kitap, adli yazisindan alintilanmistir)

48 Bayraktar, a.g.e., s. 36.

4 Giindogan, a.g.e., s. 97.

50 Glindogan, a.g.e., s. 100.

51 Bergson, Ahlakin ve Dinin Iki Kaynag, s. 34.

52 Kisakiirek, a.g.e., s.126.
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Bellekle birlikte kendi bilincine sahip olan varlik insandir. Reis Bey bu nitelikleri ile ger¢cek
benine ulasarak agik ahlakini islevsellestirir. “Her sey icimde olup bitecek” ifadesiyle sezgisel
bir doniisimii kendi i¢inde gergeklestirir. Tiyatronun son sahnesinde goriinmeyen hakim ile
arasinda gecen konusmalarda merhamet ve sevgi ile cemiyeti egitmek, insa etmek gerektigi ve
boylece kétiiliige yer kalmayacag: belirtilir. Insanin olusumu devamlilik arz eder ve Reis Bey de
yasadig siire zarfinda bu olusumunu gerceklestirir. Sanildig1 gibi insan donmus rafa kaldirilmis
modernlesmenin yetkin 6znesi degildir. Insan her an yasadiklari, yaptiklari ve secimleriyle
kendini var ederek gelisimini tamamlar. Maddi olan yasalara kars1 giiclinii kullanmasi ile 6zgiir
olusunu ortaya koymaktadir.

Kapali toplum anlayisina verilebilecek bir diger Ornek tanrilastirilan toplumsal
sistemlerdir. Tanrilastirilan toplum, putlastirilan yasalar ve kanunlara 6rnek olarak Reis Bey’in
genci idama mahkim ederken, cemiyette bir kisiyi korumak i¢in bin kisiye idam gdmleginin
giydirilmesi gerektigi diisiincesi verilebilir, “Bir cemiyette bir ferdi korumak igin, bin kisiye
bir gomlegi giydirmekten kacinmamalidw: O bir kisi biitiin cemiyettir.”** Gencin sugsuz oldugu
anlasildiktan sonra gencin dadisina verdigi notlarinda “Ferde verdigim ceza isabetsiz olabilir;
cemiyete aradigim deva isabetlidir.”** ciimleleri ile cemiyet i¢in bin masuma kiyabilmektedir.
Dolayisiyla Reis Bey kapali ahlak anlayisina sahip oldugu dénemlerde ferdi cemiyete feda eder.
Bergson “Ahlakin ve Dinin iki Kaynagi’nda “Hiyerarsik diizen iginde birbirine tabi olduklar: ve
dogal olarak biitiiniin biiyiik iyiligi i¢in parcamn feda edilmesini gerektirecek bir disipline boyun
egdikleri bir organizma™?® olarak tanimladig1 kategorize edilmis toplum siteminde zincirleme bir
bagimlilik s6z konusudur ve 6zerk bir isleyis olmaz. Boyle sistemlerde nedensellik ilkelerinin
hakim oldugu dikkat ¢ceker. Bu noktada Reis Bey’in kanunlardan bagimsiz bir toplum anlayisini
onerdigi anlasitimamalidir. Insanin &ziine ait olan degerleri barindiran degisime agik dinamik
olusumlarin saglanmasi gerektigi metnin vermek istedigi mesajlardandir. Toplumsal yonetim
sistemlerini elinde tutan iktidar odaklarmin insanligin refahini ve hakiki adaleti saglamakla
ferasetli olmalar1 gerektigi vurgulanmak istenir. Kanunlara gére cemiyetler olusturulmalidir ve
bunlarin temelinde acimak, anlamak, duygudaslik kurmak yer alirsa adalet mekanizmasi dogru
isleyecektir.

Sonuc¢

Necip Fazil’in Reis Bey adli tiyatrosu iizerine yapilan incelemede, Bergson’un sezgi,
benlik ve ahlak anlayisindan yararlanilarak baskarakterin doniistim siireci analiz edilmistir.
Hayat1 kurallardan ibaret géren Reis Bey’in yaptigi hata ile kendine doniisli ve vicdan azabi
cekisinin konu edildigi tiyatro metninde karakterin tekamiil siirecinde Bergson’un yontem olarak
ortaya koydugu sezginin hakikate ulagsmadaki etkinligi dikkat ¢ekmektedir. Akil, zeka, mantik
kurallar1 ile donatilmis kabuk benin hakimiyetinden deneyim ile birden fazla ihtimalin de oldugu
Ozgiirliik¢ii, dinamik derin benin gergegine varan Reis Bey, tek diize kurallar1 degil diinyanin,
hayatin aslinda derecelerden ibaret oldugunu Ogrenir. Kabuk benin maddi ve nedensellik
niteliginde tutsakken Bergson’un saf gorii dedigi hakikate varma yolu sezgiye varir. Reis Bey’in
bu kurtulusu, goniillii olarak elde edilen igten gelen esinle, yaratici giicle hareket eden agik ahlaki
sayesinde olur. Verdigi yanlis bir kararla masum ¢ocugun idamina sebep olmasiyla biitlin hayati
degisir, o zamana kadar kurdugu diizen yikilir. Kabuk benini kirarak, derin beniyle yiizlesir
ve refaha erenlerden olur. Boylelikle insanlig1 gozyasi ile degistirip gbzyasinin sagalticiligi ve

53 Kisakiirek, a.g.e., s.46.
5% Kisakiirek, a.g.e., s.73.
55 Bergson, Ahlakin ve Dinin Iki Kaynag, s.8.
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temizleyiciligi ile huzura kavusturmaya calisir. Necip Fazil’in en biiyiik cihadi kisinin nefsiyle
cihad1 olarak gérmesi anlayisi ¢cergevesinde Reis Bey’in de nefis miicadelesi verdigini ve dogru
yolu buldugunu sdyleyebiliriz. Kendinden baslayarak biitiin cemiyeti kotiiliiklerden kurtarmak
ve suurlu hale getirmek ister. Insami dzgiirlestirerek ask ahlaki ile hakikati yakalamaya calisir.
Disiplin odakli kapali ahlaki degil sezgisel acik ahlak ile evrensel insanlik degerlerini ortaya
koyar.

Reis Bey’in etkisinde kaldig1 yasalarin, kurallarin kurdugu sistemin insani fitratindan
uzaklastirdig1 dikkat ceker. Adalet dagitmak yerine kendi i¢ gercekligini yiiriirliige koyan,
mekanik tarza biiriinmiis sitemlerde insan, 6ziline yabancilasir. Reis Bey’in kabuk bende tutsak
olmasinda egemen sistemin sdylem tastyicist olmasiyla itaatkdr 6zne olmasi etkendir. Karl
Popper’in da “Ac¢ik Toplum Diismanlarinda” ele aldig1 hiyerarsik diizenin olusturdugu, degisime
kapali toplumlarda, totaliter toplum modellerinde bireyin kapana kistirilan pasifiestirilen, ferdin
hiirriyetini orseleyen sadece diizenin uygulayicisi aktorler oldugu ortaya konulur. Bu noktada
Necip Fazil Reis Bey karakteri ile bir degisimin gercgeklestirilebilecegi bunun regetesinin de
entelektiiel vicdan oldugu sonucu cikar. Ozgiirliigii suurlu bir sekilde insani degerlere sorumlu
olmakla elde eder. Aydinlanma felsefesinin kdkenlerine elestiri noktasinda da ele alinabilecek
bu durum, ya dogru ya yanlis mantigini degil, hem dogru hem yanlis olabilecegi, yani diinyanin
olasiliklardan ibaret oldugu gercegini ortaya koymaktadir.
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NECIP FAZIL’IN TiYATRO ESERLERININ
SAHNELENMESI ONUNDEKI ZORLUKLAR
Abdurrahman SEN!

Biiyiik fikir adami1 ve “Sairler Sultan1” Necip Fazil Kisakiirek...

Eserleri, fikirleri, siiri ve hayatiyla Tiirk diislince ve sanatina damgasini vuran biiyiik sair
ve fikir adamu...

Sair, hikayeci, polemikg¢i, estetik¢i, gazeteci, muallim, miinekkit, heccav, miirsit, fikra
mubharriri, biyografici, senarist, romanci, tiyatro yazari... Ve hepsinin toplami: Ustad!

“Bir Fransiz ansiklopedisine iki Tiirk sairi de almmus...” denilince, “Obiirii kim?”
sorusunu soracak kadar sanatindan, kendinden emin olan Necip Fazil Kisakiirek’in adiyla
birlikte hemen herkesin aklina siiri, ardindan aksiyonu gelir... Ama Necip Fazil, “Allah’1 aramak”
olarak 6zetledigi sanat anlayisi icerisinde, neredeyse biitiin edebi dallarda eser vermistir... Siirde,
hikayede, romanda, senaryoda, tiyatroda... Anilar, arastirmalar, biyografiler...

Necip Fazil, bu kadar farkli alanla ilgilenip eserler verebilmeyi basariyla yiiriitebilen
ender fikir adami, diisiiniir ve kalem ustalarmim 6nde gelen isimlerindendir. Ustelik daima
oncii, yeni fikirler ortaya koyarak, ilgilendigi her alanda 6rnek olusturabilecek kapsayicilik ve
tutarlilikla eserler iiretmis;,savundugu fikirleri ve diinya goriisiinii bir biitiinliik i¢inde eserlerinde
ifade etmistir.

Ustad Necip Fazil Kisakiirek; dili, iislubu ve tavri itibariyle de yeni olan kendine mahsus
yazilariyla, azim ve 6rnek bir aksiyonla, cehdle ¢cevresinde hatta gelecekte genis bir “gontildas”
¢emberi meydana getirmistir.

Hayati boyunca, tilkesi ve inandig1 degerler adina yanlis gordiigli ne varsa karsisinda
durmus, hi¢ kimse ve hicbir giice bu konularda taviz vermemistir. Yasadig1 karisik ve zor
donemde yanlis, zorba ve adaletsiz her anlayisin karsisinda tereddiit etmeden neredeyse tek bagina
diyebilecegimiz durusu, miicadelesi ve ortaya koydugu ¢6ziim oOnerileri sayesinde baglilarinda
“Onder bir fikir adamlig1” kimligini pekistirmistir.

Ustad’in sanat anlayisina “Allah’1t aramak” fikrinin hakim oldugundan bahsetmistik.
O’nun eser iretmedeki hareket noktasi da tam olarak imanindan beslenen bu anlayisindan
meydana gelmistir.

Ustad, hayati boyunca en istiin ve vazgegilmez deger olarak imanini, inancini, {ilkesinin
her alandaki ¢ikarlarini, milletinin uyanmasini ve maneviyatint giiglendirmeyi goérmiistiir. Bu
degerler lizerinde ne kendisinin ne de baska sahislarin deger ve menfaatini tanimamastir.

Yazilartyla, siirleriyle, konferanslariyla bir neslin yetismesine “listad”lik yapmis olan
Necip Fazil’in etkisi giiniimiize kadar devam etmektedir. Biitiin bu sebep ve gerekcelerledir ki
hala sembol bir isimdir.

! {stanbul Biiyiiksehir Belediyesi-Kiiltiir Daire Baskani/abdurrahman.sen@ibb.gov.tr
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Zor sartlar altinda kurdugu ve miicadele igerisinde devam ettirdigi Biiyiik Dogu Dergisiile
bir¢ok yazarin, sairin, politikacinin, diisliniiriin yetismesini saglamis; ayn1 zamanda yurdun dort
bir yaninda verdigi konferanslarla Tiirk halkinin bilinglenmesi i¢in ¢gaba gdstermistir. Sairliginin
yaninda bir “dava adami1” olmasi, 6rnek olusturan aksiyoner bakis agisina uygun davranislar
icinde olusu gibi nev-i sahsina miinhasir tavirlar sergileyebilmesi etki alanini giiclendirmistir.

Bu giiclii kisiligin, konumuz olan tiyatroyla ilgisinin seyrini, tiyatroya bakisinin ne
oldugunu ¢ok dogru bi¢imde okumak, anlamak ve uygulamak durumundayiz. Cilinkii sadece
bu yaklasimin saglikli isleyisi bile tek tek eserlerinin {izerinde tartismaktan daha genis ¢apli
arastirmalari, ¢calismalar1 gerektirecek derinliktedir.

1. Necip Fazil’in Tiyatroya Verdigi Onem

Necip Fazil’in sinema ve televizyona uyarlanan “Reis Bey ve “Bir Adam Yaratmak™
eserlerinin nasil ilgi gérdiigilinii biiyiik bir susamislikla o giinlerde yakindan izlemistik...

Inancinin ve imaninin gereklerini yerine getirmeye calisan her insan ne yaparsa, tiyatro
alaninda Necip Fazil da onu yapmistir. Boslugunu gordiigii her alan1 doldurabilme heyecaniyla
kalemini ve beynini, aksiyonuyla birlikte tiyatronun da hizmetine vermistir...

Eserlerine géz atan hemen herkes, oyunlarindaki karakterlerde Necip Fazil’dan izler
bulur... Tohum’un* Ferhat’inda, Bir Adam Yaratmak’in Hiisrev’inde Necip Fazil’in kimligini ve
kisiligini goriiriiz. Oteki eserlerinde de boyle kuvvetli sahsiyetlere rastlanir.

Necip Fazil, tiyatroyu bu kadar 6nemli goriip, ciddiye alip, sanat anlayiginin zirvesine
oturtarak diinya capinda eserler verme gayretindeyken, tiyatro diinyasinin, kisa siireli bir
baslangi¢ ardindan ideolojik kaygilarla kaliteli bir kalemi ademe mahkim etmesi kabul edilebilir
davranis degildir.

Tiyatro sahnelerini “emin ellerde” gérmeyen Necip Fazil, madde-méana kapigsmasini
tiyatro sahnelerine sokarken, “¢ok tesirli bir silah” olarak vasiflandirdig1 tiyatrodan faydalanmay1
amaglar... Materyalizmin korkung¢ bir tahrip aleti haline getirmis oldugu tiyatronun bos
birakilmamasi gerektigini her firsatta tekrarlar...

Bu noktada alt1 ¢izilmesi gereken ayrinti ise ideolojik kaygilarla Necip Fazil oyunlarina
arkasini donenleri ayni ideolojik olgiitlerle belki de hakli gormek bile miimkiin...

Ama... Kendisini her firsatta “Goniildag”lik ¢ercevesine dahil edenlerin tiyatroyla hig
ilgilenmeyislerini, ilgilenenlerin “diinya ¢apinda olma” iddiasindan ¢ok uzak islerle avunmalarini
hakl1 gérmek ayni derecede miimkiin degil...

Genelde tiyatroya sonsuz saygi besleme iddiasindakiler tarafindan hak ettigi aladkay1
gérmemesinin sebeplerini “ideolojik bagnazlik™ olarak tanimlayip, izah edebiliyorsak da Necip
Fazil’in “gdniildag” kavramina kendilerini dahil edenlerin tiyatroyla hi¢ ilgilenmeyislerinin
anlagilir bir tarafi var midir?

2. Necip Fazil Ve Tiyatro

2 Biiyiik Dogu Yay. (2008 Istanbul)
3 Biiylik Dogu Yay. (2008 Istanbul)
4 Biiyiik Dogu Yay. (2008 Istanbul)
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Ustad Necip Fazil’m tiyatro eserlerinin sahnelenme zorluklarmin kaynagmi da
yakalayabilmek adina onun genelde sanata, 6zelde tiyatroya dair fikirlerine eserlerinde belirttigi
sekilde deginmeyi, hatirlamay1 faydali goériiyorum.

Bugiine kadar Necip Fazil oyunlarinin sahnelenme dncesinde ve sonrasinda yasanilanlara
dikkatlice bakinca genel sikintilarin neler olabildiginin ipuglarini da zaten yakalamis oluyoruz.

Elbette, “Sanat sekillerinin en biiylik kesfi de tiyatrodur.” diyen Necip Fazil Kisakiirek’in
tiyatro lizerine yazip ¢izdiklerine oncelikle kulak vererek “Tiyatro™ baslikli yazisina bir goz
atalim: “Bana sorarsaniz beseri kesiflerin en biiyiigii olarak tekerlegi gosteririm. Sanat sekilleri
icinde bence en biiyiik kesif de tiyatro... Tekerlek, nasil bitmeyen mesafeler iizerinde sonsuz bir
doniisse, tiyatro da durmayan zamanin mikdap bicimi bir kavanoz iginde, biitiin madde ve hareket
kadrosuyla dondurulmast.

Onu, Eski Yunanli (Bakiis) dyinlerinden kesfetmis, Karagéz iin arkadan 151kl perdesi
de biisbiitiin miicerrede ve remzilige gotiirmiis olabilir. Olan sudur ki tiyatro, Eski Yunan'da
buldugu sekil ve (Ronesans) sonrasi vardigi, insan ve cemiyete ti¢ buut iizerinde en canli aynayi
tutma haysiyetiyle; toplumu bir saate benzetecek olursaniz, onun tik taklar: gibi bir sey.

Ister derinligine dogru insan, ister bu insanla beraber sighgina dogru cemiyet davasinda,
gayelive gayesiz fakat kelime ve hareketlerin mimart her sanatkdra imparatorluk taci tiyatrodadir.
Hele yeni insanla beraber cemiyet yogurucusu fikirci ve aksiyoncu sanatkar, o pinardan baska
hi¢bir kaynakta susuzlugunu gideremez.

(Tez)in ldf olmaktan ¢ikip, biiyii oldugu yer, iste o esrarl dort kégse...

Oyleyse mutlak iman hdlinde (tez)lerin (tez)ine sahip olan biz, tiyatrodan iistiin ve
dokunakli alet kabul edebilir miyiz? Edemeyiz ama iste, -hamdolsun- o mutlak iman yiiziinden
bugtinkii Tiirk (!) tiyatrosu bize kapilarini kapamis bulunuyor; biz de ona, yerle gogii birbirine
katacak olan tiyatromuzla karsilik veremiyoruz. Dedik ya, istikbali ve bu arada istikbalin aktoriinii
bekliyoruz. Bugiin diinyanin her yerinde hafakanli bir buhran yasayan tiyatro, bir giin bizim
tiyatromuz kurulursa; belki mide gurultusu seslerinden ve o giizelim mikdp i¢inde, camlarda
ucusan sineklerin basibos kivrimlart kadar serseri gidip gelislerinden kurtulur, manaya ve
aksiyona kavugur.”

3. Tiyatro Yazarh@inin Baslamasi

Necip Fazil’in tiyatroya adim atis1, donemin kudretli tiyatro adami1 Muhsin Ertugrul’un
daveti, tesviki ve yonlendirmesiyle baslar.

Bu siireci Muhsin Ertugrul s6yle anlatir “Oniime geleni piyes yazmaya tesvik ederdim ama
yazdiklarina hi¢ karismazdim. Surasini burasini ¢ikar ya da degistir demedim hi¢bir yazara... ©

Musahipzade Celal’in ilk piyesleri ¢ok ilkeldi. S6zleri duymaya tahammiil edemezdim
bazen. Ama ¢ok calisirdi, yapabileceginin en iyisini yapar, getirirdi.

Hiiseyin Rahmi tiyatroya gelirdi. Ne olur, piyes yaz derdik. Yazdi, getirdi bir giin. Neyyire
cok 1y1 oynadi o piyeste. Hiiseyin Rahmi heveslendi, yazmaya devam etti.

5 “Tiyatro Eserleri Cilt-2” Kiiltiir Bakanlig1 Yay. (1976 Istanbul)
¢“Tiyatro Eserleri Cilt-2” Kiiltiir Bakanlig1 Yay. (1976 Istanbul)
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Yakup Kadri’nin de yazmasini istedim, yazdi.
Resat Nuri’nin dili de 1y1ydi, teknigi de...
Yahya Kemal’in piyes yazmasini ¢ok isterdim. Hep s6z verirdi ama yazmadi.

Necip Fazil’m ilk piyesi (Tohum) kétiiydii. Tesvik etmek i¢in sahneye koydum ve basrolii
oynadim. Ama sonra Bir Adam Yaratmak’1 yazdi. Giizel piyestir Bir Adam Yaratmak. Necip Fazil
memnun olmazdi. Her gece, perde arasinda not gonderirdi bana. Birinde ‘Su s6zler arasinda
virgiil degil, noktal1 virgiil vardir, ona gére oynayn...” diyordu. Arkadaslar, ‘Nasil tahammiil
ediyorsun bu adama?’ derlerdi. ‘Biz yazarlarin hizmetkarlariyiz, onlarin eserlerini oynuyoruz;
bize eser vermeleri icin bizim onlara istediklerini vermemiz 14zim’ derdim. Aktorlerin yazara
sayg1 gostermelerini isterdim.

Nazim Hikmet’i de tesvik ettim. Yazmaya hazirdi, dolmus, akiimiile olmustu. ‘Kafatasi’'ni
vazdi. Oyununu sahneye koymadim diye bana darilanlar oldu. Bu yiizden ¢ok dost kaybettim.
Geng bir yazarin oyununu oynadik. Ikinciyi getirdi. Baktim ilkinden farkl degil. Onu da oynadik,
belki gelisir diye. Seyircinin diistincesini anlayabilmek i¢in, salon giris kapisindan seyrederdim
oyunlari. Acemi berberlere tiras olmaya gelmedik diye séylenmeye basladilar. Sonra yazar
tigtincti oyununu da getirdi. Onda da bir asama yoktu, oynatmadim, bana darildi...”

Mubhsin Ertugrul’un anlattiklarinda da goriildiigii gibi oyun yazmasini istedigi tek kisi
Necip Fazil degildir. Nazim Hikmet, Musahipzade Celal, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Yahya Kemal gibi 6nemli yazarlarimiz da Muhsin
Ertugrul tarafindan oyun yazmalari i¢in tesvik edilen isimler arasindadir.

Muhsin Ertugrul’un kendisine oyun yazdirmasim Necip Fazil ise soyle anlatir: “Ismi
gerekmeyen, simdi hayli ihtiyar bir Tiirk aktoriiniin -ki bence ilk ve son- sahnede ulastigi
derinligine kuvvet, tiyatro yazmama bahane oldu ve ben, hep bu aktoriin imkanlarina gore
hazirladigim eserlerle, esrarli dort késeye girdim, sanat cesitlerimin basina tiyatroyu ekledim...””

1935 senesinde Rus Konsoloslugu’'nda verilen bir davette, Sovyet Kiiltiir Atasesi,
Mubhsin Ertugrul ve Necip Fazil arasinda bir konusma geger... Necip Fazil’in, Babiali® isimli
eserinde anlattigina gore Muhsin Ertugrul “Nigin tiyatro eseri yazmiyorsunuz? Neden bizi yerli
eserden mahrum birakiyorsunuz?” diyerek Necip Fazil’in tiyatro diinyasina bir yazar olarak
adim atmasini saglar. Necip Fazil bu daveti ciddiye alir ve basrolii Muhsin Ertugrul’un oynamasi
kaydiyla oyun yazmay1 kabul ederek, ilk oyunu olan “Tohum™u yazar. Yazdig1 oyunu Muhsin
Ertugrul’a bizzat kendisi okuyunca, Necip Fazil’in deyisiyle “giizeli ve ¢arpiciyr gordiigii her
yerde kendisini teslim eden” Muhsin Ertugrul, gozyaslari i¢inde oyunu ¢ok gilizel buldugunu
sOyler ve soz verdigi gibi basrolde kendisi oynayarak sahneye koyar.

Ne var ki Necip Fazil’in Muhsin Ertugrul eliyle sahneye attig1 bu ilk tohum tutmaz; ¢iinkii
oyun seyirciden beklenen ilgiyi bulmaz. Oysa sahneye konulmadan 6nce Sedat Simavi’nin “7
Giin Dergisi”nde ve bir¢ok gazetede oyunun bazi boliimleri yayimlandiginda, Peyami Safa; “Iste,
gercek eser budur.” diye ovgiiler dizer. Ahmet Hamdi Tanpinar da oyunun sahnelenmesine sanat
boyutuyla bakip, yapilan isi; “Miicerret fikri sahnede dondurabilmek sanatini” olarak tanimlar.
Sonugta ise edebiyat mahfillerinde bdylesine iltifatlara bogulan “Tohum” sahnelendiginde farkli

" Necip Fazil, Biitiin Eserleri, Cilt 17, Reis Bey, Tiyatroya Dair
$ Biiyiik Dogu Yay. (2008 Istanbul)
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bir tablo ortaya cikar ve halk oyunu begenmez.

Basta daha ¢ok seckin bir toplulugun doldurdugu ve Necip Fazil’1 defalarca sahneye
davet ettigi tiyatro birkac¢ gece sonra seyircisiz kalir.

Oyunu “saheser” kabul eden Selami Izzet tiyatrodaki bu seyirci kaybini goriince, Muhsin
Ertugrul adina {iziiliir ve bir gésterim sirasinda Necip Fazil’in kulagina egilerek “Yaktin adama.
Yazik oldu Muhsin’e...” der. “Tohum, Necip Fazil’in davasinin iyi ayarlanamamis ilk verimi”
olmustur.

Ozelestirisini saghginda yaymnlamak gibi bir ayricalik, cesaret ve diiriistliigiin de
simgesi olan Necip Fazil’in “Tohum” hakkindaki goriis ve duygularin1 Babiali’den 6grenmeye
devam edelim; “Tohum tutmad:... Sahneye konulmadan Sedat Simavi’'nin 7 Giin Dergisi’'nde
ve bir¢ok gazetede bazi parcalart hararetli takdimlerle nesredilen, tiyatro miinekkitligine
hevesli Selami Izzet’in evinde bir takim Babidli esnafina okunan ve hayranliklarint kazanan
eseri halk begenmedi... Piyes baskasinin olsaydr da Mistik Sair seyirciler arasinda bulunsaydi
o da begenmezdi ve derdi ki: - Bu piyes dinamik hayat akisina ters, kiigiik hareket bahaneleri
etrafinda, hep miicerret fikirlerle oriilii (diyalog) manzumelerinden ibarettir ve tiyatro eseri
degildir. Icindeki fikirlere gelince, onlar makalelik seylerdir ve kiymetleri ayri bir mevzu...”

Sovyet Konsoloshanesi’ndeki konusma ve talep sonrasinda evine kapanip, 7 giinliik bir
calisma sonunda Tohum’u bitirdigini sdyleyen Necip Fazil, oyuna gelen seyircilerin azligin
gordiikten sonraki diistincelerini de soyle agiklar: “Sirf kemiyet ol¢iisiiyle benzetelim ve aradaki
keyfivet farkini tenzih ederek belirtelim ki piyesin her bitisinde tiyatrodan ¢ikan halk, cemaati
birkag kisilik bir mescit bosalyyormusg hissini veriyordu insana...”

Necip Fazil Kisakiirek’in sanata, 6zelde de tiyatroya bakisindaki bu mistik inceligi, ne
karsisinda yer alanlar anlayabildi ne de Necip Fazil Kisakiirek baglis1 oldugunu sdyleyenler!

Eger bugiine kadar layik oldugu degerde Necip Fazil eserleri sahnelere taginmadiysa,
karsitlarinin da Ustad’in diisiince takipgisi iddiasinda olanlarin da bu alanda gosterdigi ortak
“anlay1s” ve “bilgi” eksikligindendir.

Oyunculugunu takdir ettigi Muhsin Ertugrul’un adin1 da ziyan ettigine inanan Necip
Fazil oturur; hem onun, hem de kendisinin adini1 kurtarmak i¢in daha iddiali bir eser yazar:
Bir Adam Yaratmak... Basroliinii yine Muhsin Ertugrul’un oynadigi oyun 1937-1938 kisinda
Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenir. “Bir Adam Yaratmak” o kadar basaril1 olur ki oyun uzun
stire kapal1 gise oynar.

Bir Adam Yaratmak ile ilgili iddiasina gelince... Necip Fazil, “... Bu eserimi (Bir Adam
Yaratmak), bugiine kadar viicuda getirdigim eserler icinde en bagh oldugum eser biliyor ve
oylece bildirmek istiyorum.” dedikten sonra eseri yazmaya baslamadan evvel de bu iddiasini
su sdzlerle ortaya koyuyor: “Oyle bir eser yaziyorum ki diinya élciisiinde olmak iddiasindadur.
Muvaffak olabilirim veya olamam. Mesele orada degil, eserim kotiiyse diinya mikyasinda kotii,
iyiyse yine diinya ol¢iisiinde iyi olmali. Bu tehlikeli riske giren ve igi bu olgiide alan, benim. Onun
icindir ki gerek vak’a, gerek fikir bakimindan kollarimin biitiin kucaklasma kabiliyetiyle davama
sartlmis bulunuyorum. Dedigim gibi bize gore, Tiirkiye ye gére, mevcut nisbet unsurlarina gére
iyi eser diye bir miilahaza kabul etmiyorum. Ya diinyaya gore iyi, ya kotii.”

Evet, Necip Fazil’in her alanda kistas olarak kullanmamiz gereken olgiisii bu: “Ya
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diinyaya gore iyi, ya kotii.”

Bu defa da “birileri” ¢ikar ve ¢ok yogun ilgi gordiigii giinlerde Bir Adam Yaratmak’1
gosterimden kaldirirlar... Muhsin Ertugrul da o giinden sonra bir daha Necip Fazil’in oyunlarini
sahnelemez ve oynamaz... Fakat yine de Necip Fazil’in eserleri 1949 yilina kadar Sehir
Tiyatrosu’nda sahnelenir. Ustad 15 yillik aradan sonra Ahsap Konak’la’ yeniden tiyatroya doner,
birbirinden 6nemli tezleri ve mesajlar1 olan eserlerini yazar. Fakat Sehir Tiyatrolar: perdelerini
Necip Fazil’a 2002-2003 tiyatro sezonuna kadar kapatir...

4. Necip Fazil’in Tiyatro Eserlerinin Simiflandirilmas:

Necip Fazil oyunlarinin sahnelenmesindeki zorluklarla giincel sorunlara bakmadan evvel,
Necip Fazil’in yazdig: eserlerden sahnelenenleri hatirlamamizda da fayda goériiyorum:

Tohum: Ug perdelik bu oyun; Muhsin Ertugrul tarafindan 29 Ekim 1935°te Istanbul
Sehir Tiyatrosu’nda sahneye konmustur.

Bir Adam Yaratmak: Ucg perdelik bu oyun da Muhsin Ertugrul tarafindan 1937,
1938 ve 1939°da Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahneye konmustur. Daha sonra 1945°te tekrar
sahnelenmistir. Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda, Necip Fazil Kisakiirek’e kars: siiren, 1949°dan
sonraki ambargo ise 2002-2003 ve 2003-2004 sezonlarinda Mahmut Gokgoz yonetmenligindeki
tartismali sahnelenmeyle ancak kirilabilmistir. Ayn1 oyun, Ankara Devlet Tiyatrosu’nda da
“budadik” tabiriyle 1997°de sahnelenmistir.

Para: Bes perdelik bu oyun Istanbul Sehir Tiyatrosu’ndailk olarak 1942°de sahnelenmistir.
Daha sonra 2012-2013 ve 2013-2014 sezonlarinda Engin Gilirmen ydnetmenliginde tekrar
sahnelenmistir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih®: Dért perdelik bu oyun da Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda
1948 ve 1949°da H. Kemal Giirmen yonetmenliginde sahnelenmistir.

Sultan Abdiilhamid Han": Ustiin inan¢ ve arkadaslar tarafindan 1968’de sahnelenen
bu oyun Istanbul ve Anadolu turnelerinde ¢ok sayida izleyiciye sahnelenmistir.

Ahsap Konak: istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Gosteri Sanatlar1 Merkezi oyunculart
tarafindan 1997°de sahnelenmistir.

Reis Bey™: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 tarafindan 2017 yilinda
sahnelenme hazirliklarina baslanmistir.

Senaryo Romanlar1”: Necip Fazil’in yazdig1 senaryo romanlarina baktigimizda, “Vatan
Sairi Namik Kemal” adli senaryo romanindan, yarim kalan “Battal Gazi”ye kadar on senaryo
yazmis oldugunu goriiriiz. Necip Fazil’in bu daldaki eserlerinin bir¢ogunun sinema veya
televizyona aktarilmasinin da her zaman tartismalara sahne olmasi ayrica degerlendirilmeye
muhtagtir.

9 Biiyiik Dogu Yay. (2011 Istanbul)

10 Biiyiik Dogu Yay. (2012 Istanbul)

1 Bityiik Dogu Yay. (2003 Istanbul)

12 Biiyiik Dogu Yay. (2008 Istanbul)

13 “Tiyatro Eserleri Cilt-2” Kiiltiir Bakanlig1 Yay. (1976 Istanbul)
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Bugiin bile diyebiliyoruz ki; Necip Fazil Kisakiirek’in mantigini, onun yasayip yasatmaya
calistigl ruhu anlayacak sanatkarlara ihtiya¢ vardir. Elbette bugiine kadar bu noktada atilmig
kurumsal bir yapilanmanin diisiiniiliip uygulamaya konulmamasi {izerine 6zellikle diisiinmek
gerekir.

Dekora, kostiime ve mekana vermek istedigi mesaj kadar 6nem veren Necip Fazil’in
eserlerinin bu bakimdan da gerektirdigi titizlik, maliyeti artiran unsur olarak goriilmesinden
dolay1 bir¢ok yapimciy1 vazgecirmistir. Fakat itiraf etmeliyiz ki bu eserlerin sahnelenmesindeki
eksiklikte, sermaye kadar kiiltlir eksikligi de dnemlidir.

Saydigimiz bazi1 oOrnekleri diisiindiigiimiizde goriiliiyor ki; Necip Fazil oyunlarini
sahneleme Oniinde bugiine kadar gordiigiimiiz en biiyiik zorluk hatta engel; siyasi tercihlerden
kaynaklanmugtir.

Bir diger sahneleme zorlugu, Necip Fazil’in mistik diinyasinin anlasilip ayni1 saglikl
metnin 6ziine sadik kalacak bi¢gimde sahnelenmesi olurken, bir baska sahneleme zorlugu da
estetik bakisin yakalanip yakalanamamasi olarak oniimiizde durmaktadir.

5. Necip Fazil Tiyatrosunun Ozellikleri

Necip Fazil hakkinda yayinlanan kiitiiphanelik ¢aptaki eserlerden biri de kisa siire 6nce
yitirdigimiz Prof. Dr. M. Orhan Okay’in kaleme aldig1 “Necip Fazil Kisakiirek tir."* Cesitli
bagsliklar altinda Necip Fazil’1 titiz bir bilim adam1 gbziiyle anlayip anlatmaya gayret eden Prof.
Okay, “tiyatrosu” bahsinde, eserlerinden misaller de vererek tahliller yapar. Prof. Orhan Okay’in
kitabinda su tespitleri de gorebiliriz: “Necip Fazil’in tiyatrolari, tezli tiyatro tiiriine girer.
Bununla beraber tezler, eserlerin gii¢lii ve ustalikl teknigi i¢inde, olabilecegi kadar eritilmistir.
Kendi ifadesiyle tiyatro ‘tezin laf olmaktan ¢ikip, biiyii oldugu yer’div. Zaman zaman tesirli
ve niifuzlu bir ifade tarziyla ve biraz miibaldgali bir iislupla ve her zaman teatral tavirla ulvi
ihtiraslari, kahramanlik ve dlicenaplik, seref, izzeti nefis duygularint dile getiren konusmalar,
klasik tiyatronun tiradlarim hatirlatir.

Hemen biitiin piyesleri tiyatro teknigi acgisindan asir1 teferruata bogulmus goriiniir.
Gergekten bu eserlerin metinlerinde, sahneye koyucuya (rejisore) hicbir yorum imkani
birakmayan bir aksesuar, dekor, kostiim, 151k, ses tonu, jest ve mimik teferruati dikkati
ceker. Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda kendi oyunlarinin provalarinda oyuncu se¢imine kadar
miidahaleci, hatta Parmaksiz Salih oyununda oldugu gibi istedigi zaman, eserini oynanirken geri
alan bir yazar olarak bilinen Necip Fazil’da bu davranis tarzini, muhteva ve sekil biitlinliniin
gerceklesmesindeki titizligi ile izah etmek gerekir.”

Necip Fazil’n tiyatro yazarligini iki devrede inceleyen Hasan Cebi de “Tiyatro eserlerinde
Madde ve Manada Necip Fazil Kisakiirek™s isimli eseriyle, onun tiyatro eserlerine detayl
bi¢cimde egilir.

Cebi’ye gore bu iki devrenin ilki; Tohum’un yazildigr 1935’den 1949’a kadar gecen
devredir. Bu devrede Necip Fazil; Tohum sonrasinda Bir Adam Yaratmak, Kiinye's, Sabir Tag1",

14 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay. (1987)

15 Cebi Hasan, Tiyatro Eserlerinde Madde ve Manada Necip Fazil Kisakiirek, Veli Yay. (1981)
16 Biiyiik Dogu Yay. (2011 Istanbul)

7 Biiyiik Dogu Yay. (2012 Istanbul)
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Para, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih isimli eserlerini yazar.
Ikinci devre ise 1964 yilindan 1973 yilina kadar yazdig1 sekiz eseri igine alir.
Necip Fazil, 1949°dan 1964°e kadar gecen 15 yilda tiyatro eseri yazmamuistir...

Ustiin Inang ve arkadaslar tarafindan 1968’de sahneye konulan Abdiilhamit Han adli
tiyatro eseri, Istanbul ve Anadolu turneleriyle ¢ok biiyiik yankilar uyandirmis, Necip Fazil’in
tarih tezini giindeme getirmistir.

Az once, Necip Fazil’in tiyatro yazarliginin iki bashik altinda toplandigini gérmiistiik.
Konu bagliklar1 tizerinden tasnif ettigimizde ise alt1 ana baglikla karsilasiriz:

1) Tarihi hadiseleri konu alan eserleri: Tohum (1935), Kiinye (1939), Kanli Sarik'
(1967).

2) Tarihi sahsiyetlerin hayatlarim anlatan eserleri: Ulu Hakan Abdiilhamid Han
(1968), Yunus Emre *(1969), ibrahim Ethem (1978).

3) Felsefi konulari isleyen eserleri: Bir Adam Yaratmak (1937), Siyah Pelerinli Adam?'
(1949), Reis Bey (1960).

4) Sosyal hadiseleri konu alan eserleri: Para (1941), Ahsap Konak (1960), Mukaddes
Emanet 2(1971).

5) Sosyal bir tipi inceleyen eseri: Nam-1 Diger Parmaksiz Salih (1948).
6) Masaldan piyes haline ¢evrilmis eseri: Sabir Tas1 (1940).

Necip Fazil’in, Sir (1946) ve Kumandan (1960) isimli yarim kalmais iki tiyatro eseriyle
Piif Noktas1’n1* da hatirlatmakta fayda var.

Sosyal hadiseleri konu alan tiyatro eserlerine dahil edebilecegimiz Piif Noktasi’nda Necip
Fazil’in; bazilarmin “Susurluk olay1” sonrasinda fark eder gibi oldugu, “olmamasi gereken
iligkiler”in varligina yillar 6ncesinden komedi gozliigliyle baktigini sdyleyebiliriz.

Biraz 6nce Necip Fazil’in 15 yil tiyatro eseri yazmadigini ifade etmistik. Bu suskunlugun
sebebi, politika ve gazetecilikle daha yakindan siirdiiriilen ilgiyle izah edilebilir.

[k dénemi olarak adlandirdigimiz (1935-1949) yillar1 arasindaki alt1 eserinden besini
1935-1942 yillar1 arasinda, altinci eserini ise yedi yil sonra 1949°da yayinlayan Necip Fazil;
Biiyiik Dogu’ya 1964 yilinda yazdigi bir yazida bu donemini s0yle degerlendirir ve ozetler:
“Netice: 21 yil maddi ve manevi ¢ileyi, (sekiz defa) hepsi ii¢ yil alti ay yirmi giin hapis, on kere
batis ve ¢ikig ve nihayet on ikincisinde (en giizel sayt) birincilik sahstyla dogrulus ve dogus...”

6. Anlasilma Meselesi — Sahnelemede Gerekgeler

18 Biiyiik Dogu Yay. (2010 Istanbul)
19 Biiyiik Dogu Yay. (2012 Istanbul)
2 Biiyiik Dogu Yay. (2000 Istanbul)
21 Bityiik Dogu Yay. (2011 Istanbul)
22 Bityiik Dogu Yay. (2010 Istanbul)
2 Biiyiik Dogu Yay. (2009 Istanbul)
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Bir Adam Yaratmak’in ayricaligimin “iddia”sindan kaynaklanmakta oldugunu
sOylemistik. Bu eserin 1937°deki sahnelenmesinde de 2002’deki sahnelenmesinde de basinda
yer alan tartigmalara dikkatlice baktigimizda; tartisma kaynaklarimin neler olabileceginden,
sahnelenmede aslinda nelere dikkat edilmesi gerektigine kadar bir¢ok inceligin ipuglarini
yakalamak miimkdin. .. Tartigmalarda giindeme getirilen ayrintilara dikkatlice bakilirsa sahneleme
zorluklar1 da kendiliginden ortaya ¢ikacaktir.

Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde 1937 yilinda “Sanatkdr nedir?” sorusunu cevaplayarak
basladig1 sozlerinde Necip Fazil; “Evveld sanatkdr nedir? Sanatkar bir mahliktur; fakat
yaratmak cehdinde bir mahliik... Onun bir eseri bir de kendisi vardir. Iste sanatkdr, ¢ok defa
yaratmaya kalkistigi tipin, yaratilmis olan ta kendisidir.” diyor...

Oncelikle hatirlatmali ki; Bir Adam Yaratmak’m 1977 yilinda merhum Yiicel Cakmakli
tarafindan televizyona uyarlanmasi da sahnelerdeki ilk oynanigi gibi biiyiik tartismalar
beraberinde getiren bir kiiltlir olay1 olmustu.

Neredeyse “Bir Adam Yaratmak™ her oynandiginda tiyatro diinyasinin disina da tasan
giirtiltiiler kopmasi ya da kopartilmasi da bagl basina dikkat ¢ekicidir.

[k olarak “Dariilbedayi”de 1937°de sahnelenen ve biiyiik yanki uyandiran “Bir Adam
Yaratmak”, 65 yillik ihmalden ve “yok™ sayilmadan sonra sahnelenirken de tiyatro diinyasinda
cok ciddi tartismalar yasandi.

Necip Fazil Kisakiirek’in 3 perde olarak kaleme aldigi eser, Kadikdy Haldun Taner
Sahnesi’nde 2 Ekim 2002 Sali1 aksami seyirciyle bulusturuldugunda “anlagilmas1” gerekcesiyle
baz1 “sadelestirme”lere ugratildigi, “atmosferin dagilmamas1” icin de tek perdeye indirildigi
gortldi!

Konuyla ilgili sorular1 cevaplayan yonetmenin savunmasi soyleydi; “Metin dort saate
yakin... 150sayfalik metni 56 sayfayaindirdik. Sadece uyabilen ciimle kaliplarinda Tiirk¢elestirme
yaptik. Metne hi¢hir ilave yapmadan budama yontemiyle bir eksiltmeye gittik.”

Bu aciklamay1 duyanlar da yabanci dilden terciime edilmis bir eserle karsi karsiya
oldugumuzu sanirdi! Oyle degildi elbette ama sadece bu oyun ve ydnetmenle sinirli olmayan
kiiltiire] dramimizla ilgili bir durumdu s6z konusu olan!

Tiirkiye’de hemen her oyun i¢in gosterilen, “yazarin diisiince diinyasina saygi”nin Necip
Fazil’a gosterilmemesinin nasil bir izahi olabilir?

Burada miisaadenizle, bizzat muhatabi oldugumuz bir olay1 hatirlatmakta fayda
goruyorum...

Tiyatro ile bilfiil ilgilendigimiz giinlerde, Biiyilk Dogu Yaymevi’'ndeki makaminda
merhum Ustad Necip Fazil’1 ziyaret etmis, yeni kurdugumuz grubumuzla Reis Bey’i oynamaya
talip oldugumuzu sdylemistik... Ustad o giin bize sdyle demisti: “Biitiin eserlerim gibi o da
sizindir, oynayin... Hi¢hir maddi talebim de yok sizden... Ancak eger ben, sahnenin gériinmeyecek
bir boliimiine bir ¢ivi ¢akilmasint uygun gormiissem, ‘bu ¢iviyi burada kimse gérmez nasilsa’
diyerek ¢akmamazlik etmeyin... Sahnenin gériinmeyen yerine de olsa o ¢iviyi ¢akin...”

Sahnenin goriinmeyen yerine ¢cakilmasini sdyledigi ¢ivinin takipgisi olan Necip Fazil’in
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ruhunu yansitan, inancinin sahnedeki anlatimina nasil bir titizlik gosterilmeli acaba?

Ve yine Muhsin Ertugrul ile Necip Fazil’in tiyatro alanindaki isbirligini de Muhsin
ustanin tiyatro yazarlar1 hakkindaki s6zlerini de unutmayalim!

Boylesine metne yabancilagsmis bir yaklasimin sebebinin ne olabileceginin isaretini de
yonetmenin oyun hakkindaki su yorumundan yakalamak miimkiin; “Oyun, ¢ok derinligine
psikolojik Freudyen yapida... Psikolojik yapisi agwrlikla Hiisrev’in iizerinden veriliyor.
Hiisrev’in kigisel bir bunalimi var. Metnin génderme yaptigi psikolojik meseleyi ciddiye almakla
birlikte bunu birinci dereceden onemli varsaymadik. Bunu bir basamak olarak aldik. Hiisrev’i
bu psikolojik bunalima iten birtakim ¢evre faktérleri var. Cevresindeki dostlari tiikenmekte
olan bir yazari, ¢ikarlart i¢in kullantyorlar. Hiisrev onun tizerine daha degisik bunalimlara ve
degisik psikolojik ¢caprazlara daliyor. Bu kisisel bunalimin hangi toplumsal kosullarda olustugu
meselesini anlattik.

Insanin varolusu, 6liim karsisindaki ¢ikmazi ekseninde gidip gelen oyunda ‘Tanr1’
kavrami 6nemli bir yer tutuyor...

Oliim ve yasami insan, varoldugundan beri kendi bulundugu sosyolojide sorgular:
Inanmak ve bilmek kavramlarini ayri ayri metaforlarinda sorgular. Hiisrev entelektiiel ve birikimi
olan bir karakter... O bakimdan oradaki ‘Tanri’ kavramini bos biraktik. Bu tek tanrili dinde de
olabilirdi, Samanist-ateist de olabilirdi. Orasi bizi birinci dereceden ilgilendiren bir sey degil.
Orayi bos biraktik. Her seyirci kendi birikimiyle algilasin istedik.”

Yonetmenin “Bir Adam Yaratmak” hakkindaki bu yorumunu diisiiniirken, Muhsin
Ertugrul’un, “... yazarin hizmetkariyiz...” sozlerini bir kere daha hatirlayalim...

Necip Fazil’in eserlerindeki ruhu yakalamis olanlarin “Necip Fazil eseri” olarak
sahnelenen oyunla ilgili elestirilerindeki ana nokta; “Konu biitiinliigii kalmayacak bir sekilde
kisaltilmasi... Eserin kahramani Hiisrev’in zirdeli gibi gosterilmesi. .. Eserin ana tezinde her seyin
sonunda Allah’a dayandig1 hassas noktanin oyundan tamamen ¢ikartilmis olmasi... Sahnelenme
esnasinda, dikkat cekecek bicimde, ‘Allah’ lafzinin cimbizla ¢eker gibi ¢ikarilmasi...” gibi
tespitlerdi.

Tiyatro uzmanlarinca diinya c¢apinda basarili sayilan ve Tirk Tiyatrosu’nun benzeri
yazilmamis, en 6nemli trajedisi kabul edilen Bir Adam Yaratmak’in, o donemdeki rejisoriiniin
ifadesiyle Devlet Tiyatrosu’nda da “mistik 6zellikleri budanarak” sahnelenmesi, bir mantigin
ortak yansimasi olarak biiyiik bir talihsizlik olmustur.

Bir Adam Yaratmak oyununun S$ehir Tiyatrolari’nda 2002°deki sahnelenmesini izlerken;
«...Iyiki eseri bu hale getirip sahneliyorlar! Millet bu kadartyla bdyle etkileniyorsa, ya esere sadik
kalinarak sergilenseydi neler olurdu? Bu salondan kag tane Hiisrev ¢ikardi?” diye diisiinmeye
baslamistim.

Oyunun budanmis héline bile seyircinin verdigi tepki olumlu oldugu kadar ¢ok yonlii
olarak da diisiindiiriiciiydii. ..

Oyun sonrasinda, bilhassa bazi geng izleyicilerin; “Bu eserle ilgili bazi tartismalar
oldugunu okudum. Izledigimiz, eserin kisaltilmis haliymis... Ik firsatta kitabimi bulalim ve
eserin tamamini okuyalim!” dediklerini kulaklarimla duydum...
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Oyunu giiniimiizde izleyen bilhassa geng seyirciler, eserin 6zili alinmis halinden bile 6yle
bir biiyiiye kapilmislardi ki. ..

Her ne kadar sahnelenen eser, birebir Necip Fazil’in eseri olmaktan hayli uzaklagmissa
da... O’nun eserinden ama 6zii ¢ikartilarak siiziiliip alinmis konsantre bile giiniimiiz seyircisini
doyurmaya, sasirtmaya, diisiindiirmeye yetmisti...

Bu seviye degisiminin bash basina degerlendirilmesi gerektigi gergegini de bu arada
hatirlatmis olmakla yetineyim!

7. Giincel Sahneleme Sorunlari

Hemen her alanda gercek bir “dava adam1” 6rnegi olan Necip Fazil, tiim eserlerinde,
kiirstilerde sergiledigi ceht ve inanciyla, imanindan kaynaklanan mesuliyet sancilarini tiyatro
oyunlarinda da emsalsiz bir basari ile yansitmistir.

Su itirafin lizerinde daha sik durmali, ¢oziimiini bulmak kaydiyla altin1 ¢izmeliyiz...
Eserlerin yazildig1 donemdeki okur ve izleyici ¢apiyla giiniimiizii kiyasladiktan sonra acikg¢a
goriiyoruzkiNecip Fazil Kisakiirek’in eserlerini sahnelemek her gecen giin daha da zorlagmaktadir.

Necip Fazil’in ilk eserinin Istanbul Sehir Tiyatrosu tarafindan sahnelenmesinden
baslayarak, son sahnelenmeye kadar bakinca; bundan sonraki sahnelenme tesebbiislerinin
oniindeki engellerin degismedigini, aksine biraz daha arttigin1 ve sartlarin daha da zorlagtigini
s0ylemek haksizlik olmaz.

Daha 6nce de isaret ettigim gibi Necip Fazil oyunlar1 her donemde ideolojik takintilarin
kurbani olmustur. Zaman zaman tavan yapan, sanatin ruhuna aykir1 bu tercihlerin, dayatmalarin

“tiyatronun geregi” gibi sunulmasinin, sanatin 6zlenen estetik anlayisina verdigi zararin farkinda
olunmasi da ayr1 bir sorun olarak ¢6ziim bekliyor.

Boylesi 6zlenen bir ¢ozlim i¢in tek ¢are; tiyatrocularimizin dillerinden diistirmedikleri ve
maalesef onu da sadece slogan olarak kullandiklar1 “Muhsin Ertugrul ustanin izinde” olmalartyla
miimkiin oldugunu ger¢ekten hatirlamalarinda yatiyor.

Tiyatro sahnelerindeki ideolojik tercih problemlerinin asilmasindan sonraki daha derin
sorunlar tagiyan baslik olarak da sahnelerin bekledigi estetik kaygilarin neler olduguna bakinca
goriiyoruz ki burada da iki farkli sikinti birden bulunmakta... Bu sikintilardan biri; tiyatro
diinyasinin egitim bi¢imi kaynakli ise bir digeri de Necip Fazil baglis1 iddiasinda olanlarin estetik
seviyesinin ihtiyaca cevap veremiyor olusudur.

Tiyatro dalinda egitim veren resmi kurumlarimizin neredeyse tamaminda ‘“‘yabanci”
tarzda oyunculuk egitimleri gegerlidir. ingiliz, Fransiz, Rus vb. tarzda egitim alan oyuncularin,
yonetmen adaylarimin tiyatroya bakis acilart da kagimilmaz olarak kendilerine ve temelde
kiiltlirlerine yabancilastirilmis oluyor...

Bu topraklarin asli kiiltiirii olan yerli anlayisin kaynagi durumundaki “mistik diigiinceyle
yakinlig1 bulunmayan tiyatro egitimli sanat¢ilarimizin, 6zel ilgisi olmamasi halinde sadece
“Hiristiyan mistizizmi”yle yakinlik kurabildigi ger¢egini de bu arada hatirlatmali...

Genel anlamda, Anadolu insanini ilgilendirmeyen konulari, yazarina —yodnetmenine-
oynayanlarina bakarak “yerli oyun” olarak kabul eden ve sunan bu konuda 1srarci olanlarin ilgi



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirimlar’dan Sakarya’ya « 193

alanlarinda, goriis agilarinin i¢inde kesinlikle Necip Fazil adi1 yer almiyor. Yer aldiginda da nasil
bir bakis ac¢isiyla yer alabildigini de az dnce birlikte hatirladik. ..

Necip Fazil eserlerinin temelini pekistiren ana unsurun, yani “Mistik diinya’nin
canlandirilabilmesi i¢in gerekli olan o diinyayr bilebilen yonetmenlere, oyunculara ihtiyag
oldugu gercegi bugiin daha net olarak 6nlimiizde durmakta.

Estetik kaygilarin neler olduguna bakinca goérdiigiimiiz ikinci sikint1 ise Necip Fazil
diisiincesinin takipgisi olma iddiasindakilerin, Ustad’1n aradi1 estetik beklentilerden hatta genel
anlamiyla “tiyatro”nun gereklerinden uzak olmalari...

Aksiyonunu, inanctaki ruha uygun estetik anlayisini kavrayamayan veya eksik/yanlis
anlayanlar tarafindan sahnelenmekte olan Necip Fazil eserleri ise ne yazik ki genelde “diinya
capinda olma” iddiasinin kiyisindan bile gegememektedir.

Ustad’in estetik beklentilerinin ve tiyatrodaki iddiasmin yanindan bile gegemeyen bu
tesebbiislerin olumluya yonelebilmesi de ancak tiyatronun aradig1 temel gergeklerin, ana unsur
olan estetik kaygi ve bakis agilarinin yerine getirilecegi yapilarin programlanip, uygulamaya
baslanmasiyla miimkiindiir.

Ustad’in giriste hatirlatigimz “Tiyatro” bashkli metnini her tiyatro heveskar: yola
cikarken done done okumali... Anlamali... En azindan anlama gayretinde olmali... Yeni
donemden, yeni insandan bahsederken; Ustad nasil bir yol haritas1 ¢iziyor géniildaslarina ve bu
uyarilar ka¢ kurum hatta kisinin umurunda oldu bugiine kadar?

Hatirlayalim... Necip Fazil, “Tiyatrodan iistiin ve dokunakli alet kabul edebilir miyiz?”
diye soruyordu ama baglilar1 olma iddiasindaki kimileri hala tiyatroyu sadece fikhi manada
tartismayla oyalanmay: yeterli gérmeyi siirdiiriiyor!

Metnin biraz i¢ karartici oldugunun farkindayim ama bizlere iimitsizlik yasak...

Ustad, “Biz de o yerle gogii birbirine katacak olan tiyatromuzla karsilik veremiyoruz”
diye hayiflaniyor ya...

Sozlerimi toparlarken sizlerle paylagmak istedigim bir miijdem var...

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Daire Bagkanlig1 Kiiltiirel Etkinlikler Miidiirliigii
olarak 2 yil evvel, GoOsteri Sanatlart Atdlyesi adi altinda bir yapilanmaya gittik. Bu alanda
yasadigimiz eksikleri dogru olarak belirleyip, yeni yol haritalar1 tespiti 6ncelikli calismalarimiz
surllyor.

Hedefimiz odur ki; g6z boyamalarla veya ticarl amaglarla sahnelenen kimi Necip Fazil
oyunlarm iyiye de kéotilye de 6lgii alarak, sanattaki inkilabimizi Ustad’in ¢izdigi gergevede
gerceklestirecegiz.

Tiyatromuz da bu degisimi bekliyor!
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NECIP FAZILIN
POETIKASI
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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN POETiKASINI BENZETMELER
ETRAFINDA YENIDEN OKUMAK
Ahmet Ciineyt ISSI'

1. Giris

Tiirk edebiyatinda poetika dendiginde akla gelen dnemli birkac isimden biri de Necip
Fazil’dir. Orhan Okay, “siirin felsefesi, estetigi, teorisi manasindaki ‘poetikanin hicbir yazarda,
Necip Fazil’da oldugu kadar kavram olmaktan ¢ikip yazariyla 6zdes ve miisahhas hale gelmis
degildir* derken, sadece sairle eserinin Ortiismesine degil, sahsiyet’iyle poetika arasindaki
sik1 benzerlige de dikkat cekmistir. Bu baglamda, biricik siir kitab1 Cile’ye koydugu ideolocya
Orgiisii’nde “siir hikmeti” diyerek adlandirdig1 “poetika” Necip Fazil’in siirlerinin rontgeni
gibidir. Ozellikle de kitaba adim1 veren “Cile” baslikli ilk siir, poetikanin ve kitaptaki diger
siirlerin temel metni olarak okunabilir. “Cile”, Poetika’da siire ve saire dair dile getirilen
goriislerin sebeplerini ve sonuglarini (temalar/diisiinceler) gésteren dnemli bir siirdir. O nedenle,
poetika ile bu siir arasindaki iliskiyi govde-gdlge arasindaki iliskiye benzetebiliriz.

Necip Fazil, Poetika’sinda “Sair”, “Siir”, Siirde Gaye” vb., ¢esitli basliklar altinda siir
ve bileskelerine iliskin goriislerini anlatirken, ¢esitli benzetmelerden yararlanir; bazi nesne,
varlik, olgu ve olaylari, diisiincelerinin iyice anlagilmasini saglamak i¢in ‘somutlastiric1 6geler’
olarak kullanir.® Cile kitabinin hiildsas: olarak diisiinebilecegimiz “Cile” siiri, poetika’daki
benzetmelerin tecriibe edildigi ilk siir olmasi agisindan da onemlidir. Biraz sonra daha genis
sekilde tizerinde duracagimiz. “Siirde Kiitiik ve Nakis” baslikli boliimdeki “siirin ana maddesi,
his ve fikir yekinundan ibaret muhtevasi” (479) anlamina gelen “kiitiik” benzetmesi, “Cile”’de
“tilstml kiitiik” olarak ve insana iliskin bir tecriibeyi ifade etmek tizere kullanilir:

“Selam, selam sana hagmetli azap;
Yandikc¢a gelisen tilsimlr kiitiik” (18).

Ayni baslik altinda, “his ve fikir muhtevasinin (ambalaj) zerafeti, (estetik) ve (fonetik)
havasi, giyim ve kusam oyunu..” (479) olarak tarif ettigi “nakis” ise, poetikada yiiklendigi anlama
benzer bir anlamda, yine insani bir tecriibeye doniistiiriilmek suretiyle, siirin su dizelerinde

goriliir:
“Ne yalanlarda var, ne hakikatta
GoOzliimii yumdukca gordiigim nakis.” (19).
2. Poetikadaki Benzetmeler
Necip Fazil, sairin ‘sanati lizerinde diisiinmesi’ demek olan poetika’y1, sanat1 iizerinde

diisiinmenin ayni zamanda “mutlak ifadesini Allah’ta bulan” sanatin “suur ve zat bilgisi’ne
ulagma, sonunda ulasilamasa bile, en azindan onu taklit etmek anlamina geldigi i¢in anlamli bir

'Dog. Dr., Istanbul Medeniyet Universitesi, a.cuneytissi@gmail.com

2 Orhan Okay, Poetika Dersleri, Dergih Yaymlari, Istanbul, 2011, s.133.

3Yazida, Necip Fazil’in poetikasi ve siirlerinden yapilacak alintilarda sayfa numarasi alinti sonunda ve parantez verilecektir.
Alintilar i¢in Necip Fazil Kisakiirek’in Cile’sinin su baskis1 kullanilacaktir: Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2011.
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arama faaliyeti olarak goriir. Sair, ona gore ancak sanatinin neden’i, nasi/’1lizerinde diislindiikce,
“cematta sifirdan baglayip nebat ve hayvanda gittik¢e kabaran suur ve zat bilgisi’nin insandaki
“ilk kamil vahidi” olmaya aday olur. Bu anlamda, bir Fransiz sair ve bediiyyatgisina atifla
“san’at1 lizerinde dlisiinmeyen sairin kuyruguna basilinca inleyen hayvanciktan farksiz..” (471)
oldugunu sdyler. Poetika’nin “Sair” baglikli boliimiinde “hayvancik” benzetmesi, “insan postu
icinde hayvan” (472) denilerek daha da detaylandirilir. Gorevi, “ulvi idrak memuriyeti” (472)
olan sair, “memuriyetini suurlagtiramayinca” siirleri “hayvanda bile bulunmayan bir bonliik,
bir yersizlik” manzarasi gosterir. Necip Fazil’a gore boyle sairler, sairler kalabaliginin “yiizde
doksan dokuzu”dur. (472). O, “vezin ve kafiye ustalig1 yiizii suyu hiirmetine” ( ) yazdiklari
kalabalikca siir zannedilen sairleri “sirtina bal siirlip tavus tiiylerinin {istlinde yuvarlanan ve
sonra tavuslar meclisine girmeye yeltenen meshur karga”ya benzetir. ( ). “insan postu i¢inde
hayvan” (472) benzetmesi veya tespiti, iste tam burada bir aciklik da kazanir.

Kimi zaman da, bu tip sairler i¢in “davulcu” benzetmesini kullanir. Siirlerinde ¢ok giiriiltii
¢ikmasina ragmen varmay1 hesapladigi ciddi bir anlam duragindan yoksun siirlerin sairlerini
kastettigi bu tip sairler, yol agmak yerine okurunu “¢ikmaz sokaklara tikar”. “Siir, kordiiglimlerin
en belalilar1 arasindan siiziilerek, daima buldugu seyin arkasinda kalmaya mahk(m baska bir
“bulunacak” sey arar. Sair, “bulunacak sey”lere yol actig1 nisbette sanatkar; onlar1 ¢ikmaz

sokaklara tikadig1 nisbette de basit bir davulcu olarak kalir. ()

Poetika’nin “Sair” baslikli boliimiinde, sairin gorevleriyle birlikte sahip olmas1 gereken
nitelikler lizerinde de durulur. Benzetme yoluyla belirtilen niteliklerden biri, sairin duyus ve
hissedis yetenegi itibariyla “afyon tiryakisi’ni andirmasidir. (472). “Afyon tiryakisi” olarak ifade
edilmisse de, sair 6nemli bir yoniiyle ondan ayrilir. Onun kendini kaybedisinde maddeye esaret
yoktur. Sair, i¢tiginde onu sarhos edecek afyonu (konu ya da fikirdir bu) en ince hesaplarla, her
miligraminin kendinde, okurda ve nihayet gayesi olan Mutlak hakikat’i ulasma ¢abasinda ne gibi
katkilar1 olacagini inceden inceye hesaplamistir. Ciinkii, “fikir” diyebilecegimiz afyonu i¢inde
ezdigi, toz haline getirerek tam kivamini yakaladigi arag, “esrarlt havanlar’dir. (472). Esrarli
havan’da doviilmiis afyonu kullandigi i¢in Necip Fazil sairi “simyaci’ya benzetir. (472).

“Siirin Unsurlar1” baglikli 5. boliimde, “ham ve cilk duygu’ olarak kalmis siiri “kulagi
cekildik¢e aglayan kopek yavrusu” (478) benzetmesiyle ifade eder. Ayni sekilde “siire en uzak
nesne bilinen sert ve kuru diisiince” de ona gore tek basina siir olmaz. Necip Fazil, salt diisiinceyle
yazilan siirin “esya dersleri kadrosundan birer adi ses” (478) olacagini soyler.

Sairligin bu yoniinii anlatirken kullandig1 baska bir benzetme, onun “ne yaptigiin yant
sira, ni¢in ve nasil yaptiginin ilmine muhtag ve {istiin marifetinin sirrina miistak, bir tilsim ustas1”
(472) olmasidir. Gorildiigii gibi “simyaci”dan sonra, simdi de sairin “tilstm ustasi” oldugu
belirtilmektedir. Necip Fazil’a gore sair, siir denen tilsim’da usta diizeyine ulagmis olan kisidir.

N. Fazil’in siir ve saire iliskin diisiincelerinin mistik ve metafizik dizgeyle irtibati,
akrabalig1 agiktir. Ona gore sair, esya’nin “maverasi’na; yani somut olan’in ardina gizlenmis
olanlara odaklanir. Bu esnada, bir yandan esyanin anlamini didiklerken, diger yandan kendini
onun karsisinda/aynasinda hesaba c¢eker, sorgular. Sair, ustaliga ulasmak i¢in esyayla ve onun
dolayiminda esasen kendisiyle yiizlesmelidir. Yiizlesme, mubhtelif siirlerinden “azap” olarak
ifade edilen sancili bir siirece isaret eder. En can yakici 6rneklerinden biri de Bir Adam Yaratmak
(1937) eserindeki Hiisrev’dir. Necip Fazil’in mask’1 oldugunu da diislinebilecegimiz Hiisrev,
eserin bir yerinde “Diinyam1 kaybediyorum. Diinya benim i¢in artik o diinya degil. Kirk sene
icinde yasadigim alem, o 4lem degil. Inandigim hakikatler, bagimu bir yastik gibi dayadigim
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emniyetler, iistiine binalar kurdugum nisbetler, avucumdan kayip gidiyor. Hi¢ bir sey eskisini
andirmiyor. Her seyin iginde bir baska yiiz c¢ikiyor. (Zitreyen parmagint esyanin iizerinde
dolastirir.) Su koltuk, koltuga; ayna, aynaya benzemiyor. Hangi diinya dogru, bu mu, evvelkisi
mi?” (Kisakiirek, 2004: 67) der.

Koltugun, aynanin, hiilasa biitlin esyalarin degismesi, sairin 6telerden ancak #ilsim diye
adlandirdig1 sanati kullanarak ulagabilecegi bilgilerdir. Necip Fazil’in sairi 6telere yonlendirmesi,
onu bir tilsim ustast haline getirmek istemesi, siirin de gayesi olan Allah’a ulagsmanin yolunun
normal ve rasyonel yollardan gegmeyecegine olan inancidir. Sunu belirtmek gerekir ki, Necip
Fazil’in ortaya koydugu bir¢ok fikir ve iddia, poetikasiyla siirlerindeki iligki diizleminde oldugu
gibi, cift yonli degerlendirilmelidir. Dolayisiyla, sair i¢in tilsimin ustast olmak, esyanin sirrina
ulagmak; sair olmak, Allah’1 aramak.. tim bunlar, birbirine ¢ift yonlii baghdir. Yukarida ifade
edilen dizelerde oldugu gibi sair, fikir ugruna istirap ¢ekmelidir. Bu, dyle normal bir 1stirap
degildir; beyin zarinda siiliik "tir. Tipkt Hiisrev’in, bir yoniliyle Necip Fazil’in ¢ile’si gibi,
sairden de fikir sancisi gekmesi beklenir. Bu sanc1 ve onun ifadesi olmak isteyen siirin tilstm’mi1
burada aramak gerekir.

Necip Fazil, “Allah’in sir hazinesi Ars’in altindadir ve anahtar1 sairlerin diline
verilmistir’(477) hadisine telmih yaparak, hakikat’in kilidinin Allah’ta oldugunu kabul etmekle
birlikte, sairin de o kilidi kurcalayan “cilingir” oldugunu sdyler:

“Ben sairim, gaibi kurcalayan cilingir;
Canli cenazelerin baginda Miinker-Nekir..”” (90).

“Boyle olunca siir, sonu bulunmaz, dibine varilmaz, etrafi g¢erceveye alinmaz i¢
delaletlerin, maske altinda maske, maske altinda maskesi olarak, gayesini, remzi ve sirri
mahiyetinde hiilasa edici ulvi bir idrak makami halinde karsimizda abidelesiyor” (477). Bunu,
Babiali’de, Avrupali’dan 6rnek vererek, soyle izah ediyor:

“Avrupalinin (kriz entelektiiel) veya (kriz metafizik) dedigi, korkung iistli korkung bir
buhran, madde 6tesini kurcalama buhrani... Her seyin kiinhiinii, dibini, dayanagini, aslini, zatini
arama belasi... bela ki, bela...” (216)

Sair bakimindan sanat, ilahi olan’1 anlatmalidir. Bu nedenle o, siirin “maske, altinda
maske, maske altinda maske” olan varligi, perdelerini acarak hakiki mahiyetinde gérmeye
caligmas1 gerektigini sdyler. Burada sairin Perde isminde miistakil bir siirinin oldugunu da
hatirlatmak gerekir. Bu siirde her seyin, her yerin lizerinin perdelerle ortiilii oldugunu ifade eden
sair, siradan insanin nesneye bakisi ile esyanin iizerindeki perdeleri gorebilen insanin farkini
ortaya koyar. Perdelerin kaldirilmasinin ‘dolasik’ bir yolculuk oldugu sdylenir: Gdye siirinde bu
yolculuk soyle anlatilir:

“Perdenin ardi1 perde, perdenin ardi perde,
Her siper asildik¢a, gaye obiir siperde...” (351)
Yine sairin, “Ne ileri, Ne Geri” siiri, bir bilinmeyeni ¢cdzme gayretini anlatir:

“Bir ¢oziilmez bilmece;
Hep say1, harf ve hece...
Pece iistiine pege...” (341)
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Hakikat perdeler, maskeler ve peceler ardina gizlenmistir.
“Beni zaman kusatmis, mekan kelepgelemis;

Ne sanattir ki, her sey, her seyi pecelemis. ..

Perde perde veralar, 151k baska, nur baska;

Bir anlik visal bagka, kesiksiz huzur bagka.” (233).

Siirin ancak perde arkasina yoneldigi taktirde siirlesebilecegini, sairin de bu manada
“suur ve zat bilgisi’nin pesinde olmasini sdyleyen sair, “Hasret” baslikli siirinde, Allah’in
davranisinin da boyle oldugunu ifade eder. Ona gore, sair “esyanin hicabi’ni1 kaldirmak yolunda
olmalidir. Demek istedigim, Necip Fazil’in poetikasinin Allah’1 aramak ekseni etrafinda ilkelerini
belirlemis oldugudur.

“Allah’1m, esyanin hicabindasin!
Sensin suda, kusta, telde ses veren.
Nice hasret varsa giyabindasin;

Aynalarda sensin, seni gosteren..” (33).

Necip Fazil, sairin/sairligin ve ona ait kutsal fikir sancisinin bir bakima kelepgelerden
kurtulmanin sancis1 oldugunu, pecelerin kaldirilmasi ¢abasinin bir sonucu oldugunu diisiiniir. Bu
bir dilemmadir: Sanciyla huzur arasindaki kil kadar mesafedir.

Platon, sanatin idealar diinyasinin bir taklidi olmas1 gerektigini savunurken Necip Fazil,
[lahi olanin bizatihi kendisini anlatmak gerektigini sdyler. Sanat da, sanatc1 da taklit degil hakikati
bizzat temsille miikelleftir. Bu, sanat¢inin en biiyiik sorumlulugudur.

“Ben ki, toz kanatl bir kelebegim,
Minicik gévdeme yiiklii Kafdagi,

Bir zerrecigim ki, Ars’a gebeyim,

Dev sancilarimin budur kaynagi!” (19)

Yukarida 6zellikleri belirtilen kelebegin kanatlarina Kafdagi’nin yiiklenmis olmasi gibi,
saire de yiiklenen gorev oldukca zorludur. Boyle bir vazifeyi yiiklenen sair, tipk: ¢ilingir gibi
hakikat’i kurcalamakla miikelleftir. Sair, hakikat’e ulagmanin uzun bir yolculuk oldugunu sdyler
ve siirin “mutlak hakikati aramakta, fevkalade sarp ve dolambagli bir keci yolu” (473) oldugunu
belirtir. “Keci yolu”, diiz ve kolay olmayan’1 temsil eder. Dolambagli, sadece ke¢i gibi kivrak
hayvanlarin gegebilecegi, belki de bir yoniiyle, ke¢i kadar inat¢1 olanlarin dayanabilecegi bir yol/
yolculuktur. Yukarida ifade ettigimiz gibi, Necip Fazil i¢in siir “mutlak hakikati arama isidir. Egya
ve hadiselerin, biitiin mantik yasaklarina ragmen en mahrem, en mahcup, en nazik ve en hassas
nahiyesini tutarak ve nisbetlerini bularak mutlak hakikati arama isi” (473)dir. Mutlak hakikat’e
diiz ve kolay, boyle oldugu i¢in de kalabaliklarin tercih ettigi yollar kullanilarak ulagilmaz. Siir,
iste boyle yolculukta “mutlak hakikat kapis1 oniinde, ebedi bir fener alay1” (473) gibi, onun
etrafinda ve 6niinde dolasip durur.

Necip Fazil, “Siirde Usul” baslikl1 boliimde bir “arayis” olarak diisiindiigii siirin arama
yontemlerinden s6z eder. Bunun i¢in de yine benzetmelerden yararlanir.

“Ilim, mutlak hakikati polis tavriyla arar. Beldesi, mahallesi, karakolu, nébet kulesi,
gectigi sokaklar, caldig1 kapilar, i bolimi, vazifesi, vakti, imkanlari, hulasa biitiin zaman ve
mekan Olgiileriyle tabak gibi agik ve meydandadir.” (474). Oysa siir, mutlak hakikati “hirsiz”
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gibi arar: Higbir seyi belli degildir; hatta ismi ve cismi bile... Karanlik gibi seffaf camlardan
sizacak; dumanlarin asansoriine binip bacalardan inecek, nefes alinca kapilardan sigmayacak,
nefes verince de anahtar deliklerinden siiziilecek..” (475). Siirlerinde “hirsiz gibi” arama faaliyeti,
“baca” metaforuyla ve sairin daha dnceden soziinii ettigimiz kimi benzetmelerle (“kurcalamak”,
“afyon ¢ekmek™ vs.) birlikte tekrar kargimiza ¢ikar.

13

Her an, bir haberi kollar gibi yukardan,

Dipsiz maviligin esrarini kurcalar,
Bacalar...

Kimi ince, kimi uzun, kimi de kisa;

Dalmislar bas basa afyon ¢ekerek yasa.

Azap kuleleri, ciicelesmis devlerin;
Kor mazgallarinda raksi var alevlerin.
Oyle evcikler ki, tepesinde evlerin,
Kopuyor i¢inde goriinmez facialar,
Bacalar... (“Bacalar”, 162)

Esyanin Gtesini arastirma faaliyetinde miisahhas olan, ister istemez ve tabii olarak
miicerrede kivrilir. “His” ve “fikir”i siirin temel iki unsuru kabul eden saire gore “Siir, diisiincenin
duygulasmasi, duygunun da diisiincelesmesi seklinde, bu iki unsurdan her birinin 6biiriinti kendi
nefsine irca etmek isteyisindeki mesud med ve cezirden dogar.” (478). Burada anlatilan durumu,
“kivrilma” kelimesiyle ifade edebiliriz. Fikirlesmemis his, hislesmemis fikir, siir olamaz. Ancak
bunlar birbirlerini degistirip doniistiirdiiglinde metin, siir olabilir. Necip Fazil, bunu da “mesut
med ve cezir” benzetmesiyle anlatir:

“Siir, diisiincenin duygulasmasi, duygunun da diisiincelesmesi seklinde, bu iki unsurdan
her birinin 6biiriinii kendi nefsine irca etmek isteyigsindeki mesut med ve cezirden dogar.” (478).
‘Med ve cezir’ benzetmesi, “Cile” siirinde “nizamin kdpiirmesi” olarak ifade edilir.

“Nizam kopliriiyor, med vakti deniz;
Nizam kopiiriiyor, ta genemde su.” (20).

Necip Fazil kimya alanindan; klor ve sodyum terkibinin suyu olusturmasi lizerinden
de siiri anlatir. “Siir, (klor) ile (sodyum) un bir araya gelince kurdugu ve ayr1 ayr1 bunlardan
hi¢ birine benzemeyen esrarli tuz terkibindeki sirra estir. Her terkipte oldugu gibi, hisle fikir
arasinda bir “fasl-1 miisterek™ ara ¢izgi hadisesi...” (478). Ancak, sonraki adimda his ve fikir
icin oldukea farkli bir benzetme daha yapar: Daha once baska sairde gormedigimiz ‘kiitiik ve
nakis’tan hareketle, siirin i¢ ve dis unsurlarindan birini kiitiik, digerini ise “nakis” olarak tanimlar.
“Kiitiik siirin ana maddesi, his ve fikir yekinundan ibaret muhtevasi...” iken “nakis”, sairin bu
potansiyeli aci8a ¢ikarmak i¢in kullanacagi ¢esitli imge ve semboller olarak diisiiniilebilir:

“(Masif) bir maun kiitlesinin tizerine islenmis (stil) bir koltuk... Kiitiik ve nakis davasi,
bu koltukta, miisahhas ifadelerin en belirlisine kavusmustur. Koltuk maun oldugu i¢in biitiin
bu nakislara ve sekil dalgalanislarina imkan vermis; biitiin bu nakislar ve sekil dalgalaniglari
da; naksini lizerine kaziyabilmek i¢cin mauna muhta¢ olmus, onu bulmustur. Adi tahta tizerine
nakis yapilmaz.” (480). “Hem kiitiigli var hem nakis1” (480) diyebilecegimiz siirleri ancak
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“devlerin kadrosundaki sairler yazabilir. “Nakis1 var, kiitiigii yok™ siirlerin sairleri ise, ona gore
en tehlikelileridir. Ciinkii bunlar “g6zbagc1”dirlar. “Bunlar, mevhum satihlar iizerinde son derece
maharetli nakislar ¢ekerek, kendilerini biiriidiikleri sahte esrar bulutlar1 ignde, siirin bulunmaz
elmasini gagalarinda gdsteren yalanci Ziimriidiiankalardir. Ve isleri giicleri i¢i saman tozu dolu
pastalarin disin1 siislemektir.” (480, 481).

Fikrin siirlesmesini saglayan bir diizey olan ‘“nakis”, “Cile” siirinde oldugu gibi,
“Madde ve Ruh” baslikl siirde de goriiniir. Esyanin ve varligin goriiniis yahut estetik cephesi
diyebilecegimiz nakis, s6z konusu siirlerde su dizelerde kullanilir.

“Ne yalanlarda var, ne hakikatta,

Go6zlimii yumdukga gordiiglim nakis.” (19)

“Ne varsa nakis nakis, tabiatta madde,
Gozlerimdeki nurun aksi, beyaz perdede...” (187)

Biri “Cile’den, digeri “Madde ve Ruh”dan alinan bu misralarda nakis, siirde isleme ve
tezyin olarak degerlendirilebilir. Kiitiik, heniiz sanata doniismemis olan fikri, yani islenmemisligi;
nakis ise islenmisligi, yani siiri ifade eder. Kiitiik, ham his ve ham fikirken, nakis adeta his ve
fikrin inceliklerle yogrulmus halidir. Sairin goziinii kapatip hakikati gérmesi hissi duyus, bir
yoniiyle sezgi, belki de ruh; ama her haliikarda manevi bir algilayisa, duyusa karsilik gelir.

Necip Fazil i¢in fikrin 6nemi herkesce malumdur. Poetikasinda fikrin ehemmiyetine
farkli benzetmelerle deginir: “Nakis da, biitiin bu his ve fikir muhtevasinin (ambalaj) zerafeti,
(estetik) ve (fonetik) havasi, giyim ve kusam oyunu...” (479)

Yukarida bahsettigimiz nakis imaji, yukaridaki alintida ambalaj’la biitlinlestirilerek
karsimiza ¢ikar. Ambalaj, igindekini giizel gostermek i¢in ya da onu merak ettirmek i¢in
kullanilir. Dolayisiyla, siirde ambalaj, estetik ve tematik biitiinliik olarak kabul edilir. Sair, bu
diisiincesini bagka bir benzetmeyle daha dile getirir. Ona gdre, “ siirin ana unsuru, altin yiizigiin
elmas tasini ¢epecevre ve dis dis kavramasi gibi, en yiiksek his kutbu tarafindan pengelenmis en
yiiksek fikir kutbu diye hiilasa edebiliriz. Bu nisbetin aksi de dogrudur.” (478)

Bu benzetmelerde fikir altin yiiziigii, elmas tas ise “hissi” temsil etmektedir. Tek basina
ne fikir, ne his giizeldir. Ikisinin bir araya gelmesidir giizel olan. Altin yiiziik, bu manada kaliptir;
elmas ise, okuru kendine baglayan zarif aksesuar. Yani, elmas tasini dis dis tutan, altin ytliziiktiir.

“Sekil ve kalip mananin iskeletidir. Biitiin dava, iskeletlerimizi sonsuz san’atiyle ve
namiitenahi giizel giydiren Allah’in verdigi hikmet dersine bakip ondan alinacak paylar ve hadler
icinde, mana iskeletine surat ve viicut gegirebilmekte...” (481)

Bir seyin kalibi, onun adeta izdiisimii gibi, tim ozelliklerini ihtiva eder. Kalip
benzetmesini en giizel sairin Canim Istanbul siirinde buluruz. “Istanbul”, i¢ine dokiilene sekil ve
anlam kazandiran, onlar1 siire doniistiiren giizel bir fikir, dolayisiyla giizel bir kaliptir.

“ Ruhumu eritip de kaliba kondurmuslar;

Onu Istanbul diye topraga kondurmuslar.

I¢imde tiiten bir sey; hava, renk, eda, iklim;

O benim zaman mekan asip gecmis sevgilim.” (166).

Kim Istanbul’a gelirse, Istanbul onu Istanbullastirir. Bu baglamda sair, sekil ve kalibin
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iskelet gibi oldugunu diisiiniir. Burada bir sehir iizerinden hareketle siirde kaliba deginen sair,
“Yine Oyleyse siirde sekil ve kalip, goriinen tebrik ve ziyaret kabul eden bir ev sahibi degil, ev
sahibininboyunbagindan evin paspasina kadar elini degdirmedik nokta birakmamais, sonramutfaga
cekilip kapanmis, son derece titiz ve hamarat bir hizmetgidir. Ama dylesine bir hizmet¢idir ki, o
giderse efendi kalmaz.” (482) ifadeleriyle, bu defa “ev” imajindan hareketle siiri irdeler. Siirde
sekil ve kalip, evin hizmetgisine benzetilir. Hizmetci, vazifesi geregi evin her kdsesine vakif,
her kosesine eli degen kisidir. Ancak, hizmetcinin varlig1 efendisi ile iliskilendirilir. O giderse,
efendinin de kalmayaca@ belirtilir. Ozetle, efendinin varlig1 hizmetgisine baglidur.

“Gergekten sekil ve kalib1 hali gibi ayaginin altinda ¢ignemeden sair olabilmenin imkan1
diisiiniilemez.” (482). Sekil ve kalibin mahiyetine dair agiklamalarina devam eden Necip Fazil,
sairin sekil ve kalibin igcinden gegmesi gerektigini, fakat onu ayaginin altinda paspas gibi de ezmesi
gerektigini 6zellikle belirtir. Burada, ne seklin ne de kalibin inkart ile siirin olgunlasamayacag,
her ikisinin de siirde eritilmesi gerektigi savunulur. Nitekim sair, bu iki unsuru atanlarin tavirlarini
“cliriik iskelet, disleri siritan bir sekil ve kalip esaretinden daha asagidir” (482) diyerek elestirir.

“ Siirde dis sekle bagl bir de i¢ sekil mevcuttur... Serbest siirin gayesi, dis sekli yikip
bu i¢ sekli billiirlastirmaksa da, mekansiz zaman gibi dis perde gergefini kurmadan i¢ manay1
nakislandirmak muhal...” (484) Necip Fazil’in siirlerinde ve poetikasinda en sik kullandigi
benzetmelerden birisi de ‘gergef’tir. Gergef, iki ¢cer¢ceveden olusan, nakis yapmak icin kullanilan
kumas1 bu iki ¢er¢evenin arasina sikistirarak, islenen nakisin giizel, kaymadan ve dogru bir
sekilde kumasa islenmesini saglar. Dolayisiyla, sairin 6zellikle gergefi kullanmasi, adeta dis
sekli siirin ¢ercevenin biri, i¢ seklini de digeri gibi tahayyiil etmesinden ileri gelir. Her ikisinin
birbirinin tamamlayicist oldugunu savunan sair, gergef nasil tek cergeve ile kullanilmazsa siirde
de bunun muhal oldugunu vurgular. Ayrica, “Siirde i¢ Sekil” baslikli 8 boliimde gergefi dis sekil
anlaminda, soyle kullanir:

“Serbest siirin gayesi, dis sekli yikip bu i¢ sekli billurlastirmaksa da, mek3ansiz zaman
gibi dis perde gergefini kurmadan i¢ manay1 nakislandirmak muhal...” (484).

“Camim Istanbul” siirinde Istanbul’un Istanbul olmasinin, yani siirlesmesinin zaman’in
yedi tepe lizerine gerilmis bu gergefin ilizerinde, adeta nakis nakis kendini islemesinden
kaynaklandigini soyler:

“Yedi tepe iistiinde zaman bir gergef isler” (168).

“Siirde her kelime, kendi zat1 ve obiir kelimelerle, nisbeti yoniinden sairin goziinde,
icine renk renk, ¢izgi ¢izgi ve yanki yanki cihanlar sigdirilmis birer esrarli billlr zerresidir. Sair
bu kelimeleri goz bebegine ve kulak zarina dayayarak secer, dizer, kaynastirir, biitiinlestirir ve
bir simyac1 hiineriyle terkibini tamamlarken, i¢ sekli, kendi icindeki mana heykeline es olarak,
kaliba doker...” (484).

Daha once tilsimli kiitiik gibi benzetmelerden yararlanan sair, burada ise simyaci
hiinerinden s6z eder. Tim bunlar, 1yi sair i¢in kullanilan vasiflardir. Siirde kelime se¢imi olduk¢a
onemlidir. Sairlerin kelimelerini se¢is seriivenini sadece goz ve kulak begenisi olarak gérmeyen
Necip Fazil, siirecin ciddiyetini vurgulamak i¢in kelime se¢iminin ‘g6z bebegi’ ve ‘kulak zari’na
dayanarak yapilmasinin liizumuna isaret eder. Bunu yaparken, simyac1 dikkati gerekir. Simyaci
ise kullandig1 her maddeyi ¢ok hassas terazilerde tartarak kullanmasiyla bilinir.

“Son yillarin sadece maddesiyle taklit mali sekil ve kalip diismanligini, bir zamanlar
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Misir’daki ehramlara tas tasiyan esirlerin ihtildli diye kabul ediniz! Bu (anti-tez) koleleri
sultana ne kadar yakinsa, onlar da saire o kadar. Bunlar ciice sairlerin sekil ve esareti altinda
ezilmis, bedbaht encamlarina bakip, hiirriyeti, sekli agsmak yerine, sekli atmakta bulan idraksiz
paryalar...” (485).

Sekil diismanligin1 “Misir ehramlarina tas tasiyan koleler”’e benzetir. Onlarin ihtilali ne
kadar gegersizse, onlarin sairligi de o kadar gegersizdir. Nasil ki bu kisiler bu ihtilalde basarisiz
ise, sairler de ayn1 sekilde taklit siirler ile basarisiz bir yol izlemektedirler. Bunlar i¢in ciice sair
benzetmesi yapilarak sairlikleri kiiciimsenir. lyi saitler ise “dev” sifatiyla anilir.

“Siir, tek kelimeyle iistiin idraktir; ve idrak yolunda basit ve kuru fikrin koltuk degneklerini
elinden alip onu en karanlik sezislerin {izerine ¢eken ve 151k hiziyla uguran sihirli seccadedir.”
(478).

Bu benzetme, insan s6z konusu oldugunda namaz’la eslestirilir ve seccade, bu anlamda
namaz’in, duanin ve anneyi temsil eden yiice bir sefkat’in metaforu olarak anlatilir.

“Somurtus ki bicak, nara ki tokat;

Zift dolu gozlerde karanlik kat kat...

Yalniz seccademin yiiniinde sefkat;

Beni kimsecikler oksamaz madem:;

Op beni alnimdan, sen 6p seccadem!” (421).

b2 13

Necip Fazil, “koltuk degnegi”, “sihirli seccade” gibi benzetmeler yoluyla, siir i¢in
fikrin koltuk degnegi kadar ehemmiyetli oldugunu savunur. Ustiin idrak ise, siiri uguran sihirli
seccade’dir. Bu benzetme bize, ‘sihirli hali’y1 animsatir. Bilindigi gibi, bu hali, iistiindeki kisiyi
istegi dogrultusunda, istedigi yere gotiirebilen bir giice sahiptir. Saire gore fikir, his, ilke gibi
bircok kavram, kutsal olan’la iligkilenmedigi yahut “mutlak hakikat”e goz dikmediginde 6nem
arz etmez. Siiri uguracak olanin “seccade” olarak belirtilmesi, bu yiizdendir.

“Oyle ki, siirde kuru ve kaba fikir maden suyunda ¢elik ve pancarda seker gibi, kendi
asli maddesi ve rengiyle goriinmeyecek, tabi oldugu biiyiik duygu hamurunun ana rengi i¢inde
inhilal edecek, yoklara karisacaktir. Yani fikir histe fani olacaktir.” (479)

Siirde kuru ve kaba fikir tipki maden suyunda ¢elik, pancarda seker gibi diigiiniiliir.
Maden suyunu igerken celigin, seker yerken de pancarin tadinin alinmamasi beklenir. Bu tatlarin
birbirlerine karisarak bambaska bir lezzete ulasmasi beklenir.

Necip Fazil’in poetikasinda dikkat ¢eken bir baska benzetme, ¢ocuk oyunlarindan bir
olan ‘kérebe’ benzetmesidir. Ozelde sanatci, genelde ferdi tanimlarken “Bilinen ve bilinmeyen
her ferdimizle hepimiz bu diinyaya, bizzat Allah’in ferman ettigi gibi, Allah’1 aramaya onun
sirlar1 ve hikmetleri etrafinda “kdrebe” oynamaya ve ona ibadet etmeye geldik.” der. ‘Kdrebe’
ile insana dair bir baska husus daha vurgulanir. Bu oyunda, ebe olan kisi gozleri bagl bir sekilde,
dikkatini ses’e yogunlastirarak ebelikten kurtulmak i¢in bir kisiyi yakalamaya ¢aligir. Buradaki
gozii kapali kisi, oyunun da bir ¢ocuk olmasiyla baglantili olarak insanoglunun ilk dénemini,
yani ¢ocukluk yillarini ¢agristirir. Bu baglamda ¢ocuk, zamanla ve aldig1 egitimin de etkisiyle
kimi hassasiyetlerini kaybeder. Boylece, hakikat ile arasina bir siirii bilgi ve gorgii girer. “Ben”
siirinde “korebe”, insanin Allah’1 ve mutlak hakikat’e ulagsmasinin giicliigiine isaret etmek i¢in
kullanilir:
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Ben, usanmaz bekgisi, yolcu inmez hanlarin;
Allah’1n kdrebesi, cinlerin padisah1” (67).
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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN POETiKASINDA
SITRIN TANIMI
Ozden SAVAS!

Stiphesiz her sanat¢inin kendine has bir sanat anlayisi, sanatini icra ederken dayandigi
temel prensipleri vardir. Sanat¢inin, sanatin islevi konusundaki fikirleri, eserlerini olustururken
adeta bir ¢ikis noktas1 gorevi gormektedir. Bir anlamda sanatgi, eser iizerinden ne anlatmaya
calisiyorsa, neyi gergeklestirmeye gayret ediyorsa o gerceve icerisinde bir anlayis gelistirir.
O halde sairlerin siir anlayiglari, onlara gore siirin ne oldugu sorusundan hareket edilerek
aciklanabilir. Nitekim sairin, bir taraftan yaratma eyleminde bulunurken obiir taraftan bu eylemin
dayandig1 temel ilkeler lizerinde kafa yormasi, ortaya koydugu iirliniin diisiinsel ve duygusal
zeminini de olusturmasi gerekmektedir. Tiirk siirinin en 6nemli isimlerinden biri olan Necip
Fazil Kisakiirek de her sair gibi belli bir sanat anlayisina sahiptir. Fakat ¢cagdasi ya da kendinden
onceki bir¢ok sairin aksine, siir goriislerini sistematik bir bigimde izah etmesi onu, kalemindeki
giiclin yani sira bu agidan da oldukca 6nemli bir isim yapmaktadir.

Sairin sonradan baz1 degisikliklerle farkl kitaplarinda yer alan poetika yazilari, ilk olarak
Biiyiik Dogu dergisindeki “Ideolocya Orgiisii” siitunlarinda ve 27 Eyliil 1946 tarihinde yer
almaya baglamistir. “Poetika:- Siir nedir?” baslhigiyla verilen bu ilk yazida sair, siirin taniminin
zorlugu iizerinde durarak konuya girmektedir. “(Siir nedir?) suali insanogluna, (Aristo) dan
bugiine kadar, duman kivrimlarindaki muadelenin tespiti kadar ¢etin goriindii ve gayet adi
laflar ettirdi. (Aristo) dan (Pol Valeri) ye kadar biitiin (poetika) fikircileri, ya sahilsiz bir tecrid
denizinde boyuna agilmaktan, yahut (musiki ruhun gidasidir) der gibi agaginin bayagisi birtakim
his tekerlemelerine diismekten baska bir sey yapmadilar.”? diyerek o giine dek yapilmis siir
tanimlarini yeterli bulmadigi icin begenmedigini ifade etmektedir. Yazinin devaminda Aristo’nun
siir tanimina yer veren Necip Fazil, onun siiri, “esya ve hadiseleri taklitten ibaret” gordiigiinii
sOylemekte ve bu tespiti de eksik bulmaktadir. Aristo, “Poetika” adl1 eserinde, “Epopoiia, trageda
siiri, komedya, dithyrambos siiri ve biiylik boliimiiyle aulos ve kitharis ¢alma sanati: Biitiin
bunlarin ortak 6zelligi, genel olarak taklit (mimesis) olmalaridir.” der ve siiri taklit tizerinden
aciklamaya ¢aligir.

Necip Fazil’in bahsettigi sonunculara gore ise siir, “kaba bir his aleti degil, girift bir idrak
metodu; fikrin hususi ifade kaliplari i¢cinde tahassiis edasina biiriinme isidir.” Saire gore, yapilan
bu tanimlar, “sanatlarin sanat1” olarak nitelendirdigi siir igin yeterli olmamaktadir ve “griftlerin
grifti bir ¢izgi senfonyasindan yalniz tek bir hatt1 heceleyebilmis olmaktan daha verimli degil’dir.*
Bu aciklamalariyla, oncelikli olarak siirin dogru tespit ve genis perspektifle izah edilmesi
gerekliligini hissettiren sair, onayladigi/olumladigi bir tanimlamadan bahsetmeyerek okurda
siir hakkinda en agiklayict anlatimi yapacagina dair bir beklenti yaratmaktadir. Bu beklentiyi
olusturmaysi, siiphesiz bilingli bir eylem olarak ortaya koyan sair, boylelikle sanat hakkindaki
goriislerini anlattig1 yazisinin temelini atmaktadir.

Sairin yazisia girisi, poetika yazisinin bu ilk boliimiinde dahi poetikasin1 yazarken

! Dr. Bagkent Universitesi Dil Arastirma ve Uygulama Merkezi, oapaydin (baskent.edu.tr)

>Necip Fazil Kisakiirek, “Ideolacya Orgiisii, “Poetika: 1-Siir Nedir?”, Biiyiik Dogu Dergisi, Cilt:2, Say1:48, 27 Eyliil 1946, s.2.
3 Aristoteles, Poetika, Tiirkcesi: Samih Rifat, K Kitaplig1, Istanbul, 2003, s.21.

4 Kisakiirek, a.g.y., s.2.
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belirgin bir sistemi takip ettiginin bir gostergesidir. Bu sistemin dayandigi temel his ise Necip
Fazil’in, gerek genel anlamiyla siir, gerekse kendi sanati hakkinda diislinen bir sair oldugunun
altin1 ¢izmek istemesidir. Ciinkii Necip Fazil, Cile 'nin “Takdim” béltimiinde sairin ayn1 zamanda
bir fikir adami1 olmasi gerektigini agikca belirtmektedir. “Sanat ve hayat, sanat ve hakikat iizerinde
fikri olmayan, fikir tasast ¢ekmeyen sair, bence, kuyrugu kistirtlinca aglayan bir hayvanciktan
farksiz.” diyerek yaptigi sanat iizerinde diistinmeyen, belirli bir gergeve ¢izmeyen bu kisileri
insandan da asag1 gérmektedir. Yazisinin devaminda, kendi sairligi ile digerleri arasinda ¢ektigi
hat oldukg¢a agiktir ve onlar i¢in kullandig1 ifadeler, yaptig1 elestiriler de bu anlamda dikkat
cekicidir. “Yarim metre bir ciicede bu zamana kadar hangi ddhiye rastladik? El ilan: kadrosunda
hichir hikmet tilsimi bilmiyoruz. Birka¢ misrain sairlerinden de fazla bir sey ummayalim!
Keyfiyeti, kemmiyet zenginligi, hi¢ olmazsa yeterlik icinde aramamn bir sirrt olsa gerek...”*
diyen Necip Fazil, “sair” diye adlandirilan bu kisileri, “ger¢ek sair” olarak gérmemekte ve bu
ikisini kesin ¢izgilerle birbirinden ayirmaktadir. Nitekim ona gore “gercek sair” diyebilecegimiz
kisi, nebiler ve veliler disindaki insanlarin en iistiinlidiir. Her ikisine de sair denmektedir ancak
esas itibariyle bir tarafta “hayvancik™, obiir tarafta insanlarin en {istiinii bulunmaktadir.

Bu durum Ahmet Hagim’in, sairler i¢in sdyledigi “resullerin sozii” ifadesini akla
getirmektedir. Hagsim’in bu sézden dini bir anlam kastetmedigi agiktir. Bu noktada sairin
poetikasinda ‘sair ve diger insanlar’ gibi bir ayrim yapmasi ve arkasindan sairlerin soziiniin
resullerin sozii gibi olmasi gerektigi lizerinde durmasi, sairi insaniistii bir varlik olarak
gordiigiinii diistindiirmektedir. Hasim i¢in sairlerin belki resuller gibi tanrisal bir kimligi yoktur
ancak herkes gibi bir insan olmadig1 da acgiktir. Necip Fazil’da ise ‘resul’ sozciigii dolayli olarak
yer alir. Cilinkii “nebiler ve veliler disinda kalan insanlar” diyerek onlar1 ayirir, ancak “resul/
ler” gibi bir sozciik kullanmaz. Sairin bu ayriminda, Hagim’in aksine, tamamen dini bir 6zellik
bulunmaktadir. Necip Fazil, siirin bir ilham isi oldugunu sdylemektedir. Sair ise iistiin idrak
sahibidir ve “siir, tecelli yoluyla Allah’tan gelir” diyerek sairi adeta vahiy gelen bir peygambere
benzetmektedir. Bu agidan poetikasinin ‘Toplam’ baglikli son boliimiinii tamamlayan su climleler
oldukca onemlidir: “Sair, baslar1 Ars’a degen Nebilerin semavi mucizeleri yaninda, ayaklar
topraga mihli, azat kabul etmez ve tabi olarak, madde lstii sigrayis ve maverayr kurcalayis
cehdinden, mucize, ask ve hasretinden en dokunakli bir sdzcii... Kainatin Efendisi Peygamber
hirkasinin tizerine atildig1 kelam perdesi...”” Bu nedenle kendisine “Ben sairim, gaibi kurcalayan
cilingir/Canli cenazelerin basinda Miinker-Nekir...”® demektedir. Bu dizelerden anlasildigi gibi
kendisine “iistiin insan”lardan biri olma liitfu bahsedilen Necip Fazil, yukarida bahsettigi eksik
ve siirin bllylikliiglinii tam olarak yansitmayan tanimlardan sonra, kendisi i¢in siirin ne oldugunu
acgiklamaktadir.

Ona gore siir, “egya ve hddiselerin, biiyiik mantik yasaklarina ragmen en mahrem, en
mahcup, en hassas ve en mahkiim nahiyelerini yoklayarak ve nispetlerini karigtirarak mutlak
hakikati arama isidir.”° Siirin islevi de bu tanim etrafinda donmektedir. Mutlak hakikatin, Allah
oldugunu sdyleyen sair i¢in, siirin islevi bellidir: “Allah’1 aramak.” Boylece metafizik bir manaya
biiriinen hakikat, Poetika’nin diger bahisleriyle birlikte diisiiniiliince, ilahi bir karakter kazanir.'
“Allah Derim!” adl1 siirinde gecen “Allah derim, baska higbir sey demem!” dizesinde de oldugu

5 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul, 2009, s.10.

¢Kisakiirek, a.g.e., s.10.

7 Kisakiirek, a.g.e., 5.496.

$Kusakiirek, a.g.e., s.

9 Necip Fazil Kisakiirek, “Ideolacya Orgiisii, “Poetika: 1-Siir Nedir?”, Biiyiik Dogu Dergisi, Cilt:2, Say1:48, 27 Eyliil 1946, s.2.
19 Orhan Okay, Poetika Dersleri, Hece Yayinlari, Ankara, 2005, s. 187.
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gibi bu 6zelligi, sairin bir¢ok siirinde destekleyici bir unsur olarak gérmek de miimkiindiir.

Mutlak hakikati arayan siir, ayni zamanda “fevkdlede sarp ve dolambacgli, fakat kestirme
ve imtiyazli bir kegi yoludur.”"'. Bu nedenle siir yazmak/sair olmak, belli insanlara mahsus bir
ozelliktir. Clinkii Necip Fazil, aslinda bu tanimlar1 yaparken agik¢a belirtmektedir ki “varlik
hikmetimin ta kendisi”'"? dedigi sairlik, herkesin ulasabilecegi bir mertebe degildir. O, yalnizca
bu fevkalade zor ke¢i yolundan gecmeyi goze alabilen/gecebilen kisilerin elde edebilecegi ulvi
bir meziyettir.

Bu ilk poetika yazisi, siirin ne oldugu noktasinda sairin bir¢ok agiklamasini icermektedir.
Necip Fazil, yazisinin sonlarina dogru yaptigi tanimlada “Allah’1 aramak” bahsine bir kez daha
vurgu yaparak siirinin dayandigi temel ilkenin altin1 ¢izmektedir. Bu tanimda 6ne ¢ikmasi gereken
kavram ise siirin bir “dava” olusudur: “Siir; bes hassamizi kaynastirici idrak mihrakinda, maddi
ve manevi biitiin esya ve hadiselerin maverasina si¢ramak isteyen kiistah ve bagibos kivilcimlar
mahreki... Ve o, bir noktaya varmann degil, en varilmaz noktayr sonsuz ve hudutsuz aramanin
davasi... Maddive manevi esya ve hadiselerin verasinda karargdhini kurmus olan mutlak hakikat
kapisi oniinde bir fener alayt... "

“Sanat” adli siirinde “Anladim isi, sanat Allah1 aramakmais;/ Marifet bu, gerisi yalniz
celik-comakmisg™'* diyen sair, 4 Ekim 1946 tarihli “Poetika: 2- Siirin Usulii” baglikli yazisinda
da “Evet, siir her sey gibi biitiin madde cinsleri ve manevi kollartyla birlikte, mutlak hakikatin
arayicisidir.”"* ciimlesiyle bu konunun bir kez daha altin1 ¢izmektedir. Goriildiigii tizere Necip
Fazil’a gore siir, tamamen Allah’la iligkilendirilmistir. Onu bir “dava” haline getiren, hatta
gercek sairin diger insanlardan iistiin olmasini saglayan da Allah’1 arama igini iistlenmesi, bu
biiylik cesareti gostermesidir. Bu noktada siirin tanim, siirin amacini da belirlemektedir.

Necip Fazil’m siir tanmimi Ideolacya Orgiisii'ndeki diger basliklarinda da yer alir.
“(Ne soyledi?) yerine (Nasil soyledi) kaygisindan baska gaye tanimaz ve onun ismi siirdir. "'
diyerek siirin amacini da belirleyen en 6nemli 6zelliginden baska, onu, bu kez yeni bir yoniiyle
agiklamaktadir. Bu oldukca hassas bir noktadir ¢ilinkii ilk ve asil tanimda iizerinde durulan
“Allah’1 aramak” siiri bir dava haline getirirken ayn1 zamanda sairin ne s6ylediginin degil, nasil
sOylediginin 6nemine dikkat ¢eken sairin bir ¢eligki i¢inde oldugu diisiiniilebilir. Ancak siire bu
amagcla yaklasan bir sairin, sanatlarin en giizelini icra etmek istegi diisiintildiigiinde, iki tanimin
birbirini tamamladig1 anlasilmaktadir. Bu iki agiklamadan, Necip Fazil’a gore en giizeli arayan
bir sanat dali olarak siir, en giizel dil ile yazilmalidir, sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.

Bir sonraki poetika yazisinda siiri, “tek kelimeyle tistiin idraktir” diyerek agiklayan sair,
sOzlerinin devaminda “idrak yolunda basit ve kuru fikrin koltuk degneklerini elinden alip onu
en karanlik sezislerin kanadi tizerine ¢eken ve 151k hizryla ucuran sihirli bir seccade™ olarak
nitelenmektedir. Buradaki iistiin idrakin, sairin hem mutlak hakikat dedigi Allah’1 aramasinin
hem de siirini viicuda getirirken izledigi yolun farkindaligini yasayan, sanati lizerinde diislinen

' Kisakiirek, a.g.y., s.2.

12 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul, 2009, s.9.

13 Necip Fazil Kisakiirek, “Ideolacya Orgiisii, “Poetika:1-Siir Nedir?”, Biiyiik Dogu Dergisi, Cilt:2, Say1:48, 27 Eyliil 1946, s.2.
14 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul, 2009, s.39.

15 Necip Fazil Kisakiirek, “Ideolacya Orgiisii, Poetika:2- Sirin Usulii”, Biiyiik Dogu Dergisi, Cilt:2, Say1:49, 4 Ekim 1946, s.2.
16 Necip Fazil Kisakiirek, “Ideolacya Orgiisii Poetika:3-Siirin Gayesi”, Biiyiik Dogu Dergisi, Cilt:2, Say1:50, 11 Ekim 1946, s.2.
17 Necip Fazil Kisakiirek, “Ideolacya Orgiisii, Poetika:4-Siirin Unsurlar1”, Biiyiik Dogu Dergisi, Cilt:2, Say1:51, 18 Ekim 1946,
s.2.
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ve dolayisiyla diisiinsel bir alt yap1 olusturmak suretiyle sairliginin idrakinde olmasi seklinde
yorumlanabilir. Nitekim sair, daha once de belirtildigi iizere, bu ¢abay1 gdostermeyen Kkisiyi,
sairden saymamaktadir. “Gergek sair” kavramiyla bu ayrimin yapilmasina imkéan veren sairin
bu diisiincesi, Cile’de de agik¢a anlatilmaktadir. Bu sebeple olmalidir ki Necip Fazil, siirinin
dokusunu “poetika” yazilartyla agikladigini ve bunun da o giine dek yapilmamis bir sey oldugunu
ayrica belirtmektedir. “Siirlerim yemisin i¢ini, siir hakkinda diistindiiklerim de kabugunu
gosteriyor. Demek ki, ben, sadece siir dokumakla kalmiyorum; Frenkceden Tiirkcelestirilmis
tabiriyle (Poetika) mi, siir sanati tizerindeki fikirlerimi de orgiilestirmis bulunuyorum. Yaptigim
isin degerini bilmem ama, béyle bir isin siir an’anemizde simdiye kadar mevcut olmadigini
belirtmek hakkimdir.”'® s6zleriyle de bu durumu ifade etmektedir.

Bu son tanimlamayla birlikte Necip Fazil’in siir anlayis1 da belirginlesmis olmaktadir.
Mutlak hakikati aramak, estetik dil ve iistiin idrak; Necip Fazil’in siirinin ¢atisin1 da ortaya
koymaktadir. Ayn1 zamanda bu {i¢ unsur, siirin yani sira bunlar1 gergeklestirebilecek sairin
ozellikleri olarak da anlasilmaktadir. Bunlara sahip olan kisi, ger¢ek bir sair olarak edebiyat
sahasinda yerini alacak ve kendisine sair denilmesine ragmen, bunu hakkiyla yerine
getirmeyenlerden mutlak suretle ayrilacaktir.

Necip Fazil buraya kadar siiri, kendi cephesinde irdelemis ve ona gore belirli niteliklerle
aciklamigtir. Poetikasinin bundan sonraki kisminda ise daha genis bir aciyla ele alarak siiri,
cemiyet hayatinin vazgecilmez bir saglamlastiricisi, biitiinlestiricisi ve diizenlestiricisi olarak
aciklamakta ve buna uygun tanimlar yapmaktadir. “Siir, ulvi nizamdwr; ve cemiyetler ruhi
bunalimlarini yenip nizama kavustuklar: zaman gsiire de nizam gelir. " cimlesi ile adeta siirde
bulunan kutsiyetin tiim toplumun iizerine yayildigin1 ve bu diizenle ortiildiigiinii belirtmektedir.
Ancak bu aciklama ayni zamanda siir-cemiyet iliskisinin paralelligini de ortaya ¢ikmaktadir.
Saire gore, birinden birinin yanlighg: ya da eksikligi, digerini de etkilemekte, bu noktada siirin
yani sira adeta cemiyete de vazife diismektedir. Bu ciimlenin, cemiyetin en 6nemli fertlerinden
biri olan sairin, yine onun bir pargast olmasi nedeniyle icinde bulundugu karmasikliktan
etkilenebilecegini ve dolayisiyla siirin ulvi nizaminin yerini bulamayabilecegi noktasinda sairin
bir uyaris1 oldugu diisiintilebilir. Bu kaniy1 destekler nitelikteki su tanimi da oldukg¢a 6nemlidir:
“Siir, cemiyetin mu’dil oluslar: icinde, onun biitiin mazisini ihtiva eden, halini gdsteren ve
hususiyle istikbalinden haberler getiren harikuldde dolambagh bir riiyadir, ve tipki bir riiya gibi
biitiin bir tabir ve tefsir mevzuudur.” *°

Siir ve sairi, “cemiyetin en mahrem ve en sadik, en gercek ve en emin miinadileri”™

olarak niteleyen Necip Fazil, siirin ortaya ¢ikisi itibariyle bireysel olmasina ragmen, vardigi
noktanin toplumsal anlamda bir kucaklayicilig1 oldugunu diisiinmektedir. Aslinda sair, sonraki
climlelerinden de anlasildigi tizere, siirde bireysellik ve toplumsallik arasinda bir denge aradigini
hissettirmektedir. Bunu 6zetleyen en dikkat ¢cekici agiklamasiise “Siir; biitiin sahsi mahremiyetleri
ve zati aidiyetleriyle yiizde yiiz fert perdesi iizerinde cemiyetteki tefekkiir ve tahassiis hdletinin
en nddir ve miikemmel aksidir.”** ciimlesidir. Sair, dolayisiyla bu noktadan sdyle bir sonuca
varir ve boylece siir i¢in yeni bir tanim ortaya ¢ikar: “O halde siir, bir cemiyetin topyekiin his ve

18 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul, 2009, s.10.

19 Kisakiirek, a.g.e., s.485.. )

2 Necip Fazil Kisakiirek, “Ideolacya Orgiisii Poetika:7-Siir ve Cemiyet”, Biiyiik Dogu Dergisi, Cilt:3, Say1:54, 15 Kasim 1946,
s.2.

2 Kusakiirek, a.g.y., s.2.

2 Kisakiirek, a.g.y., s.2.
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Sfikir hayatini tefahhus ve murakabe eden bagslica rasat merkezidir. "> Bu tanimdan ¢ikabilecek
bir bagka sonu¢ da Necip Fazil’in, fert olarak okurdan ziyade siirin cemiyetle ilgisini kurmasi
ve siiri cemiyete yol gdsteren bir kilavuz olarak gérmesidir. Ona gore cemiyet, “I¢ ve gizli
hayatiyle uyur,; ve riiyasini sair goriir ve sayiklamalarini sair zapteder.” Bu noktada sanat
eserinin muhatabi olarak bir bireyden degil; topyekiin cemiyetten bahseden Necip Fazil i¢in siir;
her ne kadar toplum i¢in yazilmasa da etki alaninin genisligi, ortak duygu ve diisiince zemininde
bulusmus bir insan toplulugu ile iliskili olmasi a¢isindan 6nemli bir islevi yerine getirmektedir.

Sonuc¢

Necip Fazil Kisakiirek, Biiyiik Dogu dergisinin “Ideolacya Orgiisii” yazilar i¢inde bir
seri halinde yayimladigi ve ayr1 ayr1 basliklarla siniflandirarak anlattig1 poetikasiyla Tiirk siiri
icinde farkli bir yer edindiginin bilincinde olan ve bunu da yazilarinda dile getiren bir sairdir.
Ona gore, siirini ne lizerine insa ettigini bilmeyen, kendi sanati hakkinda sistemli bir felsefe
gelistirmeyen kisiler, sair olamazlar. Poetika yazisinda bu duruma vurgu yapan Necip Fazil, salt
bu konuda dahi sair olma vasfini gerceklestirmis bir kisi olarak kendisinden 6nce yapilan siir
tanimlarini begenmez; yeni ve oldukca kapsamli bir siir izahina yer verir.

Poetikasinda siirin bir¢ok tanimini yapan sairin hem ilk hem de dikkat ¢ekici bir siklikla
yaptig1 en Onemli tanim siliphesiz, siirin bir eylem olarak agiklandigir “Allah’1 aramak isi”
olmasidir. Sair, mutlak hakikat olarak nitelendirdigi Allah’1, sanat anlayisinin tam merkezine
koyar ve sanatin iglevi ve amaci da bu merkezin etrafinda sekillenir. Hatta bu noktaya poetikanin
genel havasi i¢inde sik¢a vurgu yapilip adeta tekrar tekrar hatirlatilmak istenmektedir. Bu nedenle
sairler, insan ve Allah arasinda yer alan “en iistiin insan” vasfina sahip olan kisilerdir. Onlar,
diger insanlarin erisemeyecegi istlin idraka sahip olmalart itibariyle bu ulvi vazifeyi yerine
getirmektedirler.

Necip Fazil’in poetikasinda yaptig1 tanimlarindan anlagilan odur ki siir, li¢ ana temel
iizerine insa edilmelidir: Allah’1 aramak, istiin idrak ve estetik dil. Bu {i¢ temel kavram, aym
zamanda 1iyi bir sairde bulunmasi gereken Ozelliklerdir. Bu ¢erceveyle olusturulmus bir siir,
cemiyetin de ortak his ve fikir yapisinin bir aynasi olmasi bakimindan da ayrica 6nemlidir.

Kaynaklar
Aristoteles, Poetika, Tiirkgesi: Samih Rifat, K Kitaplig, Istanbul, 2003.

Kisakiirek, Necip Fazil, “Ideolacya Orgiisii, “Poetika: 1-Siir Nedir?”, Biiyiik Dogu Dergisi, Cilt:2,
Say1:48, 27 Eyliil 1946.

............. , “Ideolacya Orgiisii, Poetika:2- Sirin Usulii”, Biiyiik Dogu Dergisi, Cilt:2, Say1:49, 4
Ekim 1946.

.............. , “Ideolacya Orgiisii Poetika:3-Siirin Gayesi”, Biiyiik Dogu Dergisi, Cilt:2, Say1:50,
11 Ekim 1946.

.............. , “Ideolacya Orgiisii, Poetika:4-Siirin Unsurlar1”, Biiyiik Dogu Dergisi, Cilt:2,
Say1:51, 18 Ekim 1946.

2 Kusakiirek, a.g.y., s.2.
2 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul, 2009, 5.485.



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirinmlar’dan Sakarya’ya « 209

............... , “Ideolacya Orgiisii Poetika:7-Siir ve Cemiyet”, Biiyiik Dogu Dergisi, Cilt:3,
Say1:54, 15 Kasim 1946.

............... , Cile, Biiyiik Dogu Yayinlar1, Istanbul, 2009.

Okay, M. Orhan, Poetika Dersleri, Hece Yayinlari, Ankara, 2005.



210 * Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirimlar’dan Sakarya’ya

POETIKA VE CiLE
Mehmet KAHRAMAN!

Poetika deyince aklimiza gelen ilk isim Aristo’dur. Bir filozof olarak kaleme aldig:
Poetika’da, Aristo, siir, destan, trajedi gibi sanat dallar1 {istline diisiindiiklerine yer verir.

Eflatun Aristo’nun hocasidir. Eflatun, Devlet adli kitabinda siir ve trajedi lizerine
olduk¢a olumsuz goriisler sergilemektedir. Ona gore sanat, taklitten ibarettir. Bu, devlete zarar
vermektedir. Onun i¢in Eflatun’un tahayyiil edip tasarladigi devlette bunlar yer almamalidir.
Ogrencisi Aristo ise bdyle diisiinmemektedir ve bu konudaki diisiincelerini ortaya koyan Poetika
adl1 bir kitap yazar.

Bir kaynakta “Bu kelime eskiden Fransizcada yalniz siirin degil, giizel sanatlarin teorisini,
giizelligin felsefesini, bir bakima estetigi ifade ederken, bugiin siir sanati anlamina gelen bir
terim olmustur.”? denmektedir. Kelime bugiin i¢in daha gok ‘siir sanati” anlamina kullaniliyor.

Necip Fazil da Ideologya Orgiisii adl1 6zgiin bir ¢alismaya imza atar. ideologya Orgiisii,
Eflatun’un Devlet’i ile Aristo’nun Poetika’sinin birlestirilmis sekli gibi algilanabilir. Ciinkii
Ideologya Orgiisii’'nde hem tarihi ve sosyolojik bir durum degerlendirmesi iistiine kurulu bir devlet
modeli, hem de konumuzu dogrudan ilgilendiren bir siir sanati ¢er¢evesi ortaya konmaktadir.

Ideologya Orgiisii, Devlet ve Poetika kitaplar1 gibi teoriktir. Neredeyse Necip Fazil’in
biitiin konularda birer g¢erceve halindeki fikirleri burada toplanmistir. Tarihten edebiyata,
devletten topluma kadar boliimler halinde biitiin subeleriyle bir devlet modeli 6nerilmektedir.
Bu arada eserde gecmige ve gelecege ait yorum ve teklifleri de yer almaktadir.

Bir manifesto, bir model, bir tasar1 olarak degerlendirilmesi gereken bu Ideologya Orgiisii
kitabinda siir ve sanat iizerine ayrilan boliimiin ad1 “Poetika”dir. Sonradan metin, Necip Fazil’in
biitiin siirlerini topladig1 Cile kitabinda yerini alir. Ancak Aristo ile Necip Fazil arasinda 6nemli
fark vardir: Necip Fazil, Eflatun gibi bir filozof degil, bir sairdir. Bir miktar Paris’te felsefe de
okumustur, ama neticede sairdir. Siir sanat1 tistiine diisiiniirken, bir sair titizligi ile diisiinmektedir.
Dolayistyla daha ayaklari yere basan seyler sdylemektedir.

Necip Fazil’in “Poetika”sin1 yazdigi donemlerde kaleme alinan iki yazi daha dikkati
cekmektedir. Bunlardan biri, Ahmet Hasim’in Piyale 6ns6zii olarak yayimlanan “Siir Hakkinda
Baz1 Miilahazalar”dir. Digeri de Orhan Veli’nin, Oktay Rifat ve Melih Cevdet ile birlikte
¢ikardiklar1 Garip kitabi i¢in kaleme aldig1 “Onsdz”diir. Bu iki metin, 6nsdzlerini olusturduklar
kitaplarda yer alan siirlerin bir nevi miidafaas: niteligindedir. “Poetika” ise yazdigi siirlerin
savunmasi degil, daha genel manada siirin nasil olmasi gerektigini ¢ergevelemektedir. Yani genel
manada teorik bir ¢alismadir. Bu bakimdan diger metinler gibi 6nséz halinde degil, Cile’nin
sonunda yer almaktadir.

Biraz daha acik sOylersek “Poetika”da Necip Fazil genel bir siir sanat1 ¢ergevesi ¢izer.
Cergevenin i¢i de doludur. Poetika’nin sonlarina dogru soyle bir ifade gecer: “Sair odur ki, renk,

' Dr., TBMM Genel Sekreter Miisaviri Avrasya Etiitleri Dergisi editorii
2 https://www.turkedebiyati.org/forum/konular/734-potika-nedir
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cizgi, ses, ahenk, hacim, pwrilt, 151k, buud, hareket, eda, mand, her tecelliyi siir, siiri de Allah
icin bilir” Bu tanimlamada siirde bulunabilecek gesitli hususiyetler siralanmaktadir. Hasim,
bunlardan sadece ‘ses’i ve ‘aheng’i, Orhan Veli ise sadece ‘eda’y1 6ne ¢ikarmaktadir. Necip Fazil
onlar da i¢inde olmak iizere siirle ilgili diisliniilebilecek bir y1gin nitelik saymaktadir.

Bu nitelikler, edebiyat bilimi ile ugrasanlarin kullanmakta olduklar terimlerle ¢ok fazla
bagdagmaz. Ciinkii edebiyat bilimi siirin daha somut taraflarin1 bulup onlar1 genellemeye,
onlardan yola ¢ikarak bir siir teorisi olusturmaya c¢aligir. Bu terimler de daha ¢ok sekille ve s6z
sanatlariyla alakali hususlar1 kapsarlar. Edebiyat bilimcileri bunlarla sairlerin metinlerini 6l¢iip
bicmeye, tartmaya gayret ederler. Onlarin hedefi budur. Necip Fazil ise siiri anlamlandirmaya,
konumlandirmaya, varlik sebebini netlestirmeye ¢alisir. Necip Fazil, saire yiice bir gérev bigtigi
i¢cin onun yaptig1 isin de bu gorevi yerine getirebilecek kalitede olmasinin sartlarini belirlemeye
calisir. “Siir nedir?” ve “lyi siir nasil olmalidir?”” sorularmin cevabini arar. Buldugu cevap, en
kestirme sekliyle “Poetika”nin bas taraflarinda yer almaktadir: “Bizce siir mutlak hakikati arama
isidir. Esya ve hadiselerin biitiin mantik yasaklarina ragmen en mahrem, en mahcup, en nazik ve
en hassas nahiyesini tutarak ve nispetlerini bularak mutlak hakikati arama isi.”

Aslinda Hasim’in ve Orhan Veli’nin kendi siirleri i¢in agiklamaya calistiklar1 nitelikler
de bu anlamda Necip Fazil gibi, kendilerine 6zgii nitelemelerdir. Ahmet Hagim adlarini anmadan
Divan siiri denilen biitiin bir Tiirk siiri geleneginin kullandigi siir tekniklerinin tiimiinii 5Gnemseyen
bir siir ‘miilahazas1’ ortaya koyar. Manay1 degil, tedaileri; fikirleri degil, hisleri; ‘anlagilma’y1
degil, ‘duyulma’y1; dogrudan anlatimlar1 degil, dolayl ifadeleri 6ne ¢ikaran Hasim, s6zkonusu
siir teknikleri sayesinde soz ile musiki arasinda, ama daha ¢ok musikiye yakin bir siir telakkisi
ortaya koyar. Bunun Hagim’deki en kestirme karsilig1 ‘ahenk’tir. Orhan Veli ise Hagim’in {istiine
yaslandigi her seyi elinin tersiyle iter ve ‘eda’ diye bir kavrama siginir. Onun poetikasinda higbir
stirsellige yer yoktur. Sanki kendisi bir sanatkar degilmis gibi, sanatkar eli degmemis bir séziin
pesindedir. Bunun i¢in de en saf siirin bir ¢ocuk dilinde tecelli edebilecegini iddia eder. Siiri
olusturan sozlerin tedailerini, ¢agrisimlarini, yorumlamalarini, insan tecriibesinin sdze yiikledigi
o genis ve derin anlamlarin tiimiinii reddeder. Bunu ne kadar basarabilmistir? Bu iizerinde
durulmasi gereken ayri bir arastirma konusudur.

Necip Fazil ise Poetika’sinda dnce ‘sair’i ve ‘siir’i tanimlar ve tanimlar1 da agar. Sonra
siirin ‘us0l’lindi, ‘gaye’sini, unsurlarini belirler. Siirde ondan 6nce kimsenin deginmedigi ‘kiitiik’
ve ‘nakis’ kavramlarini giindeme getirir. ‘Kiitiik’ten murat siirin muhtevasi, ‘nakig’tan murat
ise muhtevanin ambalaji, estetigidir. Siirde ‘sekil’ ve ‘kalip’ ise siirin goriinen yanidir. Kendi
ifadesiyle siirdeki ‘mananin iskeleti’dir. “Biitiin dava, iskeletlerimizi sonsuz san’atiyle ve
namiitenahi giizel giydiren Allah in verdigi hikmet dersine bakip ondan alinacak paylar ve hadler
icinde mand iskeletlerine surat ve viicut gegirebilmekte.” Ona gore siirde bir de ‘i¢ sekil’ vardr.
Bu anlasilmasi1 zor konuyu sdyle izah eder: “Siirde her kelime, kendi zat1 ve 6biir kelimelerle,
nisbeti yoniinden sairin goziinde, i¢ine renk renk, ¢izgi ¢izgi ve yanki yanki cihanlar sigdirilmis
birer esrarl billur zerresidir. Sair bu kelimeleri géz bebegine ve kulak zarina dayayarak seger,
dizer, kaynastirir, biitiinlestirir, ve bir simyaci hiineriyle tamamlarken, i¢ sekli, kendi icindeki
mdand heykeline es olarak kaliba doker” “Ustiin sanatkdr, daima disla ici muvazene halinde
tutmay: bilen ve doz sirrint bozmayandir.” Yani i¢i disa, dis1 da ice feda etmez. Sonra da siirin
cemiyetle, hayatla, dinle, miisbet ilimlerle ve devletle iliskileri iizerinde durur. Bu iligkileri de
kisa kisa agimlamak gerekir:

Siir, cemiyetin gegmisinden, yasamakta oldugu giinlerden ve gelecek giinlerinden haberler
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getiren harikuldde dolambagl bir riiyadir. Necip Fazil’a gore “Cemiyet, i¢ ve gizli hayatiyle
uyur; ve riiyasini sair gortir ve sayiklamalarini sair zapteder.” “Sair ki, Allah’in mahrem iilkesi
meghuller aleminin derbeder seyyahidir, Allahsiz bir cemiyette, elektrik cereyanmi kesilmis bir
sehrin meydan yerindeki fener gibi sonecek; ve esya ve hadiselerin en gizli nabizlarini saymaktan
ibaret memuriyet hikmetini kaybedecektir”

Yani sair, kendine gorev bildigi ‘mutlak hakikati, yani Allah’1 arama’ isinde belli bir bagar1
gostermek ve sonra buldugu ‘mutlak hakikat’i cemiyete de gdstermek ve anlatmak durumundadir.
“Ver ciiceye onun olsun sairlik / Benim goziim biiyiik sanatkarlikta” misralarinin izah1 ancak
bdyle miimkiindiir. Buradan, Necip Fazil’in siiri bir kenara biraktig1 anlami ¢ikarilmamalidir.
Sair, memur oldugu vazifeyi yerine getirdikten sonra o noktada durmayacak, bu ulasilan bilincin
geregi ne ise o yapilacaktir. Necip Fazil bir yandan siir yazmaya devam etmis, bir yandan da
konferanslar vermis, Biiylik Dogu dergisi 1srarla ¢ikarmaya devam etmis ve yiize yaklasan edebi,
fikri, tarihi eserler kaleme almigstir. Bunlarin tiimii, buldugu mutlak gercegi cemiyete de anlatma
gayretidir.

“Anladim igi, sanat Allah’t aramakmus / Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik comakmus.” Necip
fazil bu beyitle, 6nce sanatin ¢ergevesini gizer. Siiri de bu ¢ergeveye gore degerlendirir. Ona gore
sanatlarin 0zii de siir olmalidir. Mutlak hakikati yani Allah’1 arama isinde ilim ile siirin, bagka
bir ifadeyle de bilim adamu ile sairin karsilastirilmasinda sasirtic1 sonuglar vardir: “Ilim, mutlak
hakikati polis tavriyla arar. Beldesi, mahallesi, karakolu, nébet kuliibesi, gectigi sokaklar, ¢aldigi
kapilar, isboliimii, vazifesi, vakti, imkanlar:, hiilasa biitiin zaman ve mekan élgiileriyle tabak
gibi a¢ik ve meydandadir. Siir ise “mutlak hakikati hirsiz gibi arar. Hi¢cbir seyi belli degildir;
hatta ismi ve cismi bile... Karanlik gibi, seffaf camlardan sizarak, dumanlarin asansoriine binip
bacalardan inecek, nefes alinca kapilardan sigmayacak, nefes verince de anahtar deliklerinden
stiziiliiverecektir.”

“Biri agacin yemisine tas tas duvar orerek ve her tasa tistiindekileri tasitarak yiikselir,
obiirti iki dizi tizerinde yaylamip ziplar.”

Poetika’da ¢izilen bu ¢ercevede Necip Fazil’in kendi siirlerine baktigimizda, bunlarin
bircogunun onlara da yansidigini goriiriiz. Mutlak hakikatin aranmasindaki siirle ilgili belirtilen
yontem, Cile siirinde aynen karsimiza cikar:

Gece bir hendege diisercesine

Birden kucagina diistiim gergegin

Sanki erdim cetin bilmecesine

Hem ge¢mis zamanin, hem gelecegin.

Sair, gercege, yani hakikate bir hendege diiser gibi, ansizin ulastigini soyler. Ama agactaki
meyveye merdivensiz, ziplayarak ulagabilmek icin ziplama giiclinliin olmasi gerekir. Yani bu
durup dururken degil, bir gayretin, bir cehdin sonucunda elde edilmektedir. Cile siirinde bunu da
acikca gorebiliyoruz:

Aylarca gezindim yikik ve saskin

Benligim bir kazan ve aklim kepge

Deliler koyiinden bir menzil askin

Her fikir i¢cimde bir ¢ift kelepce.
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Siirde ‘kiitik’ ve ‘nakis’ konusunu biraz daha agmak gerekiyor: Sanatkar, islemek
istedigi maddeyi, islemeye miisait olanlardan se¢mek durumundadir. Kiitiik, ham haldeki agag
demektir. Nakis ustasi iyi cins bir agag kiitiigii iizerinde ¢aligirsa giizel bir eser ortaya ¢ikar.
Sair de kelime dizilerinden bir eser ortaya ¢ikarir. Ama onun kullanacagi kiitiik, siirinin {izerine
kuracagi konudur, duygudur, diisiincedir, olaydir... Cile siirinde bu, ‘mutlak hakikati’ arama
olarak karsimiza ¢ikar. Bu, Necip Fazil’a gore biitlin konularin gidip toplandig1 ana noktadr.
Ancak her siirin bir kiitiigli olacaktir. Siir dedigimiz sanat eserinin islendigi, nakislandig: bir
kiitiik s6z konusudur. Necip Fazil’in zaman konusunda, kaldirimlar konusunda, anne konusunda,
zindan konusunda ve daha bir¢ok konuda yazdig: siirler vardir. Hazret-i Peygamber’in “Ya Rab,
bana esyanin hakikatini goster!” diye bir duasi vardir. Sair, bu kiitiikler iistiine nakislar yaparken,
onlarin hakikatini kavramaya c¢aligir. Bu kavrayis, onu hakikate gotiirecektir. Clinkii esyanin bir
hakikati vardir. O goriilebilirse mutlak hakikate ulagsmak da kolaylasacaktir.

“Gece bir hendege diisercesine /Birden kucagina diistiim gercegin” misralarindan sonra
Cile siiri soyle devam eder ve Necip Fazil’in gelecekle ilgili biitiin niyet ve tasavvurlarini agiga
vurur:

Agil susam agil, acildi kapi;

Atlas sedirinde mavera dede.

Yandi sirga saray, ilahi yapi,

Binbir avizeyle u¢suz maddede.

Atomlarda ciimbiis, donanma, senlik
Ve cevre ¢evre nur, ¢evre ¢evre nur.
I¢ice mimari, igice senlik

Bildim seni ey Rab, bilinmez meghur.

Nizam kopiirliyor, med vakti deniz
Nizam kopiiriiyor, ta genemde su.
Suda bir gizli yol, piriltilt iz

Suda ezel fikri, ebed duygusu.

Kagcir beni ahenk, al beni birlik!
Artik barinamam golge varlikta.
Ver ciiceye onun olsun sairlik.

Benim goziim biiyiik sanatkarlikta.

Oteler, dteler, gayemin mali.
Mesafe ekinim, zaman madenim.
Gokte saman yolu benim olmali

Dipsizlik goliinde inciler benim.
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Diz ¢ok, ey zorlu nefs, dniimde diz ¢ok!
Heybem hayat dolu, deste ve yumak.
Sen, biitiin dallarin birlestigi kok;
Biricik meselem sonsuza varmak.

Bu dortliikklerdeki secilen kelimelerin telaffuz kolayligi, dhengi saglayan tekrarlar,
diisiinme mekanizmasini hareketlendiren tezatlar, ¢carpici nitelemeler, hep siirin nakis diizeyini
gosteren unsurlardir. Hecenin en biiyiik ustasi payesini lizerinde tasiyan Necip Fazil, siirini
kurarken dikkat ettigi kelime segiciligi bakimidan edebiyat diinyasinin dikkatini ¢ekmektedir.
Siirini ahengi saglayacak kelimelerle kuran ve buradan musikiye yakin bir siir elde eden Ahmet
Hasim, heniiz 17 yasindaki Necip Fazil’a “Cocuk, sen bu sesi nerden buldun!” sorusunu yoneltir.
Ama kasdi bunu 6grenmek degil, onun siirindeki naks1 tespit etmektir. Necip Fazil’in siiri bastan
beri segcme kelimelerle nakis nakis islenmistir. Naksini {istiine isleyecegi elverisli bir kiitiik de
bulunca zevkle okudugumuz siirler ortaya cikar. Ancak onlardan sadece zevk degil, bir biling,
bir hayat tecriibesi, bir esyay1 ve diinyay1 yorumlayis bilgisi aliriz. Onlarla diisiiniir, duygulanur,
muhasebe yapar, hiz kazanir, sevkleniriz. Onun agtig1 ¢igirda yol almaya gayret ederiz.

Mehmedim, sevinin, baslar yiiksekte
Olsek de sevinin eve donsek de!

Sanma bu tekerlek kalir tiimsekte

Yarin elbet bizim, elbet bizimdir!

Giin dogmus, giin batmis, ebet bizimdir.

Misralar1 bize umut, gelecek, giizel giinler vadeder.
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NECIP FAZIL’IN POETIKASI
Bekir OGUZBASARAN!

Insanoglu eski Yunan Filozofu Aristo’dan beri (M.0.384-M.0.322) siir sanat1 iizerinde
diisiinmiistiir. Bilindigi gibi bu ilk poetika kitab1 Aristo’ya aittir. Bu eserin giiniimiize ancak
kiiciik bir boliimii ulasmistir. Poetika’y1 dilimize felsefeci Prof. Dr. Ismail Tunali ¢evirmistir.

Batida iki bin kiisur yildan beri birgok sair ve estetik¢i tarafindan poetikalar kaleme
alinmistir. Bunlardan bazilar dilimize de ¢evrilmistir.

Poetik kelimesinin Tiirk¢gelesmis bigimi olan poetika; sanat anlayisi, edebiyat goriisii,
siir telakkisi gibi anlamlara gelmektedir. Bizde daha ¢ok {i¢iincii anlaminda kullanilmaktadr.
Bildigim kadartyla Ustad Sair Necip Fazil’m ilk defa (1904-1983) boliim boliim 1952 Biiyiik
Dogu’larinda nesrettigi, oradan alip 1955°te Osman Yiiksel Serdengecti’nin Serdengecti Yayinlari
arasinda ¢ikan Sonsuzluk Kervani adli siir kitabina aldigi ve 1962°’de Mehmet Sevket Eygi’nin
Bedir Yaymevi'nce yayimlanan Cile’nin ilk baskisma koydugu ve “Ideolocya Orgiisii’niin Siir ve
Sanat Boliimii” saydigi 14 boliimliik Poetika, bizde bu isimle ilk 6rnektir.

Ad1 poetika olmasa da gelenegimizde siir sanatinin ¢esitli yonleri ve meseleleri iizerine
yazilmig bir yigim mensur ve manzum metin bulundugunu rahat¢a sdyleyebiliriz. Divan
sairlerimizin divan ve mesnevilerinin basinda bulunan dibace ve mukaddimeler (6nsézler)
bunun ornekleridir. Bunlar arasinda Fuzili’nin Tiirk¢e Divam1 Mukaddimesi tinliidiir. Divan
dibacelerini Prof. Dr. Mehmet Tahir Uzgér kitaplasan doktora tezinde incelemistir. Ayn1 sekilde
Yeni Tiirk Edebiyat1 doneminde sairlerin siir kitaplarina yazmis olduklar1 6nsozleri de Prof. Dr.
Yasar Senler doktora tezi olarak caligmistir.

Divan ve mesnevilerdeki Art Poetikler (sanat, edebiyat, siir hakkinda yazilmus siirler) ile
fahriyeler de bir agidan divan poetikasi sayilabilir.

Yeni Tiirk Edebiyatina gelince, 6zellikle Tanzimat’in ikinci neslinden baglayarak
(Recaizdde Mahmud Ekrem, Abdiilhak Hamid Tarhan, Samipasazade Sezai vd.) Ara Nesil,
Servet-i Fiintin, Fecr-i Ati, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet donemindeki sair ve elestirmenlerin
siir hakkindaki yazilari, elestirileri, polemikleri, roportaj ve miilakatlari, anket cevaplari
edebiyatimizda siir sanati iizerine binlerce sayfalik bir birikim olusturur. Fakat kanaatimce
bunlar heniiz yeterince inceleme ve arastirma konusu yapilmis degildir. (Bu konuda yakinlarda
kaybettigimiz hocalarin hocasi Prof. Dr. Mehmet Orhan Okay’1n makale, inceleme ve kitaplarini
ve yaptirdigi pek ¢ok akademik ¢alismayi takdir ve saygiyla, bu vesileyle kendisini de rahmetle
anmadan ge¢mek kadir bilmezlik olur.)

Recaizade Ekrem’in donemin geng sairlerinin siir kitaplarina yazdig takrizlerden olusan
Takrizat adl1 eseri de bu arada hatirlanmalidir. Ekrem’in Ta’lim-1 Edebiyat’t ve Muallim Naci’nin
Istilahat-1 Edebiyye’si edebiyat ve siir sanat1 vadisinde yazilmis eserler arasinda sayilabilir.

Bu giristen sonra, son sairler sultanimiz merhum Ustad Necip Fazil’in poetikasima
gecebiliriz. Ancak bunun kitaplik ¢apta bir mesele oldugunu sdylemeden de gecemeyecegim.

! Erciyes Universitesi Egitim Fakiiltesi emekli 6gretim eleman.
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Necip Fazil, 1934°te Islam alim ve mutasavvifi Abdiilhakim Arvasi Hazretleriyle ilahi
kader icabi yollar1 kesistikten sonra topyekiin fikriyatini, sanat, edebiyat ve siirini Allah ve
Restlii’nlin emrine veren bir anlayisa ulagsmistir.

Biiyik sair, Cile’nin basinda yaymladigi “Siirlerim ve Sairligim” bagslikli takdim
yazisinda yeni sanat anlayis1 hakkinda agiklamalarda bulunarak bunu dost, diisman herkese ilan
etmektedir: ”Ben siiri, her tiirlii hasis giyenin iistiinde, dogrudan dogruya kendi zat giyesine
-sanat i¢in sanat-, fakat kendi zat gayesinin sirriyle de Allah’a ve Allah davasiin topluluguna
-cemiyet i¢in sanat- bagl kabul etmisim...

Biz siiri Iman i¢in bilmisiz; ve bu mihrak bilgiyi, her bilginin gegtigi binbir yol agz
biliyoruz.

Allah’in kainata Efendi olarak yarattigi, insan ehraminin zirve tasi; ve sair...
Efendimiz, Kurtaricimiz, Miijdecimiz, Gaye-Insan ve Ufuk Peygamber... O ve sair...

O, her seyimiz, her seyimiz, her seyimiz; topyekiin varlik nimetinin her subesiyle beraber
(poetikamizin), siir telakkimizin de kaynagidir. Bu inceligi (Poetika) mizda gdsterdik.

Ve sair demek, Gaye-insan ve Ufuk Peygamberi, Kainatin Efendisi’ni, Allah’in
Sevgilisi’ni sezmeye dogru hususi ve ileri bir istidat. ..

Ustiin idrak miiessesesi siir, ilk borg olarak elinde kainat sirlarinin anahtar1, O’nun hilkat
sirrinin ve Kainat Efendiligi makaminin esiginde dize gelecektir.

Siir bu mukaddes esigin siipiirgesi; sair de boynundaki siipiiriiciiliik borcuyla insanoglunun
en yiiksek riitbelilerinden birisi...

Ben, bu riitbelerin en yiiksegi i¢cinde, O’nun iimmetlik liyakatinin en alg¢ak ferdi olarak o
mukaddes esigin siipiiriiclisiiyiim!”(Onun bu sanat, edebiyat ve siir anlayigin1 1952°de yazdigi
Sonsuzluk Kervani adli siirinde de gérmekteyiz.)

Sair, yine bu 6nsozde, siirlerini ve siir anlayisini su sozlerle dikkatlere sunmaktadir:
“Siirlerim, yemisin i¢ini, siir hakkinda diisiindiiklerim de kabugunu gosteriyor. Demek ki, ben,
sadece siir dokumakla kalmiyorum; Frenkce’den Tiirk¢elesmis haliyle (poetika) mi, siir sanati
tizerindeki fikirlerimi de orgiilestirmis bulunuyorum. Yaptigim isin degerini bilmem ama, boyle
bir igin siir an’anemizde simdiye kadar mevcut olmadigini belirtmek hakkimdir.”

Ustad’1n, poetikasi ¢ergevesine girmedigini diisiindiigii 30 kadar siirini toplu siirlerinin
disinda tuttugu ve oteki siirlerinde de baglanmig bir sairin yapmasi gereken diizeltme ve
degistirme ameliyelerini vefatina kadar devam ettirdigini biliyoruz.

Necip Fazil’in Poetika’si; Sair, Siir, Siirde Usul, Siirde Gaye, Siirin Unsurlari, Siirde
Kiitiik ve Nakis, Siirde Sekil ve Kalip, Siirde i¢ Sekil, Siir ve Cemiyet, Siir ve Hayat, Siir ve
Din, Siir ve Miisbet ilimler, Siir ve Devlet, ve nihayet Toplam basliklar1 altinda 25 sayfada siirin
bi¢cim ve muhteva, i¢ ve dis biitiin meselelerini kendi 6zgiin imla islibuyla ele almakta ve siir,
sair konusunda orijinal tespitlerde bulunmaktadir. Ustad tipki Cile siir kitabinda yaptig1 gibi
siir sanatin1 da kendine 6zgii bir tasnife tabi tutmaktadir. Poetika su c¢arpici ciimleyle baslar:
“Ar bal yapar fakat bali izah edemez.” Belli ki Ustad, siiri bala, sairi de o bali yapan arrya
benzetmektedir. Fakat sairi aridan ayiran biiytik bir fark vardir. O, hem siir yazar hem de bu isi
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nasil yaptigini agiklayabilir. Meydana gelen eseri yorumlayabilir. Clinkii suur ve idrak sahibidir.
Nitekim poetikasinin muhtelif yerlerinde bu anlayisini devam ettirdigini gérmekteyiz Siirde
sekil ve kalip konusunda; “ar1, o harikulade verimini mumdan, alt1 koseli duvarlar iginde istif
ederken (...) sekil ve kaliptaki derin sirr1 hissedememek, sadece ahmakliktir.” demektedir.

Ustad’ 1 en giizel tanimlarindan biri de bence sudur: “Sair ne yaptiginin yanisira, nigin ve
nasil yaptiginin ilmine muhtag ve iistliin marifetinin sirrina miistak, bir tilsim ustasidir.”

Ona gore: “Siir, Mutlak Giizellik olan Allah’1 sir giizellik yolundan arama isidir.”

Ustad’a gore: “ilmin usuliinde teblig, siirin usuliinde telkin vardir.” Yine ona gére: “Siirde
teblig, kaba davulculuk; telkin ise sihirli kemancilik...”tir.

Necip Fazil Poetikasi’nda Hadis-i Serif”lerden bir pusula gibi faydalanmustir. Iste onlardan
biri: “Allah’in sir hazinesi Ars’n altindadir ve anahtari sairlerin eline verilmistir.” Bir digeri ise
kendisinin nazma ¢ektigi bicimiyle soyledir: ““ Siir vardir ki sihirdir/Hikmettir bazen siir...”

Ustad’a gore sair, 1939°da yazdig1 Ben siirinde de ifade ettigi gibi, “Meghiller caddesinin
kimsesiz seyyah1” dir. O ayn1 zamanda “Allah’in korebesi” dir.

Poetika’nin Siirin Unsurlar1 boliimiinde, siirde his ve fikir cok onemli iki unsur olarak
belirtilmekte ve su dikkate deger goriise yer verilmektedir: Siir, fikirle his arasinda, fikirden
ziyade hisse yakin bir sanattir. Ondaki fikir, duygu potasinda erimis olmalidir. Siirde kiitiik
muhtevay1, mazrufu; nakis ise bigim, dil, lislip yani zarfin karsilig1 olarak kullanilmistir. Buna
bagli olarak siir ve sairler dort grup altinda toplanmaktadir: 1: “Hem kiitigli var, hem nakis1...”,
2: “Kiitiigi var, nakist yok...” 3: “Nakis1 var, kiitiigii yok...” 4: “Ne kiitiigli var ne nakisi...”

Siirde sekil ve kalip iizerinde énemle ve 1srarla duran Ustad, serbest siire siddetle kars
cikmakta, siirde aslolanin sekil i¢inde sekli asmak oldugunu belirtmektedir. Aruzla heceyi
mukayese eden Sair, heceyi aruzdan istiin tutmakta ve siirlerinde bilindigi gibi Tiirk¢e nin
biinyesine en uygun gordiigii hece 6l¢iisiiniin, muhtelif kaliplarini tercih etmektedir.

Siir ve Din bahsinde: “Dinin olmadig1 yerde higbir sey yoktur; yokluk bile yok... Siir
ve sanatsa hi¢ yok...” diyen Ustad Kisakiirek, “san’atin ana dayanaklari olan mavera hummast,
fanilik kaygisi, 1stirap, ihtilag, vecd, agk, siiphe, kiskanglik, ihtiras, infial, kendi kendisini agma
cehdi ve gaibi istintak hamlesi, ancak, miisbet ve menfl din kadrosunun mali olan bu kiymetlerin
kaynagini elde tutmakla miimkiin olur ve bu kaynagin zaafindan evvela siir incinir.” demektedir.

Siir ve Devlet boliimiinde devletin her tiirlii, imkan ve vasitalarla san’atkar1 desteklemesi,
buna mukabil san’atkdrdan da onun milli kitapligin1 zenginlestirmekten bagka higbir sey
beklememesi gerektigini vurgulamaktadir. Sairimiz, Toplam boliimiinde 6nceki on ti¢ boliimde
ayrintili bir sekilde soylediklerini 6zetlemektedir.

Ustad Poetika’da tesbih ve istidrelerden de bol bol faydalanan veciz bir iislip
kullanmaktadir. Poetika boyunca Tiirk ve diinya edebiyatinin belli basli su sahsiyetlerinin adlari
acikca ya da iistli kapali bir sekilde gegmektedir: (Aristo), (Pol Valeri), (Homeros), (Rembo),
(Imreiilkays), (Seyh Galib), (Fuzuli), (Baki), (Nedim), (Sekspir), (Bodler), (Gote), (Sadi),
(Bismark), (Sarlo), (Andre Moryak),(Kab bin Ziiheyr)... Bunlar arasinda sayilabilir.

Onlarca siir ve sair taniminin yapildig1 Poetika’nin her boliimii, her paragrafi, her ctimlesi
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ayr1 ayr1 agiklanmaya, yorumlanmaya muhtagtir.

Biiyiik bir fikir, sanat, iman ve aksiyon adami olan Necip Fazil’in siirleri arasinda
dogrudan dogruya veya dolayl olarak siir, sanat, edebiyat anlayisin1 aksettiren metinler de
bulunmaktadir. Bunlarin baginda 1939’da kaleme aldig1 Sanat baslikli Noktalamasi son derece
onemlidir: “Anladim isi sanat Allah’1 aramakmis;/Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik-comakmus...”
Sanat’tan bir y1l sonra yazdigi Merdiven (1940) adli miifred ya da musarrasinda da: “Diyorlar
bana: Kalsin siir de, s6z de yerde/ Sen arastir, goklere ¢ikan merdiven nerde?” demektedir.

Biiyiik sairimizin Nakarat adl1 siiri de su dortliikle sona erer: “Bir giin anlagilir siir;/Cogu
gitti, az1 kaldi./ Ekmek gibi azizlesir,/Cogu gitti, az1 kaldi.” 1940

Son Sairler Sultanimizina ait olarak, sanatkarin tistiin memuriyetini ifade eden iki beyitle
manzum Orneklere son vermek istiyorum:

HABERI YOK

Su gegeni durdursam cekip de eteginden;
Soruversem: Haberin var mi1 6leceginden? (1939)
SAIR

Ben sairim, gaibi kurcalayan ¢ilingir;

Canli cenazelerin basinda Miinker-Nekir (1939)

Poetika boyunca siirekli olarak Ustad Necip Fazil’t ve onun siirlerini hatirlamadan
edemiyoruz. O, eseriyle poetikasini tezatsiz bir bigimde birlestirebilmis iistiin bir sanatkarimizdir.

Ona gore siir, bir teblig isi olmaktan cok, bir telkin isi sayilmaktadir. Bununla birlikte,
onun siirleri arasinda(Cile, Esselam, Ofke ve Hiciv’de) telkin ile birlikte teblig giicii yiiksek
olan siirlerine de rastlamak miimkiindir.

Ustad Necip Fazil, sanatinin ve fikrinin dostlarina kars1 dost¢a, diismanlarma karsi da
diismanca tavrin1 dmiir boyu acik¢a ortaya koymus, dava ve sanatinin ¢ilesini gekmis, cagdaslarina
ve kendisinden sonra gelen nesillere yol ve yon gdstermis Oncii bir fikir ve sanat adami, bir
kahraman sairimizdir. Onun ¢ok sevdigi sézlerden biri de ilim beldesinin kapist Hz.Ali’ye aittir:
“Bizden olmayanlar bize zittir ve cem etmeyenler dagitir.”

Hayati, sanati, goriis ve diisiinceleriyle yekpare bir biitiin olan bu biiylik sahsiyetin
poetikasindan kiiltiir, sanat ve edebiyat adamlar1 kiydmete kadar beslenmeye devam edecekleri
inanciyla Ustadimiza Yiice Allah’tan rahmet diliyor, hepinizi saygiyla selamltyorum.
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NECIP FAZIL’IN
SIIRLERI
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NECIP FAZIL’IN SIiRI VE SiiR ANLAYISI UZERINE
Abdullah UCMAN!

Ahmet Hamdi Tanpmar “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar” adli makalesinin basinda
“Modern Tiirk edebiyati bir medeniyet kriziyle baslar.”” der? . Tanpinar’in bu meshur ciimlesi, bir
bakima, Tanzimat’tan sonraki yillarda Sinasi ile baslayip Cumhuriyet devrine, Cumhuriyet’ten
sonra da giiniimiize kadar uzanip gelen Tiirk edebiyatinin yiiz elli y1llik macerasini 6zetler.

XIX. ylizyilda, zaman zaman manzumeler de yazan Tanzimat devri aydinlarinin devrin
birtakim sosyal meselelerini dogrudan dogruya edebiyatin konusu yapmalartyla birlikte, siir,
sosyal davalarin basit propaganda araci haline gelir. Bu donemde Sinasi, Mustafa Resid Pasa’nin
ilan ettigi Tanzimat Fermani i¢in, Namik Kemal hiirriyet kavrami i¢in, Sadullah Pasa icinde
yasadig1 yiizyilda goriilen yenilikler ve sosyal degismeler hakkinda kasideler kaleme alir.
Abdiilhak Hamid’e gelinceye kadar siir, gazete makalelerinde dile getirilen medeniyet, adalet,
esitlik, hak, hukuk, egitim gibi cesitli konular etrafinda sosyal ve politik bir kisim fikirlerin agir
bastig1 bir goriiniim arz eder. Bu devir edebiyati sosyal konularla o kadar i¢ icedir ki, edebi
iddial1 bir eserde fikir nerede baslar nerede biter, edebiyat nerede baslar ve nerede biter, bunlari
anlayabilmek imkansiz hale gelir.

[k defa Abdiilhak Hamid’le biiyiik bir hamle yapan Tiirk siiri, biiyiik divan sairlerinde
oldugu gibi asli kaynagini zorlamaya, panteist bir yaklasimla da olsa, mistik ve metafizik bir
havaya girmeye baslar. Iste bundan dolay1, yeni Tiirk siirinde ilk biiyiik metafizik {irpertinin
Abdiilhak Hamid’le basladig1 kabul edilmektedir.’ Bunun i¢in, meshur “ithaf” siirinin basinda
“Abdiilhak Hamid’den sonra ledeiinni siirin menbalar1 kurudu!” diyen Yahya Kemal, son derece
hakli goriinmektedir.* Abdiilhak Hamid’le birlikte Cenab Sahabedddin, Tevfik Fikret ve Riza
Tevfik gibi birkag¢ isim daha istisna edilirse, yenilesme donemi Tiirk siirinin, Yahya Kemal ve
Ahmet Hasim’e kadar, biiyiik ol¢iide politize olmus bir siir oldugunu sdylemek pek de yanlis
olmaz.

*

Cumhuriyet doneminin en dikkate deger sairlerinden biri olan Necip Fazil 1930 yilinda
yayimlanan “Kop Daginda Bir Diikkan” adli yazisinda, hakiki sanatin ne oldugunu su sekilde

agiklar:

“Sanat onli kalabalik bir ¢esmedir. Kimi bu g¢esmenin bilek kalinliginda dokiilen
kevseriyle avuglarin1 doldurup iger, kimi dolu avuglardan fiskiran damlaciklarla dilini 1slatir;
kimi ¢esmenin yalagindaki artik sulara basini gémer, kimi de sularin toprak iizerinde akan ve
ayaklar altinda ezilen bulanik ve ¢camurlu yollarina yiiziikoyun kapanir.”s

Necip Fazil siir yazmaga basladiginda, Mehmed Akif’i hari¢ tutarsak, oniinde Yahya

! Prof.Dr., abdullahucman@yahoo.com

2 Edebiyat Uzerine Makaleler (hez. Zeynep Kerman), Istanbul 1969, s. 102.

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, Istanbul 2012, s. 509-510.

4Samih Rifat’a ithaf edilen bu siir 6nce Sdir (nr. 5, 9 Kanun-1 sani 1919, s. 66) mecmuasinda yayimlanmis, daha sonra sairin Eski
Siirin Riizgdriyla (Istanbul 1962, s. 125-126) adl1 siir kitabmna da dahil edilmistir.

S Birka¢ Hikdye Birka¢ Tahlil, Istanbul 1933, s. 92-93.
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Kemal ve Ahmet Hasim gibi, hakiki siirin ne oldugunu ¢ok iyi bilen, devri iginde tamamen yeni ve
orijinal sayilabilecek iki biiyiik sair bulunuyordu. Bunlardan ayri olarak, 6zellikle ilk siirlerinde
bliyiik 6lctide etkisi goriilen Riza Tevfik dolayisiyla halk siiri ve tekke siirine de az ¢ok asina idi.
Biitiin bu imkanlara su husus da eklenebilir: Onun siire basladigi donem, artik tam anlamiyla
aruzdan heceye, milli edebiyat anlayisindan da modern edebiyat anlayisina gecildigi bir devreye
rastliyordu. Bir siire sonra, ayni zamanda bir slire onun yakin arkadaslar1 da olan Ahmet Kutsi
Tecer, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Ahmet Muhip Dranas’la birlikte hece siirini, ulasilabilecek
en mitkemmel sekline kavusturan Necip Fazil, 6nilindeki biitiin bu imkanlar1 ¢ok iyi kullanarak,
Cumhuriyet devri Tiirk siirinin adindan en ¢ok s6z edilen, en dikkate deger orneklerini ortaya
koymakta gecikmez. Necip Fazil, daha ilk siirlerinden itibaren, yukarida sdziinii ettigimiz gergek
sanat eseriyle ilgili hassas ol¢liyli ¢cabucak yakalamis ve bunu uzun siire koruyabilmis, devrinin
gergekten biiyiik sanatkarlarindan biridir.

1923-1924 yillarinda Yeni Mecmua ve Milli Mecmua’da yayimladig siirleriyle edebiyat
diinyasma ilk adimini atan, 1925 yilinda ilk siir kitab1 Oriimcek Ag’'m ¢ikaran, ii¢ y1l sonra
1928’de yayimladig1 Kaldirimlar’la, yillarca “Kaldirimlar” sairi diye anilan Necip Fazil’in siir
seriivenini, burada siyasi ve sosyal anlamda diinya goriistindeki degismeler dogrultusunda ii¢
donem halinde gézden gecirmek istiyorum:

1) Biiyiik bir kism1 kogma tarzinda yazilan, “Koéroglu”, “Gurbet”, “Ninni”, “Anneme
Mektup” ve “Allah” gibi siirleriyle edebiyat diinyasinda bir anda yildiz1 parlayan Necip Fazil’in
bu doneme ait en karakteristik siiri, 1927 yilinda yazilan “Kaldirimlar”dir. Bu ilk dénem, ayni
zamanda Necip Fazil’in arayislar, buhranlar ve ferdi istiraplarinin yogun oldugu bir dénemdir.
1935-1936 yillarina kadar, asag1 yukari on yildan fazla siiren bu doneme ait siirlerin 6ziinde,
onun zaman zaman toplumsal meseleleri ferdi buhran1 gibi yansitmakta oldugu da dikkati ¢eker;

2) 1935-1936 yillarindan sonra, Necip Fazil’in kisisel buhran1 geri plana kayar ve sair
bu donemde kisisel ve sosyal meselelerini kismen halletmis gibi goriiniir. Bu donemi ise, daha
sonra ¢esitli degisiklikler yaparak adini da “Cile”ye ¢evirdigi “Senfonya” adli siiri temsil eder;

3) 1943 yilinin sonlarinda Biiyiik Dogu adli dergiyi ¢ikarmasiyla baslayan iiclincli donem
ise, kisisel meselelerinin biiylik 6l¢iide halledildigi, sairin bir nevi siikina ulastigi olgunluk
donemidir. Bu donemin en tipik Ornegi ise 1949 yilinda kaleme aldigi meshur “Sakarya
Tiirkiisti”diir.

Necip Fazil’in 1. Dénem olarak adlandirdigimiz 1935 yilindan dnceye ait siirlerinde,
kaynag1 belirsiz birtakim korkular, vehim ve hayallerin yogun bir bi¢gimde yer aldig1 dikkati
ceker. Ayni sekilde cinler, periler, devler, tirperme ve korkular yine bu doneme ait siirlerin hakim
temalarini olusturmaktadir. Dikkat edilirse bu temalar tesadiifen bir araya gelmis degildir; mesela
1924 yilinda yazilan “Oliiniin Odas1”, “Can Sesi”, “Bos Odalar” adl1 siirlerde esyanin iirpermesi,
esyadan dogan bir iirpertiyle korku ve vehimler anlatilir. 1928 tarihini tastyan “Ihtiras”, “Gel” ve
“Aciklarda” baslikli siirlerde de durum hemen hemen aynidir:

Deniz bu yerde oliim korkusu kadar derin
(Aciklarda, 1928)
Korku, sehrin celikten sesini tiiketecek
(O Giin Gelecek, 1931)
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Kimsesiz odalarda kig geceleri
Icin iirperdigi demler beni an
(Ihtiras, 1928)

Bu siirlerdeki “korku”nun, agikga, belirgin bir sebebi yok gibidir; burada kaynagi belirsiz
korkular ve iipermeler s6z konusudur. Orhan Okay, ondaki bu mec¢hul korkularin, insanin kendisini
trajik bir varlik olarak yeryiiziinde yapayalniz hissetmesi duygusundan kaynaklandigini; aslinda
bunun da Bati felsefesinden kaynaklanan bir duygu oldugunu belirtir.* Daha sonraki yillarda
egzistansiyalizmde ger¢ek anlamini bulacak olan bu duyguya gore, insan, hayati boyunca bu tiir
bir terkedilmislik ve yalnizligin 1stirabini hissetmektedir.

Necip Fazil’in yine bu doneme ait siirlerinde bir nevi dogum sancisini andiran tarzda,
sikintili bir hava dikkati ¢eker. “Daglarda Sarki S6yle”, “Kaldirimlar”, “Otel Odalar1”, “Sehirlerin
Disindan”, “Yalnizlik”, “Yolculuk”, “Yildizli bir Gecede” ve “Oliiniin Odas1” gibi siirlerde
sehirden, insanlardan ve toplumdan kagip uzaklagsmak isteyen biriyle karsilasiriz. Sairin daha
sonra Cile adli siir kitabinin “Tabiat” bagliklt boliimiine aldig: siirleri hemen hemen hep bu
mabhiyettedir.

Necip Fazil’in bu doneme ait siirlerinde esyaya, maddi varliklara bakis tarzi da farklidir.
Dis diinyadaki maddi varliklar, idrak ettigimiz bi¢imde degil de, daha farkli, daha anlaml
bicimde gortiniirler. Bu tarz bakis tarzi, dogrudan dogruya sairin i¢ diinyasiyla yakindan ilgilidir.
Bu tarzda esyayr madde olmaktan ¢ikaran goérme duygusu, dogrudan dogruya, XX. yiizyilin
cehresini degistiren Fransiz filozofu Henri Bergson’dan, onun “varlik mistisizmi” de denilen
sezgi felsefesinden kaynaklanmaktadir.”

Bu donemde o6zellikle yalnizlik ve korku duygusunun hakim oldugu “Kaldirimlar”
siirinde, ilerleyen misralarda sokaktaki kaldirimlar, sembolik bir deger kazanmaya baslar.
Kaldirimlar, kit’adan kit’aya insan, anne ve giderek bir yoldas ve bir arkadas halini alir. Ve sezen
bir insanin gdziinde kaldirimlar yasayan bir varlik, isitilen bir ses, konusulan bir dil haline gelir:

Kaldirimlar, ¢ilekes yalnizlarin annesi,

Kaldirimlar, i¢cimde yasamugs bir insandr.

Kaldirimlar, duyulur, ses kesilince sesi;

Kaldirimlar, icimde kivrilan bir lisandir.®

Ayni sekilde bu donemde yazilan “Bendedir” ve “Takvimdeki Deniz” gibi siirlerinde de
bu tarzda bir 6zdeslesme s6z konusudur.

Necip Fazil’in bu doneme ait siirlerindeki mistik hava, 1934 yilinda Abdiilhakim Arvasi’yi
tanimasindan sonra yeni bir sekle biiriiniir.” Bu tarihten itibaren sanat ve diinya goriisiinde de
tamamen mistik ve giderek dini-tasavvufi bir havay1 benimseyen Necip Fazil:

¢ Necip Fazil Kisakiirek, Ankara 1987, s. 32-35.
Ta. g e.,s. 36.

8 Bu siirle ilgili olarak bk. Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Istanbul 1975, s. 69-77; O. Orhan Okay, Necip Fazil
Kisakiirek, s. 68-70.
9Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, Istanbul 1974, s. 80-130.
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Anladim isi, sanat Allah’1 aramakmus,
Buymus oyun, gerisi yalniz ¢elik comakmas!

demek suretiyle yeni bir diinyaya adim atar. Ondaki bu yeni diislince daha sonra
“Poetika”sinda da siiri: “Allah’in sir ve giizellik yolundan aranma isidir!”"® seklindeki tarife
dogru 6nemli bir adim teskil eder. Necip Fazil’in kendisi de bu ortamda durumunun bilincindedir
ve “Yunus Emre” adli siirinde Yunus’tan yardim diler:

Kag¢ mevsim bekleyim daha kapinda,
Ayagimda zincir, boynumda kement?
Beni de, pistigin beld kabinda

O kadar kaynat ki buhara benzet!

Bekletme Yunus 'um, bozuldu baglar,
Diigiiyor yapraklar, geciyor ¢aglar;
Veriyor, ayrilik dolu semalar,

Icime bayiltan, aci bir lezzet.

Riizgdra bir koku ver ki hirkandan;
Geleyim, izine dogru arkandan;
Birakmam, tutmusum artik yakandan,
Medet ey dervigim, Yunus 'um medet!

Necip Fazil’in bizzat kendisinin de fazla ilgi gérmediginden sikayet ettigi “Senfonya”nin,
aslinda onun diger biitiin siirleri arasinda apayri, ¢cok 6zel bir yeri vardir. Ancak bu siir okuyucunun
gbziinde, muhtemelen, daha 6nce “Kaldirimlar” kadar, daha sonra “Sakarya Tiirkiisii” 6l¢iisiinde
sOhret bulmadigi i¢in, bir bakima arada kalmis, Orhan Okay’1n kapsamli incelemesine kadar da,
edebiyat ¢evrelerinde gereken ilgiyi gormemistir."

[k defa 1939 yilinda Yeni Mecmua’da yayimlanan bu siir, bir Bat1 miizigi formu olan
senfonilerdeki gibi dort boliimden meydana gelir: Allegro, adagio, andante, finale. Ayn1 glinlerde
kaleme aldigi Bir Adam Yaratmak (1938) piyesinin muhtevasiyla da biiylik benzerlik, hatta
ayniyet gosteren bu siir, Necip Fazil’in bizzat yasamis oldugu bir fikir ¢ilesinin, mistik veya
metafizik bir buhranin hikayesi gibidir:

Gaiplerden bir ses geldi: Bu adam;

Gezdirsin boslugu ense kokiinde!

Ve ugtu tepemden birdenbire dam;

Gok devrildi, kiinde iistiine kiinde...

dortliigiiyle baslayan siirdeki mistik yasanti, sonraki parcalarda giderek yogunlasir:

10 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, 5. b., Istanbul 1976, s. 333.
Il “Senfonya’dan Cile’ye” (I-II), Dergdh, say1 5, 6, 7, Temmuz, Agustos, Eyliil 1990, s. 14-15, 9-10, 10-11,18.
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Evet, her sey bende gizli bir diigiim,
Ne oliim terleri doktiim, nelerden!
Dibi yok goklerden yeter tirktiigiim,
Yetisir ¢ektigim mesafelerden!

Ve giderek finale dogru:

Atomlarda ciimbiis, donanma, senlik;

Ve ¢cevre ¢evre nur, ¢evre gevre nur,

I¢c ice mimari, ic ice benlik;

Bildim seni ey Rab, bilinmez meshur.

diyen sair, burada, benimsedigi yeni sanat anlayisini da agiklar:
Kacir beni dhenk, al beni benlik;

Artik barinamam golge varlikta.

Ver ciiceye onun olsun sairlik,

Simdi goziim biiyiik sanatkarlikta.

Yap1 ile muhteva arasinda tam bir uyum gosteren ve biiylik bir fikir ¢ilesinin mahsulii
oldugu anlasilan bu siir, miizik pargasindaki seslere karsilik belli bazi temalarin bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikmis gibidir. Necip Fazil’in baska siirlerinde de yogun bigimde goriilen
bilinmezlik, 6liim duygusu, sebebi belirsiz korkular, varlik-yokluk problemi, ruhi istiraplar,
cinnet, tilsim, kaderin cilvesi ve bir kisim dini duygular, bu siirin biitiinliyle muhtevasin
olusturur. Ve son pargada:

Diz ¢ok zorlu kader, oniimde diz ¢cok!
Heybem hayat dolu, deste ve yumatk,
Sen biitiin dallarin birlestigi kok;
Biricik meselem, sonsuza varmak...

misralariyla siir, bir nevi iradenin kader iizerindeki zaferiyle son bulur.

1936 yilinda ancak 17 say1 yayinlayabildigi Aga¢ dergisi tesebbiisiinden sonra, 1943 yili
sonlarinda Biiyiik Dogu’yu ¢ikarmaya baslayinca, Necip Fazil’in diinya goriisiinde oldugu gibi,
sanat ve edebiyat anlayisinda da yeni bir olusumla karsilasiriz.”? Necip Fazil’in bu dénemde fikir
hayatinin esasini, dogrudan dogruya “Ilahi kudrete iman!” meydana getirmektedir. Yukarida da
belirttigimiz gibi bu son donem, artik sularin tamamen duruldugu, firtinanin dindigi, bir nevi
huzur ve siiklina kavustugu, onceki siirlerinde sik sik karsilastigimiz insan trajedisini anlatan
karamsar duygularin yerini dini duygularin aldigi bir devredir. “Sonsuzluk Kervani”, “Dua”,
“Nur”, “Onun Ummetinden O1!” gibi siirlerinde dini motiflerin yogunlastig1; “Ormanda Sdylenen
Tiirkii”, “Davetiye”, “Sen”, “O”, “Zindandan Mehmed’e Mektup” ve “Canim Istanbul” gibi
siirlerinde ise aydinlik ve imitli bir havanin hakim oldugu dikkati ¢eker. Daha 6nce sehirden ve
insandan kacan, yildizli1 gecede daglarda sarki sdylemek isteyen sair, artik toplumsal bir misyon

12 Necip Fazil Kisakiirek, Babidli, 2. b., Istanbul 1976, s. 295-303.
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istlenmis olarak goriiniir. Daha 6nce kactig1 sehre geri donen sair, misyon sahibi bir cemiyet
adami olarak insanlarin arasina karisir ve onlara sdyle seslenir:

Durun kalabaliklar, bu cadde ¢tkmaz sokak!

Haykarsam, kollarimi makas gibi acarak;

Durun, durun, bir diinya iniyor tepemizden,

Catirdilar geliyor karanlik kubbemizden,

Cekiyor tebegirle yekiin hattin dlet;

Alevler iginde ev, iist katinda ziyafet!
(Destan, 1947)

“Senfoni” ile mukayese edildiginde yap1 ve muhteva itibariyle biraz zayif olmakla
beraber, bir misyonun sozciiliigiinli yapmasi bakimindan, diger siirlerinden daha ¢ok benimsenen
“Sakarya Tirkiisii”, Necip Fazil’in siirlerinde pek az rastlanan tarih duygusunun sosyal
meselelerle kaynastig1 miistesna siirlerinden biridir.

Sair “Sakarya Tirkiisii”nii, 1949 yilinda, trenle bir Ankara doniisii, bozkirlar arasindan
yol boyunca kivrila kivrila akisini seyrettigi Sakarya nehrinin kendisinde uyandirdigi duygularla
yazdigini séyler. Necip Fazil’in ilk siirlerinde 6nemli bir yer tutan “ben” artik zamanla toplumun
stiraplarint nefsinde duyan, iilkii sahibi biri haline doniligmiistiir. Bizzat sair de “Poetika’sinin
“Siir ve Cemiyet” boliimiinde siir ve sairin iistlenmesi gereken fonksiyon tizerinde durur ve siiri:
“Fikri, siyasi, tarihi, hissi, bedii, iktisadi biitiin davalari, ihtiraslar1 ve istiraplariyla cemiyetin
ruhunun en derin kaynasma ve girdaplasma zemini” olarak gdsterir.' Iste “Sakarya Tiirkiisii” de,
bu ¢izgide, Tiirk toplumunun manev1 1stiraplarina terclimen olan 6énemli bir siir goriinlimiindedir.

Necip Fazil’a gére Sakarya’nin sembolize ettigi Tiirk milleti, siirin yazildig: sirada biiyiik
bir imtihan vermektedir. Sair kendisini ve Tiirk milletini, yasanan si1g ve yalanlarla dolu maddi
hayatin disinda tutar. I¢inde dogup biiyiidiigii toplumun tezatlarimi ve kiiltiir buhranini bizzat
yasayan Necip Fazil, Tiirk tarihinin bu en kritik doneminde kendi tarih ve kiiltlirlinden kopmus,
zavalli insanlar iilkesi haline gelmis Tiirkiye’ nin tasina, topragina ve sularina seslenecek kadar
kendisini yalniz hissetmektedir. Iste “Sakarya Tiirkiisii”, bir bakima bu 1stirap ve acinin ¢1ghigidir:

Vicdan azabina es, kayna kayna Sakarya,

Oz yurdunda garipsin, 6z vataminda parya!

Necip Fazil’a gore, masum Anadolu’nun tertemiz ¢ocugu olan Tiirk gengligi ve sairin
kendisi, 10 asirlik tarihinden ve kiiltiirlinden koparilmis, biitiin mukaddes degerleri altiist olmus,
kendi kendine yabancilastirilmig bir toplumun ortasinda “Allah yolunun iki divanesi” gibidir. Her
ikisinin de hamuru “gdzyasi ile 1slanmis” ve “kader bu hamuru” adeta bir “akrebin kiskacinda
yogrulmus’’tur:

Sakarya saf ¢ocugu, masum Anadolu nun,

Divanesi ikimiz kaldik Allah yolunun!

Sen ve ben, gozyasiyla islanmis hamurdaniz;

Rengimize baksinlar, kandan ve ¢amurdaniz!

13 Cile, Istanbul 1976, s. 343.
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Akrebin kiskacinda yogurmusg bizi kader;
Aldirma, béyle gelmis, bu diinya boyle gider!

Fikri yan1 agir basan, yer yer sarin hayatindan da ¢izgiler tagiyan, zaman zaman tarihe de
gondermeler yapilan siirin tonu son kisimda birdenbire yiikselir ve bir hitabet halini alir. Aslinda,
gelecek i¢in bir iimit ve miijde veren siirin en ¢arpici kismi da burasidir:

Sana kefendir yatak, bana tabuttur havuz;

Sen kivril, ben gideyim, son peygamber kilavuz!
Yol onun, varlik onun, gerisi hep angarya,
Yiiziistii ¢ok siiriindiin, ayaga kalk, Sakaryal!..

Biiyiik bir sair olarak Necip Fazil da, mesela Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi,
siirde milkemmeli yakalayabilmek ugruna adeta bir miir boyu siirekli bir cehd, siirekli bir gayret
sarfetmistir. Orhan Okay “Kaldirimlar” ve “Cile” iiz erinde yaptig1 kapsamli incelemelerinde
bu cehd ve gayreti adim adim takip ederek, adi gecen siirlerin son sekillerini alincaya kadar
ne gibi degisiklikler gecirdigini biitiin ayrintilartyla ortaya koymustur.' Her halde bunun i¢in
olacak, Necip Fazil da, 1969°da Siirlerim, 1974’te Cile adiyla biitiin siirlerinden yapmis oldugu
derlemeye, muhtemelen estetik agidan zayif buldugu ve diinya goriisiine ters diisen eski donemlere
ait siirlerinden bir kismini dahil etmemis; “Cile”de oldugu gibi aldiklarindan bir kisminda ise
biiytik 6l¢iide degisiklikler yapma ihtiyacini duymustur.

Merhum hocam Prof. Dr. Mehmet Kaplan, ¢esitli vesilelerle, Ahmet Hamdi Tanpinar’in:
“Biiyiik sanatkar zirveye ¢ikan ve orada kalmasini bilendir!” soziinii sik sik naklederdi. Necip
Fazil da, olduk¢a geng bir yasta heniiz 23 yasinda devrin sanat ve edebiyat ¢evrelerince sanat
dehasi kabul edilip zirveye ¢ikmis ve uzunca bir siire de zirvede kalmay1 basarmis bir sairdir.
Ancak Necip Fazil, 6zellikle hayatinin son doneminde, bir kismi politik, bir kismi belki ekonomik
sebeplerle, manzume seviyesini pek asamayan pargalar yazmak durumunda da kalmistir.

Bir hadiste: “Muhakkak ki Allah’1in ars1 altinda, anahtarlar sairlerin dilleri olan birtakim
hazineler gizlidir!” denilmistir. Iste bir sanatkar olarak Necip Fazil’1 da, biitiin politik ve ideolojik
hesaplagsmalarin disinda, burada sézii edilen gizli hazineleri kesfetmeye calisan Cumhuriyet
devrinin miistesna sairlerinden biri olarak degerlendirmek gerekir kanaatindeyim.

14 Necip Fazil Kisakiirek, s. 66-73.
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NECIP FAZIL SIIRININ MODERN TURK SiiRi ICINDEKI
YERI VE ONEMI
Yilmaz DASCIOGLU!

1. Modern Tiirk siirinin karakteristigine genel bir bakis

Yeni Tirk siiri, Divan sairinin mutlaka, 6ze doniik dikkati dolayisiyla yiicenin bigim
ve igerik agisindan sunulmasini amag¢ edinmis ve bundan dolay1 giderek incelen ve derinlesen
titizliginin tiikendigi yerde basladi yahut basladig1 yer klasigin ¢ok yogunlagmis espri ve goriis
ozelliklerinin yiprandigi nokta olmustur. Bu durum, hem varliga bakis yoniinden hem hayal
diinyas1 bakimindan hem de siirin sese dayanan ahengi acisindan birden bire ¢okiisiin ortaya
¢ikmasina sebep olmustur.?

Bu durum, elbette daha 6nce gormedigimiz heyecanlarin esliginde gergeklestigi icin uzun
zaman kaybedilenin ne oldugu konusu fark edilmemistir. Yeni siir biliyiik 6l¢iide romantizmin
son serpintilerinin etkisiyle ve fakat Batidaki romantik okullarin arkasinda bulunan felsefi ve
elestirel zemin bulunmaksizin, biraz da 6zentiyle insana ve tabiata yonelmistir. Yeni olan budur;
aktliel zamanin igerisinde kavranilmaya calisilan insan, duyulur ve goriillir bir nesneler toplami
olarak doga ve baslangigtan itibaren siyasal bir dayanak noktas1 olarak goriilen toplum. Bunlara
bagl olarak 6liim, ask, insanin varlik igerisinde kendisini algilayisi da eskilerden farkli bir
bigimde metinlere yansimistir.

Stiphesiz bu yeni kavrayis tarzi da varlikla kendine 6zgii bir iletisim yolu olan siirin
yalnizca poetik ihtiyaglar sebebiyle degistirilmesinden ziyade Ozellikle entelektiiel biirokrat
sairlerin zihniyet degismesine dayaniyordu. Bunun toplumsal genis bir zemine dayandigini
sOylemek giictiir. Kulaklarda eskinin ritmi, zihinlerde eski imgelerin diizeni ve hikmete doniik
stiziilmiis s6ziin ifade kudreti kolektif hafizada stirmeye devam etmistir. Ama bu artik bir hafiza ve
hatirlama sorunuydu, giincelin i¢inden ¢ekilmis olanin sayginligi. Yeniye olan ilginin ¢ekiciligi,
onemli Ol¢iide buradan kaynaklanmaktadir. Yani siirin materyali i¢inden geg¢ilmekte olan
zamanin ruhuna uygun bir bicimde ve toplumsal degisimle birlikte degismis ancak bu degisme,
bir yandan gorkemli bir gecmise isaret eden gelenegi tamamen tasfiye giiclinden yoksun oldugu
gibi 6te yandan kurulmak istenilen yeni yabancilik duygusunun da {istiine oturur. Yabancilik,
Tiirk siirinin uzun siire iki arada kalmasini da doguracaktir: Hem gelenege ve yerli kiiltlire hem
Batiya yabancilik.

Bu noktada yeni siirin halk ve tekke siiri araglari, hece vezni gibi yonelmek istedigi
birkag referansin da bu yabanciliktan nasibini aldigini ve sehirli, aydin sairin bunlar1 kullanma
konusunda uzun zaman acemilik c¢ektigini sOylemek gerekir. Ayrica yeni bir metafizigin
kurulmasi, yeni insan algisi i¢in de zamana ihtiya¢ duyulmaktadir. Her yoniiyle bozulmus
akort, kaybolmus diizen duygusunun yeniden kurulabilmesi, hem yeni model Bat1 estetiginin ve
sanatinin daha iyi kavranilmasina ve uygulamalarla ustalasmaya hem de asla yok edilemeyecegi
kisa siire icerisinde anlagilmasina ragmen degersizlestirilmeye devam edilen eskinin yeninin
igerisinde nasil kiymetlendirilecegi konusunda dikkat ve duyarlilik gelistirilmesine muhtagtir.

! Prof. Dr. Sakarya Universitesi, yilmazd@sakarya.edu.tr )
2 Bu metinde yer yer “Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Metafizik Ilgiler Agisindan Necip Fazil Siiri ve Etkisi” (30 Necip Fazil,
TC Sakarya Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yayinlari, Sakarya 2013, s.151-168) baslikl1 yazimizdan yararlamlmistir.
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Bu da ancak hep sdylenegelen bir sentez iiretebilmeyi gerekli kilar.
2. Necip Fazil Nesli

Bugiinden geriye bakildiginda iilkemizin Bati modelinde bir yapilanmaya yoneldigi
stirecin tlizerinden yaklasik iki asrin gectigi goriiliiyor. Bu demektir ki neredeyse on nesil bu
maceray1 yasamistir. Bu nesiller arasinda hangisinin daha biiytlik agirlik tasidig: tartismaya acgik
olabilir. Bununla birlikte yirminci ylizy1ilin baginda doganlarin daha travmatik bir donemin iginden
gectikleri sOylenebilir. Siirimizde ve daha genis agidan bakildiginda kiiltiir ve sanatimizda etkili
adlar yetistirmis olan bu nesil, ayn1 zamanda onlu yaslarinda Trablusgarp ve Balkan savaslarinin,
ardindan Birinci Diinya Savasi’nin biitlin sarsintilarini hissetmis olmalidir. Cok uluslu bir devlet
ve toplumun kayip gittigi ve yerine bir ulus devletin kuruldugu savas sonu ve istiklal harbi
stiregleri de siiphesiz bu biiyiik degisime eklenmelidir. Ayn1 sekilde daha otuzuna varmadan,
Ogrenip kullandiklar1 alfabenin degismesi basta olmak tizere bir dizi kiiltiirel degismeye maruz
kalmis bulunuyorlardi.

Bununla birlikte edebiyatta milliyetgilik diisiincesi yerlesmis, hece-aruz tartismalari hece
lehine bir ¢oziime kavusmus goriiniiyordu. Her ne kadar Necip Fazil neslinden 6nce gelen ve
edebiyattarihlerinde bes hececiler, on hececiler gibi adlarla anilan neslin siirlerinde bir yiizeysellik,
ritimde bir yapaylik goriiliiyor ise de geng sairler i¢in form artik aruz ve onun bi¢imleri olmaktan
coktan ¢ikmisti. Bunlar yabanci dil bilgileri sayesinde Fransiz siirini de kendilerinden 6nceki
nesillere gore daha yakindan izliyor, daha iyi kavriyorlardi. Ozellikle sembolistlerin diizen
anlayisina, musiki hassasiyetine hecenin ve Tiirk¢enin imkanlarini ekleyen mezkir nesil siirimiz
icin 6nemli bir donemeg olusturmustur. Bu doniisiimiin en 6nemli temsilcilerinin basinda gelen
Necip Fazil’1n siirini ve bu siirin etkisini agagida ele alacagiz. Burada 6zellikle ritim duygusunun
Cumbhuriyet’in ilk sair nesilleri i¢in anonim bir deger haline gelmesini ve halk siiri geleneginin
imkanlarinin, sehirli Tiirk¢e yaz1 diliyle kaynastirilmasinin bu neslin basarisi olduguna isaret ile
yetinelim.

3. Necip Fazil’in Siirinin Ozellikleri

Necip Fazil’1n siirinin uzunca bir siire ve ¢esitli yonlerden Tiirk siirini etkiledigi biliniyor.
Bu siirin giiciiniin 1934 yilinda Abdiilhakim Arvasi hazretleriyle tanismasindan sonra hayat
tarzin1 ve diinyaya bakisini degistirmesi ile birlikte gérmezden gelinmesi tamamiyla ideolojik
giidiilere dayanmaktadir ve poetik bir gerekcesi yoktur. Asagida sairin bu de§ismeden sonraki
siirlerinin 6zellikleri ile dncekiler arasindaki farklara da deginecegiz ve topluma ydnelisin hem
Tiirk siiri genelinde hem de Necip Fazil siirinde nasil bir yer tuttuguna dair degerlendirmelerimizi
paylasacagiz.

Necip Fazil siirinin baslangigtan itibaren en biiyiik giiciiniin metafizik duyarlilik ile
0zgln imajlar tiretmek, vezin ve kafiye hiinerinden dogan ritim ustaligidir. Metafizik ilgiler
bakimindan siirimizin en ¢arpici isimlerinin basinda siiphesiz Necip Fazil Kisakiirek gelir.
Orhan Okay, Necip Fazil’in ilk siirlerini hazirlayan kosullar1 soyle siralar; Yahya Kemal ve
Ahmet Hasim’in baslattiklar saf siir akimi, halk, tekke ve asik tarzi geleneginden gelen estetik
ve fonetik unsurlar, muhteva olarak tasavvufi, belki daha 6zel bir tabirle sirri denebilecek
motifler, hikmetli diisiinceler; Batidan Hasim’in dnciiliigiinii yaptig1 sembolist ve empresyonist
siirin izleri, psikolojide yeni ufuklar agmis olan Freud’un hemen biitiin sanat tiirlerine tesir eden
suuralti, libido gibi nazariyeleri, ayrica varliga ve zaman kavramina yeni bir mana kazandiran
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Bergson felsefesi ile hayatin ve insanin yeni bir yorumunu yapan varolusguluk. ..’ Bunlara ¢agin
bir¢ok sairini etkisi altina alan Baudelaire ile hatiralarinda genis yer verdigi asir1 duygusal, hatta
patetik ¢ocukluk doneminin etkileri de eklenmelidir. Kisacas1 onun siirini Tekke edebiyatinin
bicimsel 6zellikleri ile Fransiz sembolizminin duyus tarzinin kendi mizacinda yogrulmus bir
sentezi kabul etmek miimkiindiir.

Sair, kendi siir ¢izgisini 1934 deki Arvasi ile tanigsmasini doniim noktasi alarak iki
doneme ayirirsa da aslinda ilk siirlerinden itibaren aym duyarliligimn siirdiiriildiigii goriiliir. 11k
donem siirlerinde bigim bakimindan tekke siirinin sdyleyis tarzi ile sembolistlerde ve 6zellikle
Baudelaire’de goriilen bedbinlik; ikinci donemde ise yine tekke tarzi sdyleyisin olgunlasan
ornekleri ile tasavvufi sOylem dikkati ¢eker. Fakat her iki donemde de “ben”, siirlerin agirlik
merkezini olusturur. Ben’in varlik karsisindaki sorgulayici tavri ilk donemde din-dis1 mistik
nitelik tasirken; ikinci donemde topluma yonelme, mesaj kaygisi one ¢ikar. Denilebilirse, ilk
donem siirlerinde Necip Fazil sonlu varlik alani igerisindeki huzursuzlugunu, bundan dogan
kaos duygusunu yansitirken, ikinci ddonemde bunun yerini diizen ve ahenk diisiincesi alir. Sanat
konusundaki goriisii de belirsiz bir mistisizmden dine dayali metafizik diisiinceye dontisiir:

Anladim isi, sanat Allah’1 aramakmus,
Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik comakmug
(Sanat)

dizeleri bu doniisiimiin acik gostergesi niteligindedir. ilk dénemini “Kaldirimlar”, ikinci
donemini ise “Sakarya Tirkiisii” adli siirlerin temsil ettigi sdylenebilir. Bu iki donemin doniim
noktasini ise, ilk olarak “Senfonya” adiyla yayimlanan ancak kitaplarina “Cile” basligiyla aldig:
siir olusturur. Klasik Bati miiziginin senfoni formu ile kurulan siir séziinii ettigimiz kaostan
diizene, bireyin varlik karsisinda yasadig diislince 1zdiraplarindan yani trajik duygusundan ruh
dinginligine yonelisinin ifadesi gibidir. Nitekim poetikasinda da sair siirin temel niteliklerinin
remzilik ve sirrilik oldugunu belirtir. Bdylece sembolik ve mistik anlayislari, siir anlayiginin
temeline yerlestirir.

Necip Fazil’in siirinin etkisinin bir bagka biiyiik giicii vezin ve kafiye kullanimindaki
ustaliktan gelmektedir. Ozellikle hece veznine kazandirdig irtifa bakimindan Necip Fazil, Tiirk
siirinin uzun zamandir kaybettigi ahengi bulmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu siirlerdeki hece
ile yazan sairlerin o giine kadar ulasmadig1 birtakim 6zellikler dikkatleri Necip Fazil’in iizerine
yoneltmistir. Oncelikle bicim ve 6z unsurlarinin yogun bir bicimde kaynasmasi dikkati cekerken,
alisiilmamis, beklenmedik kafiyelerin vurucu etkisi, dizelerin i¢ ses 6zelliklerinin miizikal degeri
Ikinci Mesrutiyet’ten sonra biiyiik giiriiltii ve tartismalarla edebiyatimizda giindemi olusturan ve
Cumhuriyet’in kuruldugu yillarda hakimiyetini ilan etmis bulunan hecenin bir devami gibi degil,
adeta yepyeni bir baslangi¢ gibi goriiniir. Boylece Tanzimat’tan beri ¢esitli arayislar i¢erisinden
gecen Tiirk siiri ritim bakimindan bir tiir zirveye ulagmis olur. Bunda esya ile siddetli bir empati
kuran sair duyarliliginin bu siddeti bigimde de yansitma basarisi yatmaktadir.

Bu ritim iistiinliiglin Necip Fazil’dan sonraki okurun kulaginda bir 6l¢iit olarak yer edinmis
olmasi 6zellikle sag kitlelerin estetigini olumsuz yonde etkilemistir denilebilir. Ritim, kendisiyle
birlikte deger kazandiran imaj ile birlesmeden duygu ve diisiince aktariminin kullanmalik bir
aract sekline doniistiiglinde siirselligin kaybolacagi aciktir. Necip Fazil’in siirindeki kaynagsma

3 Okay, M. O. (1998), Necip Fazil Kisakiirek, Istanbul Stle Yayinlari, s. 38-39
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olmaksizin sadece ritimlilik 6zelligine dykiinmek onun estetigini anlamamak demektir.

Onun siirinin Ustiinliigii, kafiyenin ve veznin bir oyun olmaktan ¢ikmasini saglayan
carpici imgelerle sesin kaynagmasini saglamaktir. “Otel Odalart” siiri bunun giizel 6rneklerinden
birisidir. Bu siirdeki ses unsuru imgelerle biitiinlesmemis olsaydi bu kadar etki doguramazdi:

Atilan elbiseler, bogazlanmigs bir adam,

Kirtk masalarinda, kirtk masalarinda

Bir swrri siiriikliiyor terlikler, tipr tipir

Izbe sofalarinda, izbe sofalarinda

Atiyor sizilarin, ¢iplak duvarlarda nabzi
Civi yaralarinda, ¢ivi yaralarinda
(Otel Odalarr)

Onun siirinin karakteristigi de burada yatiyor. Beklenmedik ses mimarisi ve 6zgiin
imajlarin kaynasmasi. Bu yoniiyle uzun bir siire Necip Fazil edasinin edebiyatimizda yer
tuttugunu da belirtmek gerekiyor. Denilebilir ki Necip Fazil Kisakiirek, yaklasik yetmis yildan
beri Tiirk edebiyatinin aradigi ses ve imaj giiciiniin kendisinde toplandig1 bir geng sair olarak,
edebiyat diinyasina adim atmis ve dikkatleri iizerine ¢ekmistir.

3. Necip Fazil Cag1 (1920-1940): Necip Fazil’in Siirinin Oncesine ve Sonrasina
Etkileri

Tiirk siirinin 1920-1940 yillar1 arasindaki donemini, Necip Fazil ¢agi olarak adlandirmak
hi¢ yanlis bir isimlendirme olmaz. Sair daha ilk siirlerinden itibaren sadece plastik bir basari
kazanmis degil; ayn1 zamanda benin varlikla karsilagmasindan dogan trajik durumun, ses ve
imajlardaki carpiciligi doguran yeni bir duyarliliga yol agtig1 goriiliir. Bu yeni duyarlilik, kendi
s0z varlig1 ve sOyleyis tarzini kisa zamanda donemin siir ortamina hem kabul ettirir hem de
baska bir¢ok sair tarafindan izlenmesine yol agar. Vehimler, karanlik, korku, gece gibi temler
kisa siirede pek ¢ok sairin siirinde goriilen ve beraberinde bir sdyleyis tarzin1 da getiren s6z
kadrosunun yalnizca birkag temsilcisidir. Onun siir dili; Enis Behi¢ Koryiirek, Kemalettin Kamu,
Salih Zeki Aktay, Omer Bedrettin Usakli, Haltik Nihat Pepeyi, Yusuf Ziya Ortag, Orhan Seyfi
Orhon gibi kendisinden Once siir yayimlamaya baslamis sairleri de etkileyerek adeta bir akima
dontisiir. Kendi kusagindan Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Kutsi Tecer, Cahit Sitki Taranci
gibi sairler ile Yedi Mesale ad1 altinda kitap ¢ikaran gengler ve onlar arasinda miistakil bir sair
hiiviyetiyle edebiyatimizda yer edinmis olan Ziya Osman Saba siirlerinde, agik bir sekilde Necip
Fazil duyarlili1 ve sesi goriiliir. 1930’larin ortalarindan itibaren dergilerde triinleri goriilmeye
baslanacak olan Fazil Hiisnii Daglarca, Behget Necatigil gibi sairlerin ilk donem yazdiklarinda
Necip Fazil’in agik etkilerini gormek miimkiindiir. Biitiin bunlar da gosteriyor ki 1920-1940 yillar
arasinda siir ortamini en ¢ok etkileyen sairlerin basinda Necip Fazil gelir. Necip Fazil siirinin
olusturdugu bu donem, Tiirk siirinin kendine giiven kazandigi, Tiirkcenin kendi dogasindan
gelen ritminin sehirli bir lirik dogmasini sagladigi, Tiirk dilinin imaj olusturma potansiyelinin
ortaya ¢iktig1 bir zaman dilimi olmustur. Bu ayn1 zamanda Bati edebiyatt modelinde kurulmak
istenilen yeni edebiyatin 6nemli ve anonim bir yiikselisi, dilimizin poetik imkanlarinin dikkat
cekici bir gostergesi durumundadir.
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1940’lardan sonra Necip Fazil’in poetik etkinliginin toplumsal aksiyoner kisiliginin
ardinda kalmis gibi goriinmesi s6z konusudur. Bu durum, biraz sairin muhalif durusunun kendisi
tarafindan toplumsal miicadeleye (mesela dergi, konferanslar vb. faaliyetlere) yoneltilmesinden,
biiyiik dl¢lide de donemin edebiyat ortaminin onu diinyaya bakisindaki degismeden dolay1 yok
saymak istemesinden kaynaklanmaktadir. Biitiiniiyle bu miicadelenin Anadolu insan1 ve gengligi
icin biiylik bir 6zgliven saglayici etkisi s6z konusudur. Bununla birlikte onun bir “sabik sair”
oldugunu iddia etmek iyi niyetle bagdasmaz. Tiirk edebiyatinin muktedirlerinin radikal imajlarin,
toplumsal meselelerin siire girisi konusunda ikiyiizlii tutum sergilediklerinin gdstergelerinden
birisidir Necip Fazil 6rnegi.

Tam aksine Necip Fazil siirinin, Tiirk tasavvufunun verimleriyle kaynasan varoluscu
duyarliliginin Sezai Karakog’tan gecerek bir akima doniismesi s6z konusudur. Bu yoniiyle siirin
formu bakimindan degilse de igerigini olusturan metafizik duyus tarzi agisindan Sezai Karakog,
Cahit Zarifoglu gibi sonraki donemlerin sairleri tizerindeki etkileri; Tiirk siirinde varolug¢u-dindar
bir estetigin olusmasi ve akim haline donlismesine zemin hazirlamistir. Bu noktada Karakog un
metafizik kavramini yalnizca bireysel varolus algisi ¢cergevesinde degil, ayn1 zamanda medeniyet
kurucu temel kavram bi¢ciminde yeniden degerlendirmesi 1960 sonrasi Tiirk edebiyati i¢in bir
acilim saglayacaktur.
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NECIP FAZIL SIIRINDE METAFIZiK GERILIM

Mehmet SUMER!

Almanca bir kelime vardir: Weltschmerz. Bu kelime, sozliiklere gore “diinya agris1”
demektir. Yani fiziki ger¢ekligin ruhun taleplerini karsilayamamasindan kaynaklanan varolussal
sikint1. Cahit Zarifoglu, muhtemelen Alman filolojisi mezunu bir sair olarak bu felsefi kelimeyi
biliyor olmaliyd: ki /saret Cocuklari kitabinda bu kelimeyi cok andiran bir dize kurar: “raskolnikov
miithis bir Allah agris1 ¢cekmektedir.” Bu dizeyi her ne kadar kitabin daha sonraki baskilarinda,
muhtemelen dini sakincalarini diislinerek “iman agris1” seklinde degistirse de ben bu kavramin
Necip Fazil siiri baglaminda son derece ufuk agict oldugunu diisiiniiyorum. Ayni nedenlerle ben
de bildirimin basligin1 “Necip Fazil Siirinde Allah Agris1” yerine “Necip Fazil Siirinde Metafizik
Gerilim” seklinde degistirmek zorunlulugu hissettim. Ama siz bundan sonra anlatacaklarimi bu
baslik altinda diisiinebilirsiniz.

Necip Fazil, Tanpinar’in bir yerde kullandigi ifadeyle asrin kapisinda dogan ve Cumhuriyet
donemiyle birlikte siire baglayan bir sairdir. Ona gelene kadar, yani 1908 ile 1923 araliginda
Tiirk siirinde dilde sadelesme, vezin meselesi gibi tartigmali konular halledilmisti. Dolayisiyla
0, ne siire bagladiginda ne de sonrasinda bu konularla ciddi bigimde mesgul olmadi. Fakat bu
iki meselenin yaninda anaakim siirin uzlastig1 diger bir konu da siirin biitiin edebiyatla birlikte
memleketi anlatmasi gerektigi hususu idi. Necip Fazil ilk iki hususta egemen siire uydugu halde,
bu iiclincli hususta egemen anlayistan ayrilir ve estetigi 6zerk bir alan olarak korumaya ¢alisan
Yahya Kemal ve Ahmet Hasim gibi ustalara yakin durur. Zaten bunlardan birincisi Heybeli
Bahriye Mektebinde hocasi olmus, ikincisi ise 1924°de “Oriimcek Ag1” siiri yayimlandiginda
kendisine “Cocuk, bu sesi nereden buldun sen?” diye soracak kadar yakin bir mesafededir.

Orhan Okay, Necip Fazil’in ii¢ siirinin, siir hayatini dort doneme ayirdigini sdyler:
“Kaldirimlar” (1928), “Senfonya/Cile” (1938) ve “Sakarya Destani” (1948). Okay, siirinin ilk
donemini belirleyen “Kaldirimlar”a kadar yazdiklarini “hazirlik ve arayis yillar1” olarak niteler.
“Kaldirimlar”la beraber Necip Fazil, “biiyiik sehirde bir yalniz adam siltieti” gosterir. Okay’a
gore ikinci donemini baslatan “Senfonya/Cile”de “Kaldirimlar’dan izler devam eder. Ayni1 yalniz
adam ve ayn1 ben, siirin biitliniine hakimdir, ancak bu tek insan simdi kdinatin ve ademoglunun
biitiin 1stiraplarini kendi iizerinde hissetmektedir. ilk adiyla “Senfonya” olan bu siir, Okay’a gére
“beseri-metafizik bir karakter” tasimaktadir.’ 1948’de yayimlanan “Sakarya Destani”ndan sonra
ise sairin artik nerdeyse tamamen toplumsal karakterli, hamasi bir siire yoneldigini goriiriiz.
Fakat belirtmek gerekir ki onda siirin genel karakteri bu {i¢ siirin temsil ettigi dort devrede
yogunlastig1 ana konular itibariyle bu sekilde bir degisim gecirse de siirinin metafizik konulara
ilgisi bagindan sonuna kadar siirer. Zaman zaman daha lirik ve ferdi diizeyde ve zaman zaman
da daha toplumsal bir karakterde bu ilginin beynine kiymik batmis bir adamin 1zdirab1 halinde
devam ettigini goriiriiz.

Nitekim daha ilk kitabi Oriimcek Agi’nda onun birtakim metafizik sorunlarla, Allah
sorunuyla ugrastigini goriiriiz. Toplamda 28 siirin oldugu bu kiictik kitapta, “Allah” baglikli iki

1'Yrd. Dog. Dr., Adiyaman Universitesi. email: sumermeh@gmail.com
2Bu siirin altinda Cile’de 1922 tarihi var, fakat siirin ilk yayimlanig1 1924 yilinda Milli Mecmua’dadir.
3 Orhan Okay, Necip Fazil: Sicak Yarada Kezzap, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2015, s. 71
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tane siir vardir. Birinci siirde gecen su dizeler bu manada anlamlidir:

“Allahim derdime dert katan sensin!
Gizlenip kendini aratan sensin
Isyanim o kadar biiyiikse eger

Onu da beni de yaratan sensin

Nazarlar 6niinde perdesin Allah!
Neden bir goriinmez yerdesin Allah!

Bu dem ta goniilden gelirken sesin

Soylesen nerdesin, nerdesin Allah?..”

Bu dizelerde, heniiz yirmi-yirmi bir yaslarinda olan geng¢ sairin ileride “korkung iistii
korkung bir buhran, madde 6tesini kurcalama buhrani™ dedigi bir buhranin siirlarinda oldugu
aciktir. Nitekim siirin son dizesi goriinmeyen Allah’in onda yarattig1 sikintiy1 adeta bir yakaris
halinde “nerdesin, nerdesin” diye dile getirir. Ayn1 kitabin “Kosmalar” bdliimiinde yer alan ikinci
“Allah” baslik siirde ise biraz daha halk siiri tarz1 hakimdir. Siirin son dortliigi sairin metafizik
gerilimini yansitir:

“Beni kim anlasin, kimler dinlesin,
Igimde bir ¢1glik gibidir sesin,

I¢imde ¢irpinan sen misin nesin?

Bu gonliim o kadar tagkindir Allah!..”

Orhan Okay, bu iki siiri degerlendirirken siirlerdeki soru isaretlerinin ¢okluguna dikkat
ceker ve bunu sairin Allah’1 belirli selbi ve viicubi sifatlartyla, yani ilmihal bilgisiyle degil,
metafizik bir zorlamayla aradignin gostergesi sayar.” Gergekten de burada, dini veya ilmi
birtakim delillerle Allah’1 arama s6z konusu degildir. Tam tersine bir i¢ acisiyla Allah fikrinin
ruhunda yarattig1 agriy1 dindirme arayis1 vardir.

Bu ilk kitapta yer yer Ahmet Hasim, Abdiilhak Hamid ve Riza Tevfik etkisi goriiliir.
Siirin soyut meselelere yogunlastig1 yerlerde Hamid’in; “Aksam” siiri gibi “Aksami1 duya duya
/ Sular yatt1 uykuya, / Kizillik ¢oktii suya, / Sandim bir cenk aksami...” dizelerinde belirginlesen
bazi1 metaforlarda Hasim’in ve nihayet kitabin “Kosmalar” boliimiinde ve geneline yayilan
halk siiri havasinda da Riza Tevfik’in etkilerinden s6z etmek miimkiindiir. Fakat genel olarak
bakildiginda yer yer kliseye yaslanan sGyleyisler varsa da bazi ¢ok orijinal ifadeler, biiyiik bir
kabiliyeti haber vermektedir. Ornegin Mustafa Sekip Tung¢’un oglu Saman icin yazilmis ve
ona ithaf edilmis “Ninni” siirinde gecen “Uykunun goliinde basin yiiziiyor” ifadesi gibi veya
“Gurbet” siirinde gecen “O titrek elinle tutup tigin1 / Alnima isleme kirisigini,” dizeleri veya
ayni siirde gecen “Giilleri biiyiiten ince hevesle” gibi dizeler, bu yaratici kabiliyetin bugiin i¢in
bile 15181n1 kaybetmemis ¢arpici pariltilaridir. Bazisi bugiin de zevkle okunan bu kitaptaki siirler,
Necip Fazil’in dile hakimiyetini gostermesi bakimindan da ayrica dikkate degerdir. Kitaptaki

4 Necip Fazil, Oriimcek Ag1, Istanbul: Necm-i Istikbal Matbaasi, 1925, s. 16

5 Necip Fazil Kisakiirek, Babudli, Istanbul: Biiyiik Dogu Yaymlari, 1999, s. 177

§ Oriimcek Ag1, s. 36

7 Orhan Okay, Necip Fazil: Sicak Yarada Kezzap, Istanbul: Dergah Yaynlari, 2015, s. 64
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“Gece Yarist”, “Bog Odalar” ve “Ayak Sesleri” gibi siirler hem tema hem de atmosfer olarak
Necip Fazil’in ikinci siir kitab1 Kaldirimlar’1 haber verir. Fakat nedense sair, bu kitabindaki bes
siire, ki i¢lerinden ikisi yukaridaki “Allah” baslikli siirlerdir, bundan sonraki hicbir kitabinda yer
vermeyecektir.

[lk siirlerini 1923 yilinda Yeni Mecmua dergisinde yayimlayan Necip Fazil, bu dergide
yayimlanan siirlerinden higbirini Cile’ye almamustir.® Bir iki aruz denemesi ve bir Nazim Hikmet
tarz1 serbest siir denemesiyle gecirdigi bir bocalama devrinden sonra heceye ge¢mis ve dmriiniin
sonuna kadar da bu vezne baglh kalmistir.” Orhan Okay, Necip Fazil’in siire basladigi yillarda, ta
Mesrutiyet’ten baglayarak sosyal meselelere odakli, “materyalist ve mekanik™ bir siirin egemen
oldugunu'®, Necip Fazil’in kusagindan Ahmet Kutsi, Ahmet Hamdi, Salih Zeki gibi isimlerin
de bulundugu baz1 geng sairlerin, bu sosyal ve ideolojik muhtevaya tepki 6zelligi gosterdigini
soyler.!" Cagin birgok sairlerini tesiri altinda birakan, sirayet edici ve ortak bir metafizigin,
bir madde Otesini arayisin var oldugunu, bu arayisin i¢ine kaba maddecilige, materyalizme
olan tepkinin yanisira, Dogu’dan, divan ve halk edebiyati siir geleneginden gelen unsurlari,
Bati’dan, sembolistleri, psikolojiye yeni ufuklar acan Freud’u, varlia yeni ve metafizik bir
mana kazandiran Bergson’u, hayatin ve insanin yeni bir izahin1 yapan Egzistansiyalistleri de
ilave etmek gerektigini sOyler.!> Okay’a gore 6zetle Cumhuriyet sonrasit Tirk siirine mistik
ve metafizik derinlik getiren Necip Fazil ve onun bilhassa Aga¢ dergisiyle birlikte arkasindan
stirtikledikleri olmustur.”® Gergekten de Necip Fazil, tasavvufa yoneldigi yillardan ¢ok 6nce de
varlik 6tesine uzanmaya calisan bir siir yazmis, siiri bireyin his ve fikir hummalarina bir sagaltici
olarak gormiistiir. Fakat 1934’den sonra siddetli bir bunalima doniisen bu arayisini bir sonuca
baglayarak mistik-metafizik karakterli siirini tasavvufi-metafizik bir yola yoneltmistir. Buray1
daha anlasilir kilmak i¢in biyografisine ddonmekte yarar var.

Necip Fazil, 1933 yil1 sonlarinda Tiirkiye Isbankas1’nin sube muhasebecisi olarak gorevli
bulundugu Trabzon’dan Istanbul’a doner.'* Evvelki bohem hayati devam etmektedir. Sair,
Abdiilhak Hamid’in esi Liisyen Hanim vasitasiyla kendisinden 7-8 yas biiytik, kendi ifadesiyle
“(Nokta Nokta)” Hanimla tanigir. Pasa kizi ve zengin bir hanimdir.”® Babuali’de anlattigi gibi
geng sair, ilk defa kadin davasinda mahkimlugu tatmistir. Beylerbeyi’ndeki miikellef bir yalida
kalir ve burada Babiali’nin se¢kin simalariyla sabahlara kadar siiren partiler yapar. Fakat ¢cok
siirmez Nokta Nokta, gen¢ sairde dinmez bir dis agris1, silinmez bir sabit fikir haline gelir. Iste
bu Nokta Nokta’y1 kendi ifadeleriyle “kabzasina kadar cigerine girmis bir bigak gibi 6z eliyle
sokerek ¢opliige atmig, fakat simdi o yaranin yerinde bambagka bir iltihap peydahlanmistir.
Avrupalinin (Kriz entellektiiel) veya (kriz metafizik) dedigi, korkung iistii korkung¢ bir buhran,
madde 6tesini kurcalama buhrani...”!

Glinlerce uyuyamadigi, yine kendi ifadesiyle 65 kilodan 40 kiisiir kiloya diistiigli bu

8 Orhan Okay, Necip Fazil: Sicak Yarada Kezzap, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2015, s. 43

° Okay, age., s. 45

1"Bu konuda ayrica Mehmet Kaplan da benzer seyler sdyler: Mehmet Kaplan, bir yazisinda Cumhuriyet devri Tiirk giirinin hdkim
fikirlerinden birinin laiklik oldugunu, politik ve sosyal planda dini diinya islerinden ayiran bu akimin edebiyat ve sanat alaninda
hayat ve kdinata mistik ve metafizik fikirlerden siyrilmis, ¢iplak, adeta fiziki bir gézle bakma seklinde kendini gosterdigini
soyler. Bkz. Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 2, Istanbul: Dergah Yaymlari, 2004, s. 270-271

1 Okay, age., s. 49-51

12 Okay, age., s. 51-52

13 Okay, age., s. 72

14 Bkz. Suat Ak, Necip Fazil ve Biiyiik Dogu: Sosyal, Siyasi Miicadele Tarihi, Istanbul: Biiyeyenay Yaynlar1, 2016, s. 320

'S Hasan Cebi, Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1987, s. 26

16 Necip Fazil, Bdbidli, s. 176-177



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirinmlar’dan Sakarya’ya « 235

buhran zamaninda kendisini anlayan tek kisinin Peyami Safa oldugunu sdyler. Peyami Safa, ona
bu yasadig1 halin Bat1 edebiyat ve felsefesinin Baudelaire, Maupassant ve Nietzsche gibi nice
biiyiiklerinde goriildiigiinii belirtir. Necip Fazil ona, bu saydigi kisilerin dogrudan dogruya hasta
ve illetleri i¢inde tek ¢izgili tipler oldugunu, zira onlara “madde Otesi tasa, yani (susi metafizik)
diyebilecegimiz bir teshisi” yakistiramadigini sdyler. “Asil salim bir ruh ve bilinyenin fezada
hakikat arayicilifina giriftar” Goethe, Rimbaud ve Tolstoy gibi bunalim yasayanlarin daha ilgi
cekici oldugunu ve kendi yasadiklariyla bu isimlerin yasadiklarinin daha benzer olduklarin
ifade eder.'” Iste boyle bir metafizik buhran sirasinda bir ¢ikis kapisi ararken Arvasi’yle tanisir.
Bu tanigmanin hikdyesi hem anilarinda hem degisik baska kaynaklarda etraflica anlatilmaktadir.
Oraya fazla girmeden bu ¢ikis kapisinin anlami iizerinde durmakta yarar var.

Ahmet Oktay, Necip Fazil’in daha Kaldirimlar’da gecen “Sondiiriin lambalari, uzaklara
gideyim; / Nurdan bir sehir gibi ruhumu seyredeyim / Piril piril, piril piril...” dizelerinden
yola ¢ikarak sairin aslinda bir i¢ huzuru aradigini ve yagsamidan memnun olmadigini sdyler.'
Oktay’a gore Necip Fazil’in “madde 6tesini kurcalama buhrani” diye niteledigi ve “zaman nedir,
mekan nedir, aydinlik nedir, karanlik nedir, var nedir, yok nedir, ne nedir?” tiirlinden sorulara
yanit arayan sorgulayici bakis agisi, giderek “metafizik bunalima” dontigmiistiir. Oktay’a gore
bunun nedeni, psikanalitik bir yoruma girmeye gereksinmeksizin sairin daha ¢ocuklugundan
tevarlis ettigi “marazi hassasiyet, acitan hayal kuvveti ve dehsetli korku”nun zaman iginde
kisilik yapisina i¢selleserek varolustan duyulan metafizik kaygiy1 giderek siddetlenen bigimde
beslemesi ve kiskirtmasidir.'

Gergekten de Necip Fazil’in yetisme devresinden itibaren gizemli ve fantastik olana
meyilli, biitliin hadiseleri i¢ diinyasinda siddetle yasayan, hatlar1 keskin bir ruh diinyasina sahip
oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla onun daima varlik Stesine meyilli tabiati, varliklar1 da
varoluslarinin disina ¢ikararak zaman zaman korku ve gerilim kaynagi haline doniistiirmektedir.

Nitekim “Cile” siirinde,

“Evet her sey bende bir gizli diigiim;
Ne oliim terleri doktiim, nelerden!
Dibi yok goklerden yeter iirktiiglim,
Yetisir ¢ektigim, mesafelerden!”

diyerek olmadik seylerden korkarak 6liim terleri doktiigiinii ve dibi olmayan goklerden
urktiigiinii sdylerken bu korku ve sikintidan kurtulma arzusunu da dile getirir. Mehmet Kaplan,
Necip Fazil’1 ilk Cumhuriyet nesli sairleri arasinda “en trajik veya daha uygun deyimle, en
‘patetik’ sair sayar. Fakat Kaplan’in belirttigi iizere onun bunalim ve 1zdirab1 Gtekiler gibi
sosyal sebeplere bagli bir bunalim degil, daha ¢ok ferdi ve metafizik bir mahiyet tasir.”° Yani sair,
kendi i¢ diinyasiyyla mesgul, metafizik alemlerden dolay: iirperti i¢indedir. Fakat bu metafizik
gerilim, yukarida da ifade ettigim gibi onda tasavvufa yonelmesinden sonra baslamis degildir.
Tam tersine i¢ diinyasinda yasadig1 bu metafizik kaygi ve endiseler, bir buhran mahiyetini alinca
bir kurtulus caresi olarak tasavvufa yonelmistir. Nitekim hakkinda ilk tezlerden birini yazan
Hasan Cebi’nin yerinde tespitiyle ilk siirlerinden itibaren onda bir i¢ diinyas1 zenginligi vardir.

' Bkz. Babidli, s. 179-180

18 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1993, s. 993
19 Oktay, age., s. 994-996

2 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 2: Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Istanbul: Dergah Yayinlari, 1994, s. 71
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Bu bakimdan fikri inkilabindan 6nce de sair i¢ alemine dalan, metafizik iirpertilerle ses getiren
bir sairdir.?!

Necip Fazil’in siirlerinde korku temi ¢ok baskindir ve bu tem metafizik meselelerle
cok ilgilidir. Burada elbette siiri yaratan kudret, goriinen siradan seyleri bir karanlik atmosfer
icinde kendi basina hareket eden insan dis1 varliklar olarak tasvir ederken siire de yaratici bir
hayal diinyas1 katar. Bu korku temi, her ne kadar Oriimcek Ag: kitabindan baslayarak siirlerinde
goriinse de en fazla, karanlik, 6liim, periler, devler, cinler gibi bagka bazi unsurlarla beslenen
“Kaldirimlar” siirlerinde baskindir. Fakat sairin kendisi bu siirin basit¢e korku siiri olarak
etiketlenmesinden de rahatsizlik duyar. Nitekim Hasan Cebi’nin kendisiyle yaptig1 goriismede
“Kaldirimlar’da  korku, korku... Hayir. Korku bir¢ok siirimde vardir. Korku benim ana
temalarimdandir. Kaldirimlar korku siiri degildir. Evet, etrafi korkung goriiyor. Boyle bir his var.
Ama buna kaba manasiyla korku denmez” der.”? Anlasilan sair, siiirin basitge korku kelimesiyle
etiketlenmesinden ve onun 6tesine ulasilamamasindan rahatsizdir. Gergekten de korku bu siirde
cok daha genis bir ¢ergevenin yalnizca bir basamagidir. S6z konusu genis ¢erceve metafiziktir.
Sairin bu siirde korkuyla, vehim ve hayalle son tahlilde disavurdugu sey i¢ diinyasindan siirine
yansiyan metafizik gerilimdir.

Yersiz yurtsuz bir bohemin veya Benjaminyen tabirle bir flineur’iin ruh halini anlatmak
bakimindan “Kaldirimlar”in devami sayilabilecek “Otel Odalari”nda bu korku, siradan esyaya
tirkiitiicii bir canlilik veren imajlarla devam eder. Ornegin siirde gegen “Atilan elbiseler
bogazlanmis bir adam” dizesi boyledir.”?

“Aciklarda” siirinde okyanusun derinligi 6liim korkusunun derinligiyle ifade edilir ve
orada can verenlerin ruhlarinin “kocaman bir kus” gibi —burada Baudelaire’in Albatros’unu
hatirlamamak miimkiin degil- pesinden geldigini soyler:

“deniz bu yerde 6liim korkusu kadar derin,

Kocaman bir kus gibi geliyor pesimden

Ruhu, bu kapkaranlik suda can verenlerin”*

Toplu siirleri Cile’de “Korku” ve “Hafakan” baslikli iki miistakil boliimiin bulunmasi,
korku teminin onda ne kadar giiclii bir tem oldugunu gosterir.

Necip Fazil, 1939 tarihli “Ben” baslikl: siirinde “Ben, sirtinda tasiyan islenmedik giinahi
/ Allahin korebesi, cinlerin padigahi.”?® derken kendisinin varlik siniriyla gézleri kapatilmis bir
korebe gibi Allah’1 aradigini ifade eder. Bu korebe benzetmesini “Poetika’da da kullanir. Burada
da insani, diinyaya Allah’1 arayip bulmaya ve onun sirlar1 etrafinda kérebe oynamaya gelmis bir
mabhliik olarak niteler. Sairligin bu oyunun bir pargasi oldugunu diisiiniir.*¢ Bu kérebe metaforu
onun siiri bakimindan son derece agiklayici bir metafordur. Zira korebe ellleriyle boslukta
maksudunu ararken diger taraftan hep ayni yerde de dursa etafin1 géremedigi i¢in bir korku ve
vehim ig¢inde olur. Necip Fazil, insanin bir korebe gibi oldugunu diisiiniir. Fakat maksudunu

2l Hasan Cebi, s. 256

22 Cebi, s. 258

3 Necip Fazil, Kaldirimlar, Istanbul: Niimune Matbaasi, 1928, s. 15. Ayn1 imajin ¢ok benzerini daha evvel Oriimcek Ag1’ndaki
“Gece Yaris1” siirinde gecen “Elbisem ¢ivide canlanir o an / Icinde bir bagka viicudu saklar” (s. 56) dizelerinde kullamr.

% Necip Fazil, Kaldirimlar, Istanbul: Niimune Matbaas1, 1928, s. 33

25 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Istanbul: Biiyiik Dogu Yaymlari, 1999, s. 67

26 Bkz. Cile, s. 438



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirimlar’dan Sakarya’ya ¢ 237

bulmak i¢in ¢abalayan, varlik siirin1 adeta citlerini asmak i¢in zorlayan bir at gibi zorlayan
sairdir. O bakimdan bu varlik ¢eperini zorlayan sair, onu agsmaya mezun olmadigi i¢in miithis
bir azap ¢eker. Hasan Cebi, 1980°de Erenkdy’iindeki evinde kendisiyle yaptig1 goriismede sairin
sunlar1 sdyledigini aktarir: “Ruhgu, maveraci, metafiziik ¢ilesi olan bir sair olmama gelince... O
benim kendi hiiviyetim, mahiyetimdir.”?’

Necip Fazil, sairi varlik sinirim1 asarak maveraya ulasma hususunda diger insanlardan
listiin goriir. Hatta “Allah’in sir hazinesi Ars’in altindadir ve anahtari sairlerin diline verilmistir”
seklindeki bir hadisi aktararak sairi, metafizik sirr1 insaniistli yetenegiyle aralamaya namzet sayar.
Hatta isinin suurunda olan i¢in bu bir memuriyettir. Nitekim Cile’nin 6n s6zii mahiyetindeki
“Siirlerim ve Sairligim” baglikli boliimde, sairligi birka¢ defa kullandig: ifadeyle bir “biiyiik
memuriyet” veya “listlin memuriyet” olarak niteler. Ona gdre bu iistiin memuriyetin farkinda
olmayan ve siiri yalnizca bir duygu isi sayan kisiler, “kor ve s1§ duygu planina mihlr”, “kiiciik ve
adi hasislikler” i¢inde, “kuyrugu kistirilinca aglayan bir hayvancik”tan farksizdirlar. Bu nedenle
ona gore siir “mutlak hakikati arama isidir. Esya ve hadiselerin, biitiin mantik yasaklarina ragmen
en mahrem, en mahgup, en nazik ve en hassas nahiyesini tutarak ve nisbetlerini bularak mutlak
hakikati arama isi... (...) Mutlak hakikat Allah’tir. (...). Siir, Allah’1 sir ve giizellik yolundan
arama isidir.”?®

Necip Fazil’in bazi “yazi tikleri” vardir.”” Tipki yilizinde olan o meshur tiki gibi
yazdiklarinda da “hafakan”, “cinnet” gibi baz1 tikler vardir. Bu tikler, aslinda tipk: psikolojik
bazi gerilimlerin kendini yiizde tik suretinde disa vurmasi gibi Necip Fazil’1n siirindeki metafizik
gerilimin agiga ¢iktig1 yariklardir. Daha dipte ve daha derin olan gerilim, kendini bu kelimelerle
disavurur.

Necip Fazil’da her sey, ulvi ve siddetlidir. Onda giiliince, bayagiliga, hatta siradanliga
yer yoktur. Onu okuyan, toplumun degil, toptan insanligin sorunlariyla bogusan bir dev goriir
ve bu devin yaninda ya susmak gerekir ya da aleladeye tahammiil. Bu bakimdan onun siiri
yetistirici degildir. Demek istedigim onu okuyan, ya onun taklidine diiser ya da susar. Okuyani
yazmaya yoneltecek kapilar agmaz. Belki iislup sahibi biitiin yazarlar —Cemil Meri¢, Ahmet
Hamdi Tanpinar 6rnegin— biraz boyledir.

Onun siirinde birkag gerilim hatt1 vardir: Maddi olanla manevi olan, fizik olanla metafizik
olan, tensel olanla tinsel olan ve nihayet diinyevi olanla uhrevi olan daima bir ¢carpisma halindedir.
Bu igeriksel ¢arpisma hatlarina poetik diizeyde baska bir hat daha eklenebilir: Siirde bigim ile
mana. Biitlin bu carpigsmalarda onun ¢izgisi, ikincisinin, yani manevi, metafizik, tinsel, uhrevi
ve anlamsal olanin lehine ilerler. Boylece siiri de ladinilikten lediinnilige dogru bir seyir izler.

Sezai Karakog’a gore “[s]anat eseri, fizikten bir kurtulus, fizikotesine bir ¢ikis noktasi
ararken, ileri atilan bir kdprii ucudur. Kimi zaman, bu ug, muallakta kalir; tutunacagi yeri bekler,
ya da kollar gibi. Kimi zaman da, tekrar yere diiser ve par¢a parga olur. Paramparca olur. Tuzla
buz olur. Ama bir kere yiikseldi o; yere diisse de, o lilkeden, izler, yaldizlar tasir. Yerdekilerin
igine bir ates diisiiriir.”* Iste Necip Fazil’m siiri, fizikten metafizige dogru ¢eperlerini zorlayarak

27 Cebi, age., s. 256

28 Kusakiirek, Cile, s. 473-474

2 “Yazi tiki” ifadesi Orhan Kogak’a ait. Kocak, Oktay Rifat’la ilgili bir yazisinda soyle bir ifade kullanir: “Uslip, modern
cagda genellikle bir yazarin kisisel 6zelliklerine, mizacina, vazgegemedigi bazi1 yaz1 ‘tiklerine’ esitlenmistir.” Bkz. Orhan Kocak,
Kopuk Zincir: Modern Siir Uzerine Denemeler, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2012, s. 70

30 Sezai Karakog, “Fizikotesi ve Sanatc1 I”, Edebiyat Yazilar: I: Medeniyetin Riiyast Riiyanin Medeniyeti Siir, Istanbul: Dirilis
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yiikselirken muallakta kalmaz, metafizige tutunur ve dmriiniin sonuna kadar da bu durakta kalir.
Nitekim “Rabbim, Rabbim, bu isin, bildim neymis Tiirk¢esi; / Senin agkin atestir, atesin giil
bahgesi...””*! derken bunu kastediyor olmalidir. Fakat oraya tutunduktan sonra, gerilim yerini
nispeten siiklin ve huzura terk eder. Biiyiik bir korku kaynagi olan 6liim bile arzulanir olur. Zira
onu bulan, her seyi bulmustur.

Yaylari, 1997, s. 23
3Kisakiirek, Cile, s. 51
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NECIP FAZIL KISAKUREK’iN BESTELENMIS SiiRLERi
Timucin CEVIKOGLU'

Giris

Merhiim Necip Fazil Kisakiirek’in, genel olarak miizige yakinlik duydugu, Avrupa klasik
miizigini ¢ok sevdigi ve iyi bir dinleyicisi oldugu bilinmektedir. Baz1 edebi eserlerinde, Avrupa
klasik miiziginin form ya da bigimlerini hatté isimlerini kullandig1 goriilmektedir. Eserlerinde bu
ilgi ve sevgisinin diizeyini ortaya koyan belirtiler vardir.

Merhim Necip Fazil, medeniyet agisindan miizigin ne derece énemli oldugunu, miizigin
bireysel ve toplumsal islevlerini siiphesiz ¢ok iyi bilenlerdendi. “Miisiki rithun gidas: olsaydi,
diinyd, yabdni rihlarin kapladigi bir deve dikeni tarlast degil, bir orkide bahgesi olurdu.”
sOziiyle “Rihlar, misikiden geregince giddlanamadigi i¢in yabanilesti ve bu yabani riihlarla dolu
diinya bir deve dikeni tarlas1 haline geldi; eger riihlar, mGsikiden geregince gidalansaydi diinya
orkide bahgesi olurdu” diisiincesini vurgulamistir.

Tabii ki her misiki diinyay bir orkide bahgesi haline getiremez. Diinyay1, Kisakiirek’in
tabiriyle bir orkide bahgesi haline getirecek misiki, 1967 yilinda kaleme aldig1 “Kanl1 Sarik”
adl1 tiyatro eserinde anlattig1 biiyiik veli EbG’l-Hasan Harakani’nin “Bir insanin musiki yaparak
Hakk 1 talep etmesi, Hakk'1 talep etmeden Kur’an okumasindan daha iyidir. ” sdziinde bahsettigi;
Hz. Mevlana’nin “Elest bezmi’nin dvdzesi® diye niteledigi’; Hammamizade Ismail Dede
Efendi’nin “ahldk-1 beseri tasfive eden ilm-i serifdir” yani “insan ahlakini saflagtiran/arindiran
mukaddes ilimdir” diye ta’rif ettigi, muhatabini yaratilistaki hikmete yonelten masikidir.

Insanlarmn olgunlasmasi ve toplumlarin muvaffakiyete ulasmasi, hikmete ydnelmelerine
baglidir. Biitiin alemlerin Rabbi olan, her alemi dogrudan dogruya rubtibiyyeti ile ta’lim, terbiye,
tedbir ve idare eden Cenab-1 Rabbii’l-dlemin, kdinati insana musahhar kilmis, yani kainati insanin
emrine vermis, emanet etmistir. Bu nedenle miisliiman kisi hikmete yonelmek, yaratilistaki
ma’nay1 anlamak mecbiriyetindedir.

Prof. Dr. Sadettin Okten, “Hikmet mii’'minin yitigidir, onu buldugu yerde alir* hadis-i
serifini isaretle, hikmetin inan¢l inangsiz herkeste zuhlr ettigine ve miisliimanlarin yabanci
kiiltiirlere miistagni kalmamalarinin emir ve beyan buyurulduguna dikkat ¢cekmektedir. Necip
Fazil Kisakiirek’in severek dinledigi Avrupa klasik miizigi de hi¢ sliphesiz muhatabin1 hikmete
yonelten miiziklerdendir.

! Dr. Kiiltiir Bakanlig1 Sanatgisi, timucin@timucincevikoglu.com

2 Bezm-i Elest, Yiice Alldh’in insanlar1 yaratmadan 6nce rihlar ile yaptig1 toplantidir. Bu toplantida Yiice Allah, rithlara “(Ben
sizin) Rabb’iniz degil miyim?” diye seslenmis ve tiim rihlar da “(Evet) Rabbimizsin, buna taniklik ederiz” diye onaylamislardir
(Kur’an-A’raf-7/172).

* Hz. Mevlana’nin masiki hakkinda yiiceltici fikirleri vardir. O’na gore misiki, Allah’in lisdmdir. Yiice Allah, Bezm-i Elest’de
riihlara musiki ile seslendiginden, hangi irktan, renkten, milletten, dilden veya dinden olursa olsun, tiim insanlar miisiki araciligiyla
ayni duygulari paylasabilirler. O’na gore, hicbir san’at, insan rihuna masiki kadar dogrudan dogruya ve igten kavrayacak sekilde
niifiiz edemez. Mdsiki, son derece degerli bir manevi temizlenme, ferahlama ve yilicelme vasitasidir. Riihu kir ve paslardan
temizledigi gibi, ona batmis olan dikenleri de ayiklayarak tedavi eder. Musiki ile temizlenmeyen rih yiikselemez, aksine yerdeki
bayag ihtiraslara bulasarak kirlenir ve korelir. Ger¢ek miisiki insana hayvani hisleri hatirlatmak séyle dursun, ona “Sonsuz
Varlik™1 hissettirir, sezdirir. Bu sezgiyle onu O’na yaklagtirir ve nihayet ulastirir.

4 Tbn Mace, “Ziihd”, 15; Tirmizi, “Ilim”, 19.
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Ancak bizce baska bir 5Snemli gercek, medeniyet tasavvurunu Miisliiman-Tiirk toplumunun
kadim medeniyetine dayandiran Necip Fazil’in, islim medeniyetini, zamanlarma ve yasadiklari
mekanlara gore yeniden insa’ eden Karahanli®, Gazneli®, Selguklu’ ve bilhassa Osmanlilarin®
medeniyetlerinden beslenmis Miisliiman Tiirklerin klasik miizigini, Avrupa klasik miizigi kadar
tanimadig1 ve bu miizigin tutkunu olup fazlaca dinlemedigidir. Bunda elbette yasadigi donemin
olaganiistii sartlar1 biiyiik olgiide etkili olmustur.

Diger yandan yasadigi donemde bu miisikiye ilgi duyan yani Tiirk klasik miizigini seven,
dinleyen, icrd eden, bu misiki ile ifade edilerek kusaklar boyunca tasinanlarin tutkunu olan,
gelecekte olusturulmasi hedeflenen medeniyet i¢in bu masiki ile ifdde edilip taginanlarin son
derece dnemli oldugunu sdyleyen ¢agdaslari, dost ve arkadaslart vardir.

O halde merhim Necip Fazil, neden bu misikinin tutkunu degildi? Omriinii vakfettigi
degerleri ve kavramlari terenniim eden bu musikiye neden olmasi gerektigi kadar yakin olamadi?
Bu 6nemle incelenmelidir. Ciinki bu yakin olmayisin bugiine kadar siiregelen etkileri vardir.
Tiirkiye’de biiyiik bir kesim tizerinde etkili olmus ve etkisi gliniimiizde de devam eden Necip
Féazil’1n, kendisini izleyen toplum ve 6zellikle aydinlarin dikkatini bu konuya ¢ekmemis olmasi
belki de bu miisikinin bugiin olmas1 gereken yerde olamamasinin énemli sebeplerindendir.

Onemlidir, ¢iinki hayat bosluk kabiil etmemektedir ve bu miisikinin tasidiklarinin yerine
konanlar, gelecek icin tasavvur edilen ve hedeflenen medeniyete ulasmay1 giiglestirmektedir.
Tanpinar, “Eski miisikimiz bir medeniyetin zinde tarafimin mahsulii, bugiinkii mahsiiller ise
icinden swyrildigimiz bir dlemin c¢iiriimiis taraflarimin son filizleridir. Birisi obiiriiniin yerini
elbette ki tutamaz.” demektedir. Yahya Kemal,

“Cok insan anlayamaz eski miisikimizden ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden”
demektedir. Bu gergekten de sadece bir misiki meselesi degil, biitlin bir kiiltiir meselesidir.

Tabii, sOylemek lazim ki merhim Necip Fazil’in, bu masikiden bahsettigi yazilar1 da
vardir. 1939 yilinda yazdig1 bir fikrada, 15-16 yaslarindaki gozleri gérmeyen bir gencin Mes’td
Cemil’in yonettigi koronun icra ettigi Tiirk klasik miizigi eserlerini dinlerkenki hissiyatini
carpict bir sekilde anlatir. Bu kisa yazida, XVII ve XVIII. ylizyilin biiylik bestekarlar1 Eyylbi
Bekir Aga’nin’, Tanbiiri Mustafa Cavus’un ve Buhtirizade Mustafa Itri Efendi’nin isimlerine yer
vermektedir.

Baska bir ifadesinde de Tiirk klasik miiziginin dahi bestekdri Hammamizade Ismail
Dede’yi ve masikisini anmis, “Siz hi¢ bir sarrafin bagirdigini duydunuz mu? Kiymetli mali
olanlar bagirmaz. Domatesci, biberci bagirir da kuyumcu bagirmaz. Eskici bagirir ama
antikact bagirmaz. Insan bagwrirken diisiinemez. Diisiinemeyenler ise hep kavga icindedir
Popcular, folk¢ular bogazlarini patlatana kadar bagirip duruyor. Ama Dede Efendi’yi okuyanlar
bagirmiyor.” demistir.

3 IX. ylizyilin ortalari - XTII. yilizyilin baglar.

¢ X. yiizyiln ikinci yarisi - XII. ylizyilin sonlart.

7 Biyiik Selguklu XI. yiizyilin ilk yarisi ile XII. yiizyilin sonlari; Anadolu Selguklu XI. yiizyilin ikinci yarisi ile XIV. yiizyilin
baslari.

8 XIII. yiizyihin sonlar1 - XX. yiizyilmn ilk yaris1.

° Not: Eyylbi Bekir Aga diye de anilan Eblbekir Aga, XVIIL. yiizyilin (Lale Devri’nin) biiyiik bestekaridir. Eblibekir Aga’nin
400’1 agkin eserinden 40 kadar1 elde bulunmaktadir. Ahmed Hamdi Tanpinar’in “Mahir Beste” adli romanina konu olan eser,
Ebubekir Aga’nin “Bir afet-i meh-peyker ilé niiktelerim var” musrai ile baglayan Mahtr Darbeyn Murabba’idir.
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Eserlerinde yer alan Tiirk klasik miizigi ile ilgili tespit edebildigimiz bu fikirlerini
aktardiktan sonra tebligimizin asil konusunu teskil eden, Tiirk klasik/sanat miizigi tarzinda
bestelenmis siirlerine gegiyoruz.

TRT’nin yerlestirdigi terminoloji ile Tiirk Sanat Miizigi Repertuarlar1 incelendiginde,
Necip Fazil Kisakiirek’in manzim sézleri ile 36 eserin bestelenmis oldugu goriilmektedir. Bu
eserleri ihtiva eden tablo ekte sunulmaktadir.

Bu 36 eserin bestelendikleri formlara dagilimlar1 syledir:

FORM ESER SAYISI
Sarki 28

fahi 5

Cocuk Sarkisi 2

Ninni 1
TOPLAM 36

ESERLERIN FORMLARA DAGILIMI %

mSarki milahi ® Cocuk Sarkisi MNinni

7
1.
W b u

Sarki 1ahi Cocuk Sarkisi Ninni

Tabloda goriildiigii gibi, Necip Fazil’in siirlerinden bestelenmis eserler icinde sarki
formunda olanlarin % 77,78 dir. Bu oran, dogal karsilanmalidir zird TRT Tiirk Sanat Miizigi
Repertuart tizerine 2005 yilinda yaptigimiz bir ¢alismanin sonug verilerine gore tiim repertuar
icinde en ¢ok eser bestelenen sarki formundaki eserlerin oranmi1 % 65,84 olarak hesaplanmustir.

[1ahilerin toplam repertuardaki oran1 % 3,77 iken, Necip Fazil’in bestelenmis siirlerinde
bu oranin % 13,89 olmasi ise onun tasavvufi kisiliginin dogal bir sonucudur.

Toplam repertuarda ¢ocuk sarkisi orant % 0,63, ninni oran1 % 0,03 iken Necip Fazil’in
bestelenmis siirlerinde bu oranlarin % 5,56 ve 2,78 olmasi ise az eser bestelenen bu formlara
saglanan katki bakimindan 6nemli goriilmelidir.

Repertuarlarda yer alan sarki formundaki 28 eserden 4’liniin, Necip Fazil’in “Ayrilik
Vakti” siirinden bestelendigi goriilmektedir. Bu siir, Hiiseyin Gokmen tarafindan Nihavend
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makaminda ve Diiyek usiliinde, Sadun Aksiit tarafindan Acemkiirdi makaminda ve yine Diiyek
ustliinde, Sentiirk Deveci tarafindan Hiizzam makaminda ve Sofyan ustliinde, Erol Unal
tarafindan Nev’eser makaminda ve Nimsofyan ustliinde bestelenmistir.

Necip Fazil’in “Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda” misrd’1t ile baslayan
“Kaldirimlar I” siiri, Fethi Karamahmudoglu tarafindan Rast, Erol Sensoy tarafindan
Muhayyerkiirdi makadmlarinda, her iki bestekar tarafindan da Sofyan usilii ile bestelenmistir.
Salih Suphi Soner ise bu siirin ilk dortliiglinii bestelememis, sonraki bdliimlerinden sectigi iki
dortliigli Hiizzam makaminda ve Aksak/Diiyek usilleri ile degismeli sarki olarak bestelemistir.
Erol Sensoy ve Salih Suphi Soner’in sarkilar1 bestelerken sozlerde hece veznini koruyarak bazi
degisiklikler yaptiklar1 goriilmektedir.

“Ak sacl basini alip eline” misrd’1 ile baglayan “Annecigim” siiri, Siileyman Girisit
tarafindan Hicazkar makaminda ve Tiirk Aksagi ustliinde sark: olarak bestelenmistir. Girisit’in
de siirin bazi misra’larinda hece veznine uygun kiigiik degisiklikler yaptig1 goriilmektedir. Ayrica
Ismail Hakki Ozkan, bu siirin son dortliigiinii, Hiiseyni makdminda ve Curcuna ustliindeki
sarkisina almistir.

“Yeryliziinde yalniz benim serseri” misra’1 ile baslayan “Serseri” siirinden {i¢ sarki
bestelendigi goriilmektedir. Bu siir, Abidin Gergeker tarafindan Mahiir makdminda ve Semat
ustiliinde; Kerem Giiney tarafindan Nihdvend makaminda ve Diiyek usiliinde bestelenmistir.
Ayni siirin son dortligli ise Ahmet Hatipoglu tarafindan Hicdz makdminda ve yine Diiyek
ustliinde bestelenmistir. Kerem Giiney de sarkiy1 bestelerken sdzlerde hece veznini koruyarak
bazi degisiklikler yapmustir.

“Bu aksam o kadar durgun ki sular” misrd’1 ile baslayan “Yattigim Kaya” siirini, Mehmet
Giintekin ve Tahir Siral Nihavend makaminda bestelemiglerdir. Giintekin’in sarkis1 Semati, Siral’1n sarkisi
ise Diiyek ustliindedir. Giintekin ayrica, Necip Fazil’in “Bu yagmur, bu yagmur, bu kildan ince; Nefesten
yumusak yagan bu yagmur” misra’lar ile baslayan “Bu Yagmur” siirini de Hicaz makdminda ve Curcuna
ustiliinde sarki olarak bestelemistir. Ayni siirin, Abidin Gergeker tarafindan da Muhayyer makaminda ve
Semai ustliinde bir sarki olarak bestelendigi goriilmektedir.

A%

“Elimde siikiitun nabzin1 dinle” misrd’1 ile baslayan “Veda” siiri ise son donemin en dnemli
icraci ve bestekarlarindan Aldeddin Yavagca tarafindan Hicaz makdminda ve Aksak usiliinde, Muzaffer
Senduran tarafindan ise Saba makaminda ve Diiyek usiliinde sarki olarak bestelenmistir.

“Ne hasta bekler sabah1” misra’1 ile baslayan “Beklenen” siiri ise Osman Nuri Ozpekel tarafindan
Ussak makdminda ve Diiyek usdliinde, Ismail Otenkaya tarafindan ise Hiciz makdminda ve Semai
ustiliinde yine sarki olarak bestelenmistir.

“Zindan iki hece Mehmed’im lafta!” misra’1 ile baglayan “Zindan’dan Mehmed’e mektup” adli
Muhammes siirinin Firat Kiziltug tarafindan Ussak makaminda ve Sofyan ustliinde sarki olarak, ayni
siirin son boliimiiniin ise Cahit Atasoy tarafindan Rast makdminda ve Sofyan usiiliinde ¢ocuk sarkisi
olarak bestelendigi goriilmektedir.

Necip Fazil’in bestekarlar tarafindan secilen bir baska siiri de “Goklerden son i’1am; Allah bir, bir
Islam” misra’lari ile baslayan “Esselam” siiridir. Bu siir, Yilmaz Pakalinlar tarafindan Rast makaminda
ve Sofyan usiliinde; Miimin Salman tarafindan ise Ussak makaminda ve Sofyan usiliinde, ilahi olarak
bestelenmistir.
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Son dénemin en 6nemli icracilarindan merhim Ustad Bekir Sidki Sezgin, Necip Fazil’in
“Bende siklet, sende letafet” misra’1 ile baglayan “Allah’im, Afvet!” adli siirini Segdh makaminda ve
Diiyek ustliinde ilahi olarak bestelemistir.

Necip Fazil’in, miirsidi Seyyid Abdii’l-Hakim Arvasi’ye ithafen yazdigi “Benim Efendim, ben
sana bendim; Bir iifledin de yikild1 bendim” misra’lar1 ile baglayan “Benim Efendim” siiri ise Mehmet
Kemiksiz tarafindan Evi¢ makdminda ve Diiyek usiliinde ilah1 olarak bestelenmistir.

“Bir merhametdir yanan daracik odalarimn; Isli 1ambalarinda, isli lambalarinda” misra’lari ile
baslayan “Otel Odalar1” siirini, Abidin Ger¢eker Muhayyer makdminda Nimsofyan usiliinde sarki olarak
bestelemistir.

“Sen kacan bir lirkek ceylansin dagda,; Ben, pesine diismiis bir canavarim!” misra’lar ile
baslayan “Bekleyen” siirinin son iki dortliigii ise Salih Suphi Soner tarafindan Ussdk makaminda ve
Curcuna ustliinde sarki olarak bestelenmistir.

“Igerimde koca bir dag gizlidir” misra’1 ile baglayan “Riizgar” siiri, Mahmut Yivli tarafindan
Nev’eser makaminda ve Sofyan ustliinde sarki olarak bestelenmistir.

“Kalbim bir ¢icekdir giindiizler 6lgiin; Gelin, gelin onu agin geceler” misra’lar ile baglayan
“Geceye Siir I” adli manziimesi ise Salih Suphi Soner tarafindan Hiizzdm makaminda ve Curcuna
ustliinde sarki olarak bestelenmistir.

“Kedim, ayakucumda biiziilmiis, uyumakta; Iplik iplik sartyor siik{itu bir yumakta” misra’lar1 ile
baslayan “Sayiklama” siirinin ise Abidin Gergeker tarafindan Biiselik makaminda ve Semai usiliinde bir
cocuk sarkisi olarak bestelendigi goriilmektedir.

“Kimbilir nerdesiniz” misra’1 ile baglayan “Geg¢en Dakikalarim” adimi verdigi Miiselles siiri,
yine Salih Suphi Soner tarafindan Muhayyerkiirdi makdminda ve Diiyek/Curcuna usiillerinde degismeli
sarki olarak bestelenmistir.

“Mekke’yle Medine aras1 yollar; cizik ¢izik hasret yarasi yollar” misra’lari ile baslayan “Hicret”
adli siiri de Dursun Cakmak tarafindan Hicdz makaminda ve Sofyan ustliinde ilahi olarak bestelenmistir.

Mehmet Giintekin, Ustad’n, “Melekler dolanir bu kuytu yerde; Ey giin kadar giizel cocugum,
uyu!” misra’lari ile baslayan “Ninni” adin1 verdigi siirini ise Hicdz makadminda ve Yiiriikksemai usiliinde
ninni olarak bestelemistir. Giintekin’in, son dortliikte hece veznini bozmadan kiigiik bir degisiklik yaptig
goriilmektedir.

“Uyan yarim, uyan, sondii yildizlar; Giin, kars1 tepeden dogmak tizredir” misra’lari ile baslayan
“Aydinlik” adin1 verdigi siiri, Firat Kiziltug tarafindan Hiiseynl makdminda ve Sofyan usiliinde sarki
olarak bestelenmistir.

Repertuarlarda ayrica ismail Otenkaya’nin, Necip Fazil’m Adnan Menderes’in i’damu iizerine
yazdig1 ve “Zeybegin Olimii” adini verdigi “Zeybegimi bir ka¢ kizan vurdular; Cukurda iistiine tas
doldurdular” musra’1 ile baslayan siirini, Hicdz makdminda ve Sofyan usiliinde besteledigi sarkis yer
almaktadir.

Necip Fazil’in siirleriyle bestelenen 36 eser, 26 bestekar tarafindan bestelenmistir.
Bestekarlar ve besteledikleri eser sayilari soyledir:
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BESTEKAR BESTELEDIGI ESER SAYISI
Abidin Gergeker 4
Salih Suphi Soner 4
Mehmet Giintekin 3
Frrat Kiziltug 2
Ismail Otenkaya 2
Ahmet Hatipoglu 1
Alaeddin Yavasca 1
Bekir Sidki Sezgin 1
Dursun Cakmak 1
Erol Sensoy 1
Erol Unal 1
Fethi Karamahmudoglu 1
Hiiseyin Gokmen 1
Ismail Hakk1 Ozkan 1
Kerem Giiney 1
M. Cahit Atasoy 1
Mahmut Yivli 1
Mehmet Kemiksiz 1
Muzaffer Senduran 1
Miimin Salman 1
Osman Nuri Ozpekel 1
Sadun Aksiit 1
Siileyman Girisit 1
Sentiirk Deveci 1
Tahir Siral 1
Yilmaz Pakalmlar 1
TOPLAM 36

Sozleri Necip Fazil’a ait olan 36 eser, ilk misralarin1 agagida tablo halinde sundugumuz
22 siirinden alinan misrd’lar ile bestelenmistir. Tabloda siirlerin bestelenme sayilari da yer
almaktadir:

.. BESTELENME

BESTELENEN SIIR SAYISI
Aksami getiren sesleri dinle; . 4
Dinle de gonliimii aliver gitsin (AYRILIK VAKTI)
Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda; 3
Yiiriiyorum, arkama bakmadan yiiriiyorum (KALDIRIMLAR 1)
Yeryliziinde benim yalniz/yalniz benim serseri; 3
Yeryiiziinde yalniz ben derbederim (SERSERI)
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Ak sach bagini alip eline, kara hiilyalara dal Annecigim (ANNECIGIM) 2
Bu aksam o kadar durgun ki sular, 5
“Gomiil benim gibi kedere” diyor (YATTIGIM KAYA)

Bu yagmur, bu yagmur, bu kildan ince; 5
Nefesten yumusak yagan bu yagmur (BU YAGMUR)

Elimde siikitun nabzim dinle; . )
Dinle de gonliimii aliver gitsin (VEDA)

Goklerden son i’1am; Allah bir, bir islim (ESSELAM) 2
Ne hasta bekler sabahi; Ne taze oliiyli mezar; 5
Ne de seytan bir giinahi; Seni bekledigim kadar (BEKLENEN)

Zindan iki hece Mehmed’im lafta!; )
Baba katiliyle Baban bir safta! (ZINDANDAN MEHMED’E MEKTUP)

Bende siklet, sende letéfet; 1
Allah’im afvet! (ALLAH’IM, AFVET!)

Benim Efendim, ben sana bendim !
(BENIM EFENDIM - SEYYID ABDU’L-HAKIM ARVASI’YE)

Bir merhametdir yanan daracik odalarin; 1
Isli lambalarinda, isli lambalarinda (OTEL ODALARI)

Gogstimden havaya kattigim zehir; |
Solduracak bir giil gibi 6mriinii (BEKLEYEN)

Icerimde koca bir dag gizlidir; |
Riizgar déne done ¢ikar m1 bilmem (RUZGAR)

Kalbim bir -giildiir ki- (¢igekdir) giindiizler &lgiin; 1
Gelin, gelin onu agin geceler (GECEYE SIIR )

Kedim, ayak ucumda biiziilmiis, uyumakta; Iplik iplik sarryor siikiitu bir 1
yumakta (SAYIKLAMA)

Kimbilir nerdesiniz; gegen dakikalarim (GECEN DAKIKALARIM) 1
Mekke’yle Medine aras1 yollar; ¢izik ¢izik hasret yaras1 yollar (HICRET) 1
Melekler dolanir bu kuytu yerde; Ey giin kadar giizel ¢ocugum, uyu! |
(NINNI)

Uyan yarim, uyan, sondii yildizlar; Giin, karsi tepeden dogmak {lizredir 1
(AYDINLIK)

Zeybegimi bir kag kizan vurdular; Cukurda iistiine tas |
doldurdular (ZEYBEGIN OLUMU)

TOPLAM: 22 36

Necip Fazil Kisakiirek’in siirleriyle bestelenen 36 eser, 16 makamdadir. Eserlerin
makamlara dagilimi ise soyledir:

MAKAM ESER SAYISI
Hicaz 7
Nihavend 4
Ussak 4
Hiizzam 3
Rast 3
Hiiseyni 2
Muhayyer 2
Muhayyerkiirdi 2
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Nev’eser 2
Acemkiirdi 1
Biselik 1
Evi¢ 1
Hicazkar 1
Mahir 1
Saba 1
Segah 1
TOPLAM: 16 36

ESERLERIN MAKAMLARA DAGILIMI %

2,78

2,782,78 2,78 W Hicaz
2,78_ 2,78 ;
— Nihdvend

Ussak
Hiizzam
m Rast
® Hiiseyni
B Muhayyer
® Muhayyerkirdi

u Nev'eser

Necip Fazil’in siirlerinden bestelenen eserlerin % 19,44°1i Hicdz makdmindadir. Bu ytliksek
oran da dogal karsilanmalidir zird yukarida zikrettigimiz ¢alismaya gore TRT Repertuarindaki
eserler arasinda % 9,99’luk oran ile en ¢ok Hicaz makaminda eser bulunmaktadir.

Necip Fazil’in siirlerinden % 11,11 oraninda eser bestelenen Nihdvend ve Ussak
makamlarinin TRT Repertuar: i¢indeki yer alma oranlari sirastyla % 9,62 ve % 5,26’dir. Necip
Fazil’1n siirlerinden bestelenen eserler ¢ok kullanilan makamlardadir.

Necip Fazil Kisakiirek’in siirleriyle bestelenen 36 eserin bestelendikleri 8 ustile dagilimi
ise soyledir'®:

10 Salih Suphi Soner’in, giiftesi “Ne -1g1kta gezeyim- (sabahi goreyim), ne gbze goriineyim; Gindiizler size kalsin, verin
karanliklar1” musrélari ile baslayan, “Kaldirimlar I” siirinden besteledigi Hiizzam Sarki, Aksak ve Diiyek; “Kimbilir nerdesiniz;
gecen dakikalarim” musrai ile baglayan “Gegen Dakikalarim” siirinden besteledigi Muhayyerkiirdi Sarki ise Diiyek ve Curcuna
ustlleri ile degismeli olarak bestelenmistir. Bu iki eser ustllerle ilgili tabloya bestelendikleri ilk ustllere gore yerlestirilmistir.
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USOL ESER SAYISI
Sofyan 11
Diiyek 10
Semai 5
Curcuna 4
Aksak 2
Nimsofyan 2
Tiirk Aksagt 1
Yiiriiksemai 1
TOPLAM: 8 36

ESERLERIN USOLLERE DAGILIMI %

o 2,78 LIB
""'_6 .= B Salydn

m Dilyek

W Semnal
Curcuna

W Akaak

= e oy dn

o Tiirk Aksagy

Yirdksemdi

Necip Fazil’in siirlerinden bestelenen eserlerde, % 30,56 orani ile en ¢ok ilahilerin
bestelendigi Sofyan usiliiniin kullanildig1 goriilmektedir. Tiim repertuar iginde kullanilma orani,
% 10,79 olan bu usiliin yiiksek oranda kullanilmasi da sairin, siirlerine akseden mutasavvif
kisiligi ile iligkili olmalidir. Nitekim % 19,72 orani ile toplam repertuarda en ¢ok eser bestelenen
ustl olan Diiyek usilii de Necip Fazil’in siirlerinden bestelenen eserlerde, % 27,78 oraninda
kullanilmigstir. Bu usil de dini/tasavvufi eserlerde en ¢ok kullanilan ikinci ustldiir.

Tesbit edebildigimiz eserleri siralayarak olusturdugumuz asagidaki tabloda goriilebilecegi
gibi, Necip Fazil’in siirleriyle bestelenmis eserler, bize gére olmasi gerekenden ¢ok azdir.

Necip Fazil’in siirlerinden eser bestelenmesini tesvik edecek yarismalarin, bu kiymetli
sairin asarinin daha ¢ok ve layikiyla taninmasini ve boylece toplum iizerindeki etkisinin artmasini
saglayacagini diisliniiyoruz.
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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN SOZLERIYLE BESTELENMIS ESERLER

(GUFTEYE GORE ALFABETIK)

Eserin ilk misralar: Makam Usilii Formu Bestekar:

IAk sagli bagini alip eline, kara hiilyalara dal Annecigim (ANNECIGIM) Hicazkar Tiirk Aksagi Sarki Siileyman Girisit
|Aksamu getiren sesleri dinle; N . .
IDinle de gonliimii aliver gitsin (AYRILIK VAKTI) Acemkiirdi Diiyek Sarki Sadun Aksiit
|IAksami getiren sesleri dinle; Dinle de gonliimii aliver gitsin Hiizzam Sofyan Sarki Sentiirk Deveci
IAksami getiren sesleri dinle; Dinle de gonliimii aliver gitsin Nev’eser Nimsofyan Sark1 Erol Unal
|IAksami getiren sesleri dinle; Dinle de gonliimii aliver gitsin Nihéavend Diiyek Sarki Hiiseyin G6kmen
Bende siklet, sende letafet; Allah’im afvet! (ALLAH’IM, AFVET!) Segah Diiyek ilahi Bekir Sidki Sezgin
[Benim Efendim, ben sana bendim; Bir iifledin de yikildi bendim . - fiapa -
(BENIM EFENDIM - SEYYID ABDU’L-HAKIM ARVAST'YE) Evig Diiyek liahi | Mehmet Kemiksiz
IBir merhametdir yanan daracik odalarin; Isli lambalarinda, isli lambalarinda (OTEL Muhayyer Nimsofyan Sarki Abidin Gergeker
IODALARI)
Bu aksam o kadar durgun ki sular, “Gomiil benim gibi kedere” diyor (YATTIGIM KAYA) Nihéavend Diiyek Sarki Tahir Siral

Bu aksam o kadar durgun ki sular; “Gomiil benim gibi kedere” diyor Nihavend Semai Sarki Mehmet Giintekin
Bu yagmur, bu yagmur, bu kildan ince; Nefesten yumusak yagan bu yagmur (BU YAGMUR Hicaz Curcuna Sarki Mehmet Giintekin
IBu yagmur, bu yagmur, bu kildan ince; Nefesten yumusak yagan bu yagmur Muhayyer Semai Sarki Abidin Gergeker
[Elimde siikitun nabzim dinle; Dinle de gonliimii aliver gitsin (VEDA) Hicaz Aksak Sark1 Alaeddin Yavagca
[Elimde siikitun nabzini dinle; Dinle de gonliimii aliver gitsin Saba Diiyek Sark1 Muzaffer Senduran
(Gogsiimden havaya kattigim zehir; Solduracak bir giil gibi mriinii (BEKLEYEN’DEN) Ussak Curcuna Sarki Salih Suphi Soner
IGoklerden son ilam; Allah bir, bir Islam (ESSELAM) Ussak Sofyan ilani Miimin Salman
(Goklerden son ilam; Allah bir, bir Islam Rast Sofyan ilahi Yilmaz Pakalinlar
IGonliim ne dertlidir, ne de bahtiyar; ) Hicaz Diivek Sarki Ahmet Hatipoglu
Ne kendisine yar, ne kimseye yar (SERSERI’DEN) Y Pog
IGo6zlerinde aksi derin bir Hig’in; . N P -
Kanadin yayilmis ¢irpinmak igin (ANNECIGIM’DEN) Hiiseynd Curcuna Sarki Ismail Hakki Ozkan
licerimde koca bir dag gizlidir; s A .
Riizgar done done ¢ikar m1 bilmem (RUZGAR) Nev'eser Sofyan Sarki Mahmut Yivli
[Kalbim bir -giildiir ki- (¢igekdir) giindiizler 6lgiin; N . .
Gelin, gelin onu agin geceler (GECEYE SIiR 1) Hiizzam Curcuna Sarki Salih Suphi Soner
Kedim, ayak ucumda biiziilmiis, uyumakta; Iplik iplik sariyor siikiitu bir yumakta T an Cocuk o
(SAYIKLAMA) Biselik Semai Sarkist Abidin Gergeker
Kimbilir nerdesiniz; gegen dakikalarim (GECEN DAKIKALARIM) Muhayyerkiirdi (?;zil; Sarki Salih Suphi Soner
IMehmed’im sevinin, baslar yiiksekde!; Olsek de sevinin, eve dénsek de! N N Cocuk .

ZINDANDAN MEHMED’E MEKTUP’DAN) Rast Sofydn Sarkist | M- Cahit Atasoy
IMekke’yle Medine arasi yollar; gizik gizik hasret yarasi yollar (HICRET) Hicaz Sofyan ilahi Dursun Cakmak
IMelekler dolanir bu kuytu yerde; A - an . . .
IEy giin kadar giizel cocugum, uyu! (NINNI) Hicaz Yiiriksemai Ninni Mehmet Giintekin
INe hasta bekler sabahi; Ne taze oliiyli mezar; . an : o
Ne de seytan bir giinahi; Seni bekledigim kadar (BEKLENEN) Hicaz Seméi Sarki | lsmail Otenkaya
INe hasta bekler sabahi; Ne taze oliiyii mezar; Ne de seytan bir giinahi; A - .

Seni bekledigim kadar Ussak Diiyek Sarki [ Osman Nuri Ozpekel
INe -151kta gezeyim- (sabahi goreyim), ne goze goriineyim; N . . .
(Giindiizler size kalsin, verin karanliklari (KALDIRIMLAR I’'DEN) Hiizzdm Aksak-Dityek Sarki Salih Suphi Soner
Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda; Rast Sofyin Sarki Fethi
Yiiriiyorum, arkama bakmadan yiiriiyorum (KALDIRIMLAR 1) Karamahmutoglu
Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda; Yiiriiyorum, arkama bakmadan yiiriiyorum Muhayyerkiirdi Sofyan Sark1 Erol Sensoy
Uyan yarim, uyan, sondi yildizlar; - N A <
Giin, kars1 tepeden dogmak tizredir (AYDINLIK) Hiiseyn Sofyan Sarkt Firat Kiziltug
|Yeryiiziinde benim yalniz/yalniz benim serseri; Yeryiiziinde yalniz ben derbederim Nihavend Diiyek Sarki Kerem Giiney

SERSERI)
[Yerytiziinde yalniz benim serseri; Yeryiiziinde yalniz ben derbederim Mahar Semai Sarki Abidin Gergeker
Zeybegimi bir kag kizan vurdular; Cukurda iistiine tas doldurdular (ZEYBEGIN OLUMU) Hicaz Sofyan Sarki Ismail Otenkaya

- — T o - !

Zindan iki hece Mehmed’im lafta!; Baba katiliyle Baban bir safta! Ussik Sofyin Sarki Firat Kiziltug

ZINDANDAN MEHMED’E MEKTUP)
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NECIP FAZIL’IN SIIRINI LIRIK OKUMA DENEMESI YA DA NECIP
FAZIL’IN SiiRINDE LIRIK OZNE
Ercan YILMAZ!

Giris

Retorik/Lirik karsithg: siirin en kadim meselelerinden biridir. Aristoteles Retorik adli
kitabinda “kanitlarla inandirma tarzlari retorik sanatinin 6ziidiir*> der. Bu tanimla ‘retorik’, siirle
dogrudan iligkilendirilmis degildi ama Poetika’nin alanina giren ‘siir’ ile ele aldig1 konuya bagl
olarak bir iligki i¢cinde olabilecegi ihtimali de goz ardi edilmiyordu. Retorik hitabet sanatinin
oldugu kadar siir sanatinin da onemli kavramlarindan biridir hi¢ siliphesiz. “Dinleyenlerin
coskularini uyandirma”, “bir hakikati, ya da sd6zde hakikati inandirici kanitlar yoluyla tanitlama
glicii”’nden arindirilmislik da ‘lirik’in kestirme tanimi olarak sylenebilir.?

Bu bildiride, lirik sairin isliba verdigi énemi ar1, bal, petek gibi mecazlar iizerinden
ve siir-mimari iligkisinden hareketle Necip Fazil siiri dolayiminda degerlendirmeye calisacagiz.
Bunu yaparken biiyiik 6l¢iide, Necip Fazil’in poetikasinin ilk fragmani olan “Ar1 bal yapar, fakat
bali izah edemezden hareket edecegiz.

1. Siir ve Mimari: La Ruche de Paris

19. asrin sonlarina dogru Paris’te “biiyiik riistik bir ar1 kovanindan belli belirsiz bir
bi¢cimde esinlene’rek bir bina yapildi: La Ruche de Paris®. Ar1 kovani, hem mecazi hem de
simgesel anlamda toplumsal imalar1 icerecek sekilde esin kaynagi olmustu Montparnasse’daki
bu binanin mimarina. O dénemlerde Medici Kenti olarak da adlandirilmis olan kompleksin La
Ruche’deki galerisi acildiginda Alfred Boucher, “Calismada yeryiiziinde bulabilecegimiz en
giizel birlik 6rnegini insanogluna sunar™® dedigi arilardan yola ¢ikarak Le Ruche’ii yarattigini
sOylemisti. Bu kardes¢e dayanigma, yaratici beyinleri “o igren¢ maddi endiselerden koruma
arzusu gibi belli bir mistisizm”’ de igeriyordu.

Kapict Madam Segondet’nin “Ah, benim sanat¢ilarim, Tanri’nin iyi ¢ocuklari! Benim
zavalli artlarim! Arilar her zaman bal vermez ve verdiklerinde de siklik ac1 olur. Ama ne gelir
elden? Hepimizin yemesi gerek!”® ifadesi bilhassa dikkat ¢ekicidir. Juan Antonio Ramirez’in de
isaret ettigi gibi madam, Alfred Boucher’in La Ruche’nin bahgesindeki bronz heykeli Au but’den
etkilenmis olmaliyd:: Ifadelerine bakilirsa pek de uzakta olmayan bir hayalin pesinde ‘ucan’ ii¢
ciplak geng. “Sanatc1 yasamin ¢igekleri arasinda ucarak onlarin suyunu emer ve diisiiniilebilecek
en tatl seyi de bize sunar: yaratinin balint.”

! Sakarya TESIS Anadolu Lisesi, ercanyilmaz.ada@gmail.com

2 Aristoteles, Retorik (¢ev.:Mehmet H. Dogan), Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 19
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4 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 471

5 Juan Antonio Ramirez, Gaudi’den Le Corbusier’ye Ar1 Kovan1 Metaforu (¢ev.: Ayfer Teker Garcia), Dost Kitabevi Yayinlari,
Ankara, 2007, s. 72
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Maurice Maeterlinck, arilarin hayati hakkinda yazdigi denemesinde s0yle sdyleyecektir:
“Nasil arilarin dilinde, agzinda, midesinde bal iiretmeleri gerektigi yaziliysa, bizim gozlerimizde,
kulaklarimizda, iliklerimizde, beynimizin ¢ikintilarinda, bedenimizdeki sinir sisteminde,
yeryiiziindeki seylerden oOziimsediklerimizi, yeryliziinde esi benzeri bulunmayan nitelikte
0zel bir enerjiye doniistiirmek icin yaratildigimiz yazilidir. Bildigim kadariyla, hicbir yaratik,
diisiince, akil, ruh, beyin giicii, erdem, iyilik, adalet, bilmek diye adlandirdigimiz bu garip
akiciligi bizim gibi iiretime doniistiirmeye istekli ve hazir olmamistir.”'® Maeterlinck’e gore
arzumuzun belirli bir amagtan yoksun olmasi 6nemli degildir ve belki de “gabalarimizin bir
amaci olmadig1 kuskusu, arastirma atesini daha agik, daha saf, daha az bencil, daha ige isleyici
ve daha asil yapar.”'' Arzularimizin amagsizlig1 tizerine sdylenenler ile lirik siirin kriterleri
arasindaki benzerlik sasirticidir. O ‘anlasilmaz ates’, siirden bagka bir sey degildir.

Sanatsal tiretim La Ruche ile son bulmaz. Salvador Dali’nin 1927 tarihli tablosu Bal
Kandan Tathdir adim tasir. Lorca’yla iliskisine dair otobiyografik 6geler tastyan siir isa’nin
kani ile bal arasinda kurdugu iligski bakimindan da bir hayli ilgi ¢ekicidir. Dali, arilara saplanti
derecesinde diigkiindiir ve onlara cinsel anlamlar yiliklemekten asla ¢ekinmez. Joseph Beuys’iin
en iyi yapitlarinda bali bolca kullanarak, donemin bireysel Eros’unun toplumsal Eros’a
dontstiiriilmesi gerektigini savunur. Mark Thompson, Marcel Duchamp, Aganetha Dyck, Antoni
Tapies, Dan Cameron gibi sanatcilar, arilarla ilgili o eski mistisizmi deyis yerindeyse yeniden
tiretirler. Artik “Bir¢ok ¢icegin 6ziinii alip bize balini, yani yapitini sunan sanatgei fikri XX. ylizy1l
sona ererken bir kez daha canlanmigtir.”?

Bu egilimlerin modern diinyaya zarif birer elestiri oldugu fikrini ileri siirecegim. Doganin
simgesel ve metaforik diizlemde dile getirilisinin ve naturel hayatin imtidadinin biiytik 6l¢iide
arilar sayesinde gerceklestigine iligkin bilimsel verilerin mevcut oldugunu biliyoruz. Tam bu
noktada, yani modern zamanlarin yikiciligina iliskin anlamli bir ‘inga’ faaliyetinin simgesel
karsilig1 olarak karsimiza ¢ikan mimari, resim ya da miizik gibi alanlardaki iiretimlerin bir benzeri
siirde de gerceklesir. Kutsal metinlerde ve klasik diinyada ariya ve bala iliskin atiflara sik sik
rastlariz. Siileyman’in nesidelerinden birinde bal bilgelik 6gretisiyle iligkilendirilir. Vaat edilen
topraklardan siitle beraber bal da fiskirmaktadir. Klasik Yunan’da da kutsaldir bal. Rahiplere
arilar manasma gelen melissa, okullarina da ar1 kovani dendigini kaynaklardan 6greniyoruz.
Kur’an, Allah’in hazirladigi yollarda ¢igekleri emerek yiirlimesini salik verir insana. Diislinmeyi
bilenler i¢in bunun bir isaret oldugu vurgulanir. Ariin islevinin kutsallikla iliskilendirilmesi,
sanat¢inin yaptig1 isin kutsallik dolayiminda arilara benzetilmesi sonucunu dogurmus olmalidir.
Bu bakimdan ar1 ve bala iliskin metaforlarin hemen yerde benzer ¢agrisimlara yol agmasi
bakimindan bir kok metafor oldugunu sdylemek miimkiindiir.

2. Sair: Goriinmeyenin Arisi

Lirik siir gayesi kendinde olan soziin dile doniismesi vasitasiyla var kilinir. Yani dilin
kendisini gaye edinir. Kendinden bagka bir seye atifta bulunmayan dil, lirik siirin basat 6gesidir.
Yahya Kemal bunu “Siir kalbden gecen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisidir; hissin birden
bire lisan olusu ve lisan halinde kalisidir.”"® seklinde ifade eder. Edgar Morin Ask Siir Bilgelik

Vage.,s. 79
Tage.,s. 79
Zage.,s. 91
13 Yahya Kemal (Beyatli), Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 48
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baslikli kitabinda “Siirin amaci, bizi siir haline sokmasidir”'* derken, siirin bir dil meselesi
olduguna vurgu yapmakta, ‘saf siir’ olarak ya da ‘halis siir’ de diyebilecegimiz lirik siirin
tanimini1 yapmaktadir bir bakima.

‘Ar1” mecazinin lirik siir dolayiminda belirleyici bir yeri oldugu kanaatindeyiz. Rainer
Maria Rilke, o iinlii Duino Agitlari’nin Lehge ¢cevirmenine sunlar1 soyler: “Biz, gériinmeyenin
arilarty1z. Gorilinenin balini, ¢ilginca devsiririz; onu goriinmeyenin altin kovanina toplamak
icin.”"® Rilke’nin ‘biz’ derken kastettigi sairlerdir. Goriinenden gériinmeyene bir yolculugun altini
c¢izen sairin Gazali’nin Miskatii’l-Envar’daki goriisleriyle tagidigi benzerlik bir hayli sasirticidir.
Gazali’nin kitabinda Prof. Dr. Walter Andrews’un formiile ettigi husus soyledir: “Hayatin zahiri
ve batini yonleri, iki dlemin varligin1 yansitmaktadir: Duyularla bilinen alem, alem-i hiss (ki)
ayn1 zamanda diinya ve alem-i kevn i fesad (olus ve yok olus alemi) diye de anilir, bir de ancak
kesf ve murakabe yoluyla erisilebilen alem-i temsil vardir. Tipki alem-i hissin, 151k varken gérme
giicliyle algilanabilmesi gibi, gdzlere goriinmeyen diinyada (yani), alem-i temsil, ilahi kitaplar
(6rnegin, Kur’an) araciligiyla ve kalp gozleriyle goriiliir.””'® Gazali’den alintiliyorum: “Tipk1 her
seyin insanin goziine 151k araciligryla goriinmesi gibi, insanin kalbine de her sey Allah araciligiyla
goriiniir.”'” Gazali’ye gore dlem-i hiss, 6teki sebep aleminin sonuglarindan biri olmaktadir. Yani bu
gdriinen diinya, gdriinmeyenin bir bakima yansimasi sayilmalidir. Oyleyse sunu belirleyebiliriz
sanirim: Alem-i hiss’teki her sey dlem-i temsil’deki asillarmin birer metaforudur. Bu metaforlar,
deyis yerindeyse dlem-i mana da diyebilecegimiz alem-i temsil’in ima edilmesi, sezdirilmesi,
kavranmasi i¢in birer vasita olmaktadir. Rilke’nin dedigi gibi goriinenden goriinmeyene dogru
yapilacak bir yolculuk, yani alem-i hiss’ten alem-i temsil’e yapilacak yolculuk, Ferdinand de
Saussure’in dilbilimsel baglamdaki kavramsallastirmasiyla gosteren’den gosterilen’e yapilacak
yolculugu imler. Gerek tasavvufi baglamda hakikatin mecazlarla ortiilii olma durumu, gerekse
Heideggerci baglamda varligin hakikatinin ifsasi, metaforlar vasitasiyla gergeklesmektedir. Bu
da bizi siire gotiirecektir hi¢ stiphesiz.

Modern Tiirk siirinin kurucu babalarindan Ahmet Hasim de ‘ar’’ mecazini kullanan
sairlerdendir. Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar’in bir yerinde sOyle der Hasim: “Kelime tahvilati
ve ahenk endiseleri arasinda “mana” kiisifa ugrarsa “ruh” onu ahengin lezzetiyle telafi eder.
Esasen “mana” ahengin telkinatindan baska nedir? Siirde mevzu sair i¢in terenniim ve tahayyiile
bir vesiledir. Tipki bir defne ormaninin ortasina birakilan bal dolu bir fagfur kavanoz gibi, mana,
siirin yapraklar1 icinde gizlenerek her gbze goriinmez ve yalniz hayalat ve kelime kafilelerini,
viziltili arilar gibi haricen etrafinda ugusturur. Fagfur kavanozu gérmeyen kari, muhayyirtilukul
arillarin kanat musikisini isitmekle zevk alir. Zira kirmiz1 ¢icekli siyah defne ormaninin biitiin

sirr1 bu glimiis kanatlarin sesindedir.

Bu tarifin haricinde higbir siir yoktur. Boyle olmadigi iddia edebilecek bir siir varsa o siir
degildir ve ona “siir” diyenler ancak yabancilardir.”'®

‘Muhayyir-iil-ukul arilar’ ile Rilke’nin goriinmezin arisi arasinda gizli de olsa kigkirtici
bir iligki s6z konusu olmalidir. ‘Mana sairin karninda’ olduguna gore, siir ile sairin aynilesmesi
gibi bir durum da ortaya ¢ikmaktadir. Denilebilir ki mana, arilarin yani sairlerin etrafinda kanat

14 Edgar Morin, Ask Siir Bilgelik (¢ev.: Haldun Bayr1), Om Yayinevi, Istanbul, 1999, s. 63

15 Eric Heller, The Disinherited Mind (Rilke and Nietzsche), Penguin Books, London, 1961, s. 148
16 Prof. Dr. Walter Andrews, Siirin Sesi Toplumun Sarkisi, [letisim Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 86
Tag.e.,

'8 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 72
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cirptigt bal, siirse o kanat musikisinden bagka bir sey degildir. Okur, arilarin kanat musikisini
isiterek haz duyar. Bu, tastamam lirik siirin ulagmak istedigi yerdir.

Abdiilhak Sinasi Hisar da Hasim’i anlatirken ‘ari’ mecazina bagvurur: “Sairler diinya ve
hayat i¢inde, bahar icine yayilmis arilar gibi, muttasil ararlar ve bulduklari, topladiklariyla bir
bal yaparlar ki biz ona siir diyoruz. Ahmet Hasim hayatta daima bir nevi ugultu duyar ve buna
asik olan ari, her seyi icmal eden bir bal yapmak isteyerek, her ¢icege konarak, ruhuna siirine
yarayacak bir tat, bir renk, bir ahenk toplardi ve her seyi hulasa ettigini duyarken, kendisine
hi¢bir sey ifade etmedigi sdylenince buna sasar ve kizardi.”"’

Sairlerin artya tesbihi yeni degildir. Platon’un Jon’unda Sokrates’in sOyle sOyledigini
biliyoruz: “Lirik sairler Musa’larin bahgelerinde, agacl vadilerinde, arilar gibi oraya buraya
ugustuklarini, bal pinarlarindan bal aldiklarini, siirler koparip bize getirdiklerini soylerler.”?
Soktrates’in sozlinl ettigi sair, kendisine bigeminin tatlilig1 dolayisiyla ‘Melikertes’ (‘meli’
Grekcede bal anlamina gelir) denilen Simonides’tir.

3. Bir Lirik Sair Olarak Necip Fazil

Necip Fazil Poetika’sinin ilk ciimlesi “Ar1 bal yapar, fakat bali izah edemez”dir?'.
Kaldirimlar sairinin ‘ari’ metaforunu kullanmasi ilgingtir. Bir yol Hasim’e bir yol Rilke’ye
gider ‘art’ s6z konusu olunca. Hasim ‘Siki bir defne ormaninda birakilan bal dolu bir fagfur
fanus gibi mana siirin yapraklarinda gizlenerek her géze goriinmez ve yalniz hayalat ve kelime
kafilelerini viziltili arilar gibi haricen etrafinda ugusturur. Fagfur kavanozu gérmeyen kari bu
muhayyerii’l-‘ukll arilarin kanat musikisini isitir. Kirmizi ¢igekli siyah defne ormaninin sirri
bu glimiis kanatlarin sesindedir. Bu tarifin haricinde higbir siir yoktur.” diyordu, Rilke ise “Biz,
goriinmeyenin arilartyiz. Gorlinenin balini, ¢ilginca devsiririz; onu gériinmeyenin altin kovanina
toplamak igin.”*

Necip Fazil, bilhassa 1934 oncesi siirleriyle lirik siirin en 6nemli temsilcilerinden biridir.
Gayesi kendinde olan bir siirin pesinde olan sair, soziline retorige kurban etmemis, tezin degil
duyarligin pesinden kosmus, ahengi siirin basat 6gelerinden biri saymis, Yahya Kemal’in ‘der(ini
ahenk’, Ahmet Hasim’in de ‘sihirkar tesir’ kavramsallagtirmasiyla miitekabiliyet igerisinde
siirler inga etmistir. Necip Fazil’in yapmak istedigi, Fransiz iistatlar1 gibi, bir ¢esit ‘biiyii iiretimi’
gerceklestirmektir. Cilinkii sairin bir ‘tilsim ustasi’ olduguna inanmaktadir.

Necip Fazil, her seyden once Kaldirimlar, Takvimdeki Deniz, Bu Yagmur, Beklenen,
Bekleyen, Otel Odalari, Yolculuk, Anneme Mektup, Aksam, Gegen Dakikalarim, Zaman,
Annecigim gibi siirlerin sairidir; tezin degil duyarliin 6ne ¢iktig1 siirlerin. .. Bu, onu her seyden
once lirik bir sair yapar. Siirin lirik imtidadinin 1zdirap halkas1 Necip Fazil’dir. Istirabi retorik
diizlemden lirik diizleme irca ettiren yegane sair odur belki de... Sair, 1934 Oncesi siirleriyle
neredeyse tamamen lirik bir gair olarak karsimizdadir.

Mesela, ‘Her yandan kiigiilen bir oda gibi,/Duvarlar yanasmis, tavan al¢calmis./Sanki bir
tas bebek kutuda gibi,/Hayalim, i¢inde uzanmis kalmis.’** misralarinin bulundugu ‘Tabut’ siiri,

19 Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayat1, Hilmi Kitabevi, Istanbul, 1963, s. 191

20 Eflatun, Ton (¢ev.: Thsan Bozkurt), Maarif Vekaleti Yayinlar1, Ankara, 1942, s. 11-13

2 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 471

22 Eric Heller, The Disinherited Mind (Rilke and Nietzsche), Penguin Books, London, 1961, s. 148
2 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 124
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Necip Fazil’1n en etkileyici siirlerinden biridir. Oliimiin bu denli lirik bicimde dile getirilisine pek
az rastlanir siirimizde. Paris’te bir siire bohem hayatini tatmis Necip Fazil’in Kaldirimlar’inin,
sadece Tiirk siirinin degil diinya siirinin de saheserlerinden biri oldugunu sdylemek miibalaga
olmayacaktir. ‘Otel Odalar1’ siirinde de goriildigii gibi Necip Fazil’da esya adeta can bulur.
Konusur. Bakar. Necip Fazil’inki bir baska ‘6zge temasa’dir. Rilke gibi nesnelere bakarak kurar
siirini.

Necip Fazil, kdh ‘Azgin Deniz’ siirinde oldugu gibi Galib Dede’nin agacindan ‘alev
salkim1’ diisiirtir siirine kah ‘Caylar ¢iin vardilar deryaya hamis oldular’ misraini ‘Susan Deniz’
siirinin annesi kilar... ‘Daglarda sarki sdyle’yen bir sair olarak yapar bunu. ‘Beklenen’ de
kadin, bir ‘golge’den ibarettir. Kelimelerin orttiigii bir gdlge. O golgede yikanir sairin tini... ‘Bos
Odalar’ siirindeki “Aksam, dagilirken yerli yerinde”** misraiyla sanki Hagim’in “Aksam toplandi
derinde” misraina selam verilmektedir. Aksam sairiyle ‘Kaldirimlar’ sairinin sandigimizdan
cok daha fazla ortak noktasi olmalidir. Karanlik, Necip Fazil siirinin adeta tek atmosferidir.
Karanligin i¢indeki nliru arayan sairdir o bir bakima. Kuyuya diismek onun siirindeki 6znenin
miracidir sayilmalidir. Orada binlerce yildizla goz goze gelinir.

“Yolculuk’ta, Baudelaire’in sesine yaklasan Necip Fazil, kardesi gibidir Ser Cicekleri
sairinin. ““Yalnizlik bir fenerse,/Ben de igindeki mum,/Onu, billar bir kdse/Gibi doldurur nurum.”?*
diyor ‘Yalmzlik’ siirinde Necip Fazil ve lirik bir diizlemde yeniden {iretir metafizik {irperisleri.

“Benim annem vesvese” dizesi de ‘Ukde’ siirinden. ‘Vesvese’yi siir’in de annesi kiliyor
sair. Cile’den olma, Vesvese’den dogma bir Siir. “Gontilde asil perde/Onu hangi goz deler/Surat
maske altinda/Sis altinda beldeler/Perdeler, hep perdeler...”” Siir sdylemek, perdeyi yikmak
anlamma mi geliyor sairde? ‘Gegen Dakikalarim’ siirinde zamanin metafizik bir tahayyiille
kavranma ¢abasini hissetmemek miimkiin degildir: “Siz benim yiiziimsiiniiz/Egilip suya baksam/
Goriiniir mii yiiziiniiz.”?®

“Gelemem, aynalar yolumu kesti.”? diyen bir sairin yolculugu Dil’den S6z’e dogrudur.
“Iki y1ldiz aras1 gége asili hamak’*°ta yazar siirini Necip Fazil. Varlikla yokluk arasina kurulmus
o asma kopriide. Necip Fazil ‘Aynadaki Hayaline’ seslenir: “Seni 6z yurdunda bir siirgiin
gordiim.””! “Kainati siizen bir mercek miyim?”*> misrain1 Galib Dede’nin ‘Hosca bak zatina kim
zlibde-i alemsin sen/ Merdiim-i dide-i1 ekvan olan ademsin sen’ beytiyle beraber okumak sairin
lirik tahayytiliiniin metinlerarasilik diizleminde tezahiir edisidir.

“Seni dagladilar, degil mi kalbim™ diyen 6znenin kalbidir daglarin kabul etmedigi
emaneti yiiklenen! Siirse bu emanetin siisiidiir. Necip Fazil’in kanaatimce en tiiyler iirperten, en
‘giizel’ ve lirik siirlerinden biridir ‘Bu Yagmur’ siiri. Biitiinliyle alintiliyorum: “Bu yagmur, bu
yagmur, bu kildan ince,/Nefesten yumusak, yagan bu yagmur./Bu yagmur, bu yagmur, bir giin
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dinince,/Aynalar yliziimii tanimaz olur.//Bu yagmur, kanim1 bogan bir iplik,/Tenimde acisi1z yatan
bir bigcak./Bu yagmur, yerde tas ve bende kemik,/Dayandikga ¢isil ¢isil yagacak.//Bu yagmur,
delilik vehminden iistiin,/Karanlik, kovulmaz diisiincelerden./Cinlerin beynimde yaptig1 diigiin,/
Sulardan, seslerden ve gecelerden...”

Aksama-dogru olan sairlerin seceresinden olan Necip Fazil soyle diyor: “Giin ¢ekildi
demin,/Dogdu bir renk aksama1./Bu, biitiin giinlerimin,/I¢ime denk aksam1.”** Cocukken Hasim’in
siirlerinden yogun aksamlar ¢almig gibidir Necip Fazil! “Uykunun goliinde basin yiiziiyor,/
Dalgalandirmadan o durgun suyu...”’¢ derken ‘Ninni’ siirinde sanki Daglarca’nin Cocuk ve
Allah’1m1 okuyor gibiyizdir.

‘Mansur’, sairin en etkileyici siirlerinden biridir. Sanki ordadir Necip Fazil, Hallac’in
dara cekildigi meydanda: “Mercan mercan, uguk dudagida kan,/Inci inci, soluk sakaginda ter./
Ne bas yedi, ne kan i¢ti bu meydan!/Bu meydan asiktan canini ister.”?” Yildizlari tesbih tesbih
ceken sair, mana aleminin kapilarini lirik tahayyiille aralamak ister gibidir.

Ctirtimenin Kitabr’nin bir yerinde sairler i¢in sunlar sdyliiyor Cioran: “Hakiki bir sairi
sundan tanirim: Onunla goriise goriise, eserinin mahremiyetinde uzun siire yasayinca, igimde
bir seyler degisir: Egilimlerim ya da zevklerim filan degil, bizzat kanim; sanki i¢ine ince bir
dert s1izmis, akisini, kivamini ve vasfini degistirmistir. Valéry veya Stefan George bizi onlara
yanastifimiz yere koyarlar, ya da zihnin bigimsel diizleminde daha talepkar kilarlar: Ihtiyac
duymadigimiz dehalardir, sadece sanatcidirlar. Ama bir Shelley, bir Baudelaire, bir Rilke,
organizmamizin en derinine miidahale ederler; organizmamiz da bir zaaf gibi benimser onlari.
Onlarin yakininda olundugunda viicut once kuvvetlenir, sonra yumusar ve dagilir. Zira sair
bir tahrip etkenidir, bir viriistiir, kilik degistirmis bir hastaliktir ve harikulade bi¢cimde belirsiz
olmasina karsin alyuvarlarimiz i¢in en vahim tehlikedir. Onun gevresinde yagamak mi1? Kaninizin
inceldigini hissetmektir bu; bir kansizlik cenneti diislemek ve damarlarinizda goézyaslarinin
aktigini igitmektir.”*

Necip Fazil’m, Oriimcek Ag1’m1, Kaldirimlar’1, Ben ve Otesi’ni okurken ‘organizmamizin
en derinine miidahale eden’ bir sairle kars1 karsiya oldugumuzu ¢ok ge¢cmeden anlariz. Acinin
dile getirilisinin narkozudur bu. Urperten bir esrime biitiin viicudunuzu teslim alir, ‘kaniniz
incelir’ ve ‘damarlarinizda gézyasinin aktigini isitir’siniz. Necip Fazil’in bilhassa 1934 6ncesi
siirleri Onceki kitaplar1 géz Oniinde bulunduruldugunda, deyis yerindeyse Shelley ya da
Rilke’nin metafiziginden Baudelaire’in kotiiliigiin cisimlestigi ya da diinyada olmanin sikintisini
dile getirdigi bir anlam/anlamsizlik alanina yoneldigini soyleyebiliriz. Diinyada kétiiliik ve aci
cisimlesmistir, insan yalnizliginin melankolik 6znesidir artik.

Necip Fazil, Poetika’sinda “Siir gayesine yaklasa yaklasa teshis vesilesi diye kullandigi
ayni esya ve hadiselerin ameli sevk ve idare kanunlarindan uzak yasar ve miisahhastan miicerrete
kivrilir.”* demisti. 1934 oncesi siirlerinde Necip Fazil, ‘miisahhas’ diinyanin argiimanlarindan
yola ¢ikarak ‘miicerret’ olana kivriliyor ve ‘¢iirlime’, ‘anlamsizlik’, ‘kotilik’, ‘mutsuzluk’, ‘act’
‘umutsuzluk’ gibi kavramlari lirizmin sinirlari igcinde dile getirmenin imkanlarini arastirmistir.

#a.ge.,s. 300

3 A.ge.,s. 328

%age.,s. 331

age.,s. 387

3 E. M. Cioran, Ciiriimenin Kitab1 (¢ev.: Haldun Bayr1), Metis Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 96-97
39 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 124
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Sonug¢

Adorno, Lirik Siir ve Toplum baslikli o Unlii yazisinda ‘temsiliyetsizlik’in lirik siirin
modern kriteri olma durumunu tartisir: “Lirik tinin maddi seylerin iistiin giicline kars1 o ¢ok
kisisel muhalefeti, diinyanin seylesmesine karsi, modern ¢agin baslangicindan sinai devrimin
hayattaki baskin gii¢ haline gelisinden beri insanlarin meta tahakkiimii altina girisine karsi bir
tepki bigimidir.”*° Lirik siirin yliceligi, ideolojinin gizleyip Ortbas ettiklerini agiga ¢ikarmasindadir
Adorno’ya gore. Necip Fazil da ilk ti¢ kitabindaki siirlerde 6znenin neredeyse higbir konu izi
birakmadan kendini dilde seslendirdigini goriiriiz. Dilin kendi sesini isitiriz. Dil bir edebi dil
olarak kendi bilincine varmis, 6zneyle 6zdeslesmenin tadin1 ¢ikarmaktadir adeta. Avrupa’daki
diinya bikkinlig1, diinya sikintisini en iyi dile getirenlerin basinda Baudelaire geliyordu. Siirsel
dille iletisim dili arasindaki ¢eliski ya da karsitlik siddetlendikge, lirik siir de kisinin sadece
kaybetmek i¢in oynadigi bir oyuna dontismiistiir. “Kolektif bir alt akinti, her tiirlii bireysel lirik
siirin temelini olusturur*! Adorno’ya gore. Belki de modern lirik siirinin kolektif yapisinin
temelinde, heniiz tam olarak bireysellesememis bir durumun, burjuva-Oncesinin dilsel ve
ruhsal kalintilar1 yatiyordu.*> Kaldirimlar kitabindaki siirlerinde Adorno’nun bu tespitlerinin
karsiliklarin1 bulmak zor degildir.

Necip Fazil’in bu meselede ikili bir yaklasimi vardir, birbiriyle ¢elisir gibi goriinen: Paul
de Man’1n lirik siirin objektif realite ile temsili bir iligkisi olmadig1 goriistinii dogrulayan siirler
de bulabilirsiniz Necip Fazil’da, Adorno’nun 6ne siirdiigii gibi siibjektif realite ile iliskisi olan
siirler de. Bu bir ¢eliski degil 6ncelik meselesi olarak degerlendirilmelidir.

“Yaratinin bali’n1 bulmus bir sairdir Necip Fazil. “Siirde teblig, kaba davulculuk; telkin
ise sihirli kemancilik...”* ifadesini kullanan Necip Fazil’mn lirizmi, denilebilir ki diinyanin
seylesmesine ve metalarin insan varligina tahakkiimiine kars1 kendine 0zgii bir muhalefetle
ilgilidir. Baudelaire’in modern hayata kars1 elestirel tutumuna yakin bir duyarlikla ¢ikan Necip
Fazil, 1934 6ncesi siirleriyle, hem siirimizin gelenekten gelen lirizmini ve metafizik tahayyiiliinii
hem de Fransiz saf siirinin inceliklerini ve yapi saglamligini birlikte temelliik ederek, deyis
yerindeyse dilin ballar balin1 bulmus ve ilgingtir, bulduktan sonra aramaya baslamis bir sairdir.
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AYNI ZAMANDA COK GUCLU BiR PORTRE YAZARI:
NECIP FAZIL
Fahri TUNA!

Giris

Diistinelim sdyle bir: Necip Fazil denilince ilk ne gelir akla? Siir gelir evet, haklisiniz.
Diisiince gelir sonra. Onda da haklisiniz. ‘Tiyatro oyunlar1 gelir’ dediginizi duyar gibiyim; ¢cok
haklisiniz. ‘Hikaye gelir, roman gelir mesela. Dergi gelir, polemik gelir’ diyorsunuz degil mi?
Evet evet, bunlarda da haklisiniz.

Itiraf edelim: Necip Fazil denilince hi¢ akla gelmeyecek sey, onun ‘Portre yazarlig:’dir,
evet.

Peki isin asli nedir?

Geliniz, hep beraber eserlerine sdyle bir gdz atalim; isin asli neymis gorelim.

Oncelikle belirtmeliyiz ki, siir, hikdye ve romana kiyasla - uzunca sdylemek gerekirse -
biyografi, -kisacas1 — portre, Tiirk edebiyatinda az gelismis bir yaz1 tiiriidiir.

Tiirk edebiyatinda biyografi veya portre denilince 6ncelikle akla gelmesi gereken iki isim;
portrecilikleri pek bilinmese de, ‘Ug Istanbul’un yazar1 Mithat Cemal Kuntay ile ‘Uvercinka’
sairi Cemal Siireya’dir. Bu satirlarin yazarina gore de, edebiyatimiza miihiir vurmus birbirinden
degerli iki portrecimizdir.

Kuntay, adeta bir biyografi saheseri sayilabilecek ‘Mehmet Akif”! adli kitabinda bin bir
giizel tespitlerde bulunur; hele ‘Akif’in alt1 ¢esit sususu vardi’ der ki, sapka ¢ikartmak gerekir.

Keza Cemal Siireya da, '99 Yiiz’?> adli enfes portre kitabinda doksan dokuz portre
denemesi yapar; 6rnegin Sezai Karakog i¢in ‘... mukaddesat¢i kesimin i¢inde yalniz. Bir basina.
Higbir ortakliga girmez. Disarida ve yukaridadir. Inanci hem silahi, hem ¢cocugudur’ demektedir.

Elbette baskalar1 da var iyi yazan; ama iki Cemal’lerin yerleri ayridir, tisttedir, baskadir.

Tiirk siirinin ‘Sultan’iig-Suarasi’, Tiirk diisiincesinin ‘listadr’, Biiylik Dogu hareketinin
‘Onciisii’, hem Tiirk edebiyatin1 (Sezai Karakog, Nuri Pakdil, Mavera’cilar vs.) yakindan ve
uzaktan etkilemis, hem de Tiirk siyasetini (dizinin dibinde biiyiimiis iki isimden birisi diiniin
digeri bugiiniin Cumhurbagkani, bir baskas1 meclis bagkani bazilar1 da eski veya yeni bakanlar)
cok derinden etkilemis Necip Fazil Kisakiirek’in,” sayilar1 100’1 asan eserlerinden bir kismina
biyografik a¢idan bakmak, listadin eserlerinde portresel metinleri 6ne ¢ikartmak istiyoruz.

Prensip olarak, biyografik agidan gii¢lii dgeler, unsurlar, tablolar ve tasvirler bulunan

' Mithat Cemal Kuntay, ‘Mehmet Akif”, i,s Bankast Yayinlari, yayin no: 280, Ankara, 1986, 377 s.,
2 Cemal Siireya, '99 Yiiz’, Kaynak Yaymnlari, Yayin no: 89, 2.bask, Istanbul-1992, 472 s.,
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alt1 eserini esas almak diislincesindeyiz: ‘Cile’®, ‘Babali*4, ‘Hz. Ali’5, ‘Yunus Emre’¢, ‘Ulu
Hakan’’, ‘Tarih Boyunca Biiyiik Mazlumlar’®, Tiirkgemizi - belki tarih boyunca- en iyi, en derin
ve en zengin kullanan sair/yazarlarin basinda gelen Ustad Necip Fazil’1n alt1 eserinde ‘portre izi
stirmeye ¢alisacagiz.

1. Cile’deki izler

[k tespitimiz su olmustur: Necip Fazil, enfes Tiirkcesiyle enfes portre ciimleleri
kurmaktadir misralarinda.

Ustad, o meshur “Cile’ siirinde:

‘Ve ugtu tepemden birden bire dam; gék devrildi, kiinde tistiinde kiinde...” demektedir.
Yine

‘Pencereye kostum: Kizil kryyamet’tam bir portre tasviridir 6rnegin.

‘Can elmast’, ‘takma gozde cam’, ‘aklim kepge’, ‘hasmetli azap’, ‘fikir ¢ilesinden biiyiik
iskence’, ‘bir gizli diigiim’, ‘kildan ince kilicin’, ‘hayattan muhacir, esyadan oksiiz’, ‘toz kanatl
bir kelebek’, ‘bosuna gezmisim, yok tabiatta, icimdeki kadar inig ve ¢ikis’, ‘a¢il susam a¢il agildi
kapi, atlas sedirinde mavera dede’, ‘bildim seni ey Rab, bilinmez meshur’, ‘artik barinamam
golge varlikta’, ‘dipsizlik golii’, ‘heybem hayat dolu’ her ne kadar misra, metafor, imge iseler de,
diger yandan ¢ok giiclii birer portre climleleridir.

‘Nur’ siirinde ‘elmas mahcup, zift magrur’,

‘Allah Derim’de ‘kursa da bosluga asma koprii, fen’,
‘En Yakin’ sirinde ‘esini kaybetmis herkes esinde’,
‘Isaret’ siirinde ‘hiirriyetler esaret’,

‘Tam Otuz Y1l siirinde ‘gokyiiziinden habersiz u¢urtma u¢curmusum’ misralart da giiclii
ve etkili, iz birakic1 imgeler icermektedir...

2. Kaldirimlar

Aslinda, siir tiirtinde oldugu kadar portre tiirti agisindan da nefis bir metin olan ‘Kaldirimlar’
siirine gelince; tasvir agisindan da, tanimlamalar, imgelem agisindan da ¢ok zengin cagrisimlarla
doludur; sizi adeta masalsi, biiyiilii, egzotik bir hayal diinyasina gotiiriir;

‘evlerin bacalarimi yildirimlar kollarken, in cin uykudadir, bir siz, bir de kaldirimlar
uyaniktir sadece’ ve ‘serseri kaldirimlarla yoldas’ eder sizi, Olesiye. Ustelik ‘sokak baglarini
kesmigtir devler ve goziine mil ¢ekilmis dma gibidir evier’.

3 Necip Fazil, “Cile’, Biiyiik Dogu Yayinlari, Yayin no: 5, 69.bask, Ist.-2010, 511 s.,

4 Necip Fazil, ‘Babidli’, Biiyiik Dogu Yayinlari, Yayin no: 11, 15.bask, Ist.-2011, 344 s.,

5 Necip Fazil, ‘Hz. Ali’, Biiyiik Dogu Yayinlari, Yayin no: 12, 21.bask, Ist.-2013, 344 s.,

¢ Necip Fazil, ‘Yunus Emre’, Biiyiik Dogu Yaymlari, Yayin no: 7, 14.baska, Ist.-2012, 91 s.,

" Necip Fazil, “’Ulu Hakan’, Biiyiik Dogu Yaywnlari, Yayin no: 51, 20.baski, Ist.-2012, 687 s.,

8 Necip Fazil, “’Tarih Boyunca Biiyiik Mazlumlar’, Biiyiik Dogu Yaywnlari, Yayin no: 34, 10.baska, Ist.-2010, 426 s.,
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‘Icinizde yasamus bir insan’a doniismiistiir artik kaldirimlar; ‘a¢ képekler ayak seslerinizi
isite isite yiriirsiiniiz kaldirimlarla sokakta. Bir siire sonra ‘i¢inizdeki lisan’a doniisecek, hatta
hatta ‘ben bu kaldirimlarin emzirdigi ¢ocugum!’ diye haykiracaksiniz. ‘ Giindiizden vaz gegecek,
listlinlize yorgan yerine ‘6rtiin iistiime ortiin, serin karanliklari’ diyeceksiniz. Artik ‘kaldirimlarin
kara sevdalr esi’ olmussunuzdur!

‘Ikinizin de ne es, ne arkadasiniz var dr, ‘siikiit gibi miinzevi, ¢iglik gibi hiirsiiniiz 'diir:
Bir seyi iyi biliyorsunuzdur: ‘Sonunda kabre ¢ikar, bu yolun kivrimlari, ne kaldirimlar kadar
seni anlayan olur, ne senin anladigin kadar kaldirimlari...’

3. Babiili’den izler

Ustad, avucunun ici gibi bildigi ve hem Tiirk edebiyatinin hem de Tiirk diisiincesinin
nabzmin attig1 Babidli i¢in ‘Bizde de biitiin yollar Babiali’den geger’ (Babidli, s.13) der ve
sorar: ‘Babidli’den, bu ciiceler panayirindan kimler gecti?’ (Babiali, s.15). Ustada gore ‘Babiali
bir ‘ciiceler panayiri’dir; dogrusunu sdylemek gerekirse bu tam bir portre ciimlesidir; ne giizel
tavsif, ne giizel tanimlama, ne 6zet bir climledir.

Ustad Necip Fazil’m Babiali kitabinda anlattig1 karakterlerin, fiziksel ve ruhi tasvirleri de
hep birinci siniftir; mesela Burunsuz Tevfik’i (Babiali, s.16) soyle resmeder bizlere: ‘... iceriye
dogru basitk burnu sanki Babiali’'nin tugrasi’ (Babiali, s.17), © ... burunsuz ciice.” (Babiali, s.17).
Bir baskasinin yiizii ‘Kirim miihiirli’...” diir (Babiali, s.18), bir digeri °... sinir kumkumast bir
zat...’tir (Babiali, s.19)

Meshur bazi tiplerin fiziki 6zelliklerini resmedisi de ¢ok dikkat ¢ekicidir: ‘Baykus sairi
Baykus surath Halit Fahri, his kumkumas: tonton yanakl kekeme Nurullah Ata(g)...’, ‘ondiile
sa¢lt Faruk Nafiz.” (Babiali, s.19). ‘Yiizii bir Kizilderiliye benziyor. Tugla rengi ve act’ (Ali Fuat
Basgil). (Babiali, s.28).

Kendi tabiriyle ‘Gen¢ Sair’ Necip Fazil, devlet tarafindan tahsil i¢in gonderildigi
Paris’ten Istanbul’a déndiigiinde (muhtemelen 1925 sonlari, 1926 baslar1) Sapka Kanunu ¢ikmus,
uygulamaya gec¢mistir, gordiiklerine inanamaz ve soyle tasvir eder: ‘Vapur Galata rihtimina
yanasmaktave Geng Sair, sanli bir yolcu gibi, Feridun Cemdl’in yanindadir. Rihtimda, bekledikleri
yvolculara el, kol, mendil sallayanlar... Garip sey!.. Herkes sapkali... O sene Tiirkiye’'de Sapka
Kanununun ¢ikarildigint biliyordu ama boyle bir manzara gorecegini ummuyordu. Sapkalar
baslarda, bir Ingiliz’in Hindii kavugu giymesi gibi duruyor. Icten tepeye cikma bir sey degil de,
tepeden kafaya oturma... Develere de giydirseniz béyle olur. * (Babiali, s.40, 41)

4. Hz. Peygamber: ‘Senin Kardesin Benim!’

‘Hz. Ali’ adiyla biyografik bir eser yazan Necip Fazil’in, s6z konusu eserinden ‘numune-i
imtisal’/ 6rnek olmasi baglaminda Medine’de ‘kardes edinme’ vakasini, Ustadin kaleminden
okuyalim:

‘Hicretin besinci ayinda, Kainatin Efendisi, Mekkeli muhacirlerle Medineli yardimcilar
arasinda bir¢cogunu birbirine kardes ildn ettiler. Gergek kardeslik. Birbirinin mirasindan pay
almaya kadar... fakat ilahi ferman nazil olacak ve kan birligi disinda mirasta ortak kardeslik
yasak edilecektir. Mana kardesligine gelince o zaten ezeli ve ebedi... Peygamber ol¢iisii: ‘Biitiin
Miisliimanlar kardestir.’
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Kardes tutma iginde Ali acikta kalmisti. Ona hi¢ kimse kardes gosterilmemisti.
Bir giin Allah Resuliintin huzurlarinda, Ali mahzun mahzun:
‘Benim, dedi, kardegim yok mu?’

Allah tan gelen sevginin insan seklinde erisilmez hedefi ‘Gaye —Insan ve Ufuk-Peygamber
buyurdular:

‘Senin kardesin benim!’

Ve Hazret-i Ali, Peygamber mescidi etrafindaki hiicrelerin birinde, kendisine gdsterilen
yeni mekaninda, Peygamber Evi'nin en sansli temsilcilerinden biri olarak yuvalandi.” (Hz. Ali.

S.51)
5. ‘Mezarhgi Olmayan Koyii Artyorum!’

Bilenler bilir; Necip Fazil’in “Yunus Emre’, ‘Tohum’, ‘Bir Adam Yaratmak’, ‘Kiinye’,
‘Sabir Tas1’, ‘Para’, ‘Parmaksiz Salih’, ‘Siyah Pelerinli Adam’, ‘Ahsap Konak’, ‘Reis Bey’,
‘Kanli Sarik’, ‘Abdiilhamid Han’, ‘Mukaddes Emanet’, ‘Ibrahim Ethem’, ‘Sir’, ‘Kumandan’
adli, son ikisi yarim kalmis, on alt1 tiyatro eseri mevcuttur.

Portre baglaminda “Yunus Emre’ adli eserine bir goz atalim istedik. Zira eser biyografik
temal1 da oldugundan tercih edilmis durumdadir.

Oyunun baslarinda, dervis ‘ne artyorsun?’ diye sormustur: Ustad Yunus’a cevap verdirir:
Mezarligr olmayan kéyii aryyorum!’

‘- Orada ne yapacaksin?’
- Oliimsiizliige erecegim!” (Yunus Emre, 5.15-16)
6. Ulu Hakan’a iftira

Bilindigi gibi Devlet-i Aliyye nin ¢okiis dsneminde (1876-1909) otuz ii¢ sene biiyiik bir
basartyla gorev yapan II. Abiilhamid, Ermeni, Rum ve Batililarin yerli isbirlikcilerle birlesip
tirettikleri birgok saldiriya iftiraya ve haksiz ithamlara maruz kalmis bir padisahimizdir.

Ustad Necip Fazil, Batililarla yerli igbirlik¢ilerinin ‘Kizil Sultan’ yaftasiyla karalamaya
calistiklar1  II. Abdiilhamit hakkinda tam 687 sayfalik biyografik bir eser yazmis, adin1 da ‘Ulu
Hakan’ olarak belirlemistir.

S6z konusu kitapta Ustad, Sultan II. Abdiilhamid’in dogup biiyiidiigii mekani, gevreyi,
cocuklugunu ve onu itham ettikleri, iftiralarina zemin olusturan bazi olumlu 6zelliklerini soyle
anlatir:

‘Topkapt Sarayi’nin igine kapanik, boguk, tok, azamet ve sahsiyet yuvasi asil mimarisi
dururken ona garbin isporta mali, adi ve sillik, bizzat garplinin p.. diye andig1 Barok ve Rokoko
bir kiimescik eklemis bulunan, ilk deri tistii Bati kopyacilarindan Abdiilmecit, goriiltiyor ki...”
(Ulu Hakan, s.19).

Cocuklugu icin ise: ‘Siska denilecek kadar zayif; ve i¢i humma dolu, yesil hareli bir ¢ift
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goze sahip... Az konusuyor, yalnizligi seviyor, kendi kendisine yeter gibi duruyor.” (Ulu Hakan,
s. 19) ‘... ¢ocuk Abdiilhamit, seri mali saray oyuncaklarimin yedi kat gok tepesinden bakan,
derinligine bir i¢ olus ¢cekirdegidir.” (Ulu Hakan, s.21)

Sultan II. Abdiilhamid’in mizacini ve giizel ahlakini ise su misra ile aktarir bizlere {istad
Necip Fazil: ‘Sddelik, basitlik, satafatsizlik... En gen¢ ¢agindan baslayarak son anina kadar
asla ayrilmadig siar. (...) Diistiniin ki, onun bu sdadeligi, yani essiz fazileti, diismanlarina hemen
su teshisi koydurtuyor. Hasis Padisah, Pinti Hamid.” (Ulu Hakan, s.31)

7. Sokrates

‘Tarih Boyunca Biiyiik Mazlumlar’ adli eserinde bir¢ok mazlumu anlatir Necip Fazil; kah
hikaye okursunuz, kah bir biyografi; kah usta bir meddahtan dinler gibi kah bir tiyatro seyreder
gibi olayin igine sokar sizleri. Once oyunun aktoriinii tanitir, sonra bir resim tablosunu yahut
bir tiyatro dekorunu anlatir Necip Fazil, olaya hazirlar sizi, sonra da vurucu darbeyi indirir,
diyalogla final yapar:

(Sokrates) ‘... boga bakish, gozlerini diktigi yeri kezzap gibi oyan, ¢ikik genis alinli, stit
beyaz sakalli bu yetmislik ihtiyar, bir¢oklarinca Atina’nin basina beladwr.’ (Biiyiikk Mazlumlar,
$.8) ‘Sair, heykeltiras, mimar, asker, politikaci, hatip, kahin, ¢iftci, atlet, hayvan yetistiricisi; ve
nihayet agag altlarinda bulustugu ve konustugu, kafa dertlisi talebelerine karst hep ayni yakici
eda ve bogucu istifham:

-Ben kimim, insan nedir, hayat neye yarar?

Ve tek emir, biiyiik ‘ustil’ kapisini agan biricik isaret:
-Kendi kendini tanimaya bak!’ (Biiylik Mazlumlar, s.9)
8. Her Aksam Camlarinda Yangin Cikan Uskiidar

Ustadin alt1 eserine - portre baglaminda- sdyle bir goz attigimizda aklimizda kalmasi
gereken unsurlar soyledir:

1. Necip Fazil, ¢ok giiclii bir sair olmasi hasebiyle, sahis ve mekan portrelerinde enfes
tasvirler yapmistir. Sanki bir resim tablosu, sanki bir tiyatro sahnesi canlandirmaktadir okurlarin
zihinlerinde.

2. Sairliginin dogal etkisiyle ¢ok giiclii imgeler sunmustur bizlere.
3. Tasvirlerinde kontrast (pozitif-negatif) unsurlar ¢ok ama ¢ok belirginlik, netlik igerir.

4. Necip Fazil eserlerinde portre unsurlarini ‘yeri geldik¢e’ ve ¢ok ‘dogal’ olarak
kullandigindan rahatsizlik vermedigi gibi, okurun dimagina biiyiik zenginlik katmaktadir.

5. Betimlemeleri miithis bir ¢arpicilik ve canlilik igermektedir; giin batimi tasvirinde
‘her aksam camlarinda yangin ¢ikan Uskiidar’ misra1 bunun tipik bir érnegidir.

Sonuc¢

Incelememizin neticesini en iyi 6zetleyecek ciimle su olmalidir:Necip Fazil, biiyiik bir
sair ve biiyiik bir nasir oldugu kadar, eserlerinin i¢ine serpistirilmis imge betimleme tasvir ve
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hiikiimleriyle o ayn1 zamanda ¢ok gii¢lii bir biyografi/portre yazaridir!

Fahri Tuna, 1959°da Sakarya’da dogdu. Endiistri miihendisi. Kamuda yoneticilikten
emekli olduktan sonra, GAP ta ve Balkanlar'da vali danismanhgi yapti. Izlenim, Yedi Iklim,
Tiirk Edebiyati, Dergah, Ay Vakti, Hece, Hece-OykL'i, Irmak, Balkan Tiirkiisii,
Sehir ve Kiiltiir dergilerinde portre ve denemeleriyle goriindii. GAP igin hazirladigi projeleriyle,
TUGED tarafindan “2010- Yilin Kiiltiir Adami”’ se¢ildi. Aynalikavak Yazilar: kitabi, “2011- TYB
Yilin Sehir Kitabt” ddiiliine layik goriildii. Balkanlardaki dergi ¢alismalart ve Akademi-Rumeli
projesi, “Prizren Nuri Brina Balkanlarda Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Odiilii "ne deger bulundu.

Yayimlanmug biyografi/portre kitaplari:

Giil Sancili Adam; Faik Baysal (2006), Sarkilarin Nabzindaki Isim; Halit Celikoglu
(2008), Aksamin Aydinliginda Portreler (2010), Ulkesine Adanmis Bir Omiir; Numan Yazici
(2011), Onden Giden Atlilar (2012), Kirkikindi (2014), Yasayan Nasreddin Hoca,; Hdéfiz Hasan
Colak (2014), Yasa’yan Portreler (2015), Bilge Hekim; Sadik Canli (2017), Kurk Giizel Insan
(2017).
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NECIP FAZIL’IN MATBUAT HATIRALARINDA VALA
NURETTIN’IN, VALA NURETTIN’IN HIKAYELERINDE
NECIP FAZIL’IN iZiNi SURMEK
Yusuf Turan GUNAYDIN*

I. Vala Nurettin ve Aksam Gazetesi
1.1. Vala Nureddin kimdir?

Kisa adiyla Va-Na, tam adiyla Ahmed Vala Nureddin (1901, Beyrut - 9 Mart 1967,
Istanbul) ilgi cekici hayat hikdyesiyle daha ¢ok gazeteci olarak tanmmus bir yazardir. Babasi
son Beyrut valisi Nureddin Bey’dir. Mekteb-i Sultani’nin hazirlik sinifinda Nazim Hikmet’le
tanigmis (1911) ve onunla birlikte Rusya’ya gitmislerdir. Siir, roman, polisiye, hikaye, fikra,
terciime gibi ¢esitli tlirlerde kalem oynatmasina ragmen eserleri bugiin taninmis ve iizerlerinde
cokea galisilmis metinler degildir.!

1.2. Va-Ni’nun Aksam’daki Mesaisi

Va-Nu, Aksam gazetesi yazar kadrosunda 1929-1933; 1936-1950; 1957-Mayis 1958
yillar1 arasinda yer alan bir gazeteci-yazardir. Oyle ki gazetenin miidiirliigiinii deruhte eden ve o
zamanlar deneyimli bir gazeteci olan Enis Tahsin Til (1889-1964)’den sonra Aksam kadrosunda
ikinci sirada Va-N@’nun ismi sayilmakta ve 6zellikle bu gazetedeki —bir kismi terciime olan-
roman tefrikalariyla adi anilmaktadir.? Sevket Rado, Vala Nureddin’in Rusgadan ¢evirdigi
hikayeler i¢in 5 TL telif ticreti aldigin1 belirtmektedir.?

1930’1u yillarda Va-NO’nun Aksam sayfalarinda en ¢ok ve degisik tiirlerde yazan velut
bir yazar oldugu goriilmektedir. “Isminin cok goriilmesinin okuyucu iizerinde olumsuz etki
yaratacagi kaygisiyla zaman zaman baska isimler kullanmayi tercih” eden Va-Ni’nun kullandigi
miistearlar Hatice Siireyya, Aksamci (“Aksamdan Aksama” kosesinde), Hikayeci gibi isimledir.*
Gazetenin genellikle dokuzuncu sayfasinda “Her Aksam Bir Hikdye” baslikl iki siitunluk bir
boliimiin altinda “Hikayeci” veya Va-Ni imzalarina® ve ayrica “Hatice Siireyya” miistearina da
rastlanmaktadir.®

1.3. Va-Ni’nun Aksam’daki Hikayeleri

Vala Nurettin Aksam gazetesinde yillarca hikaye yazmistir. Bu hikayelerin tam bir listesini
cikartmak bagka bir ¢alismanin konusu olabilirse de bu noktada bir kiyaslama yapabilmeyi

* Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi, Arsiv Birimi, yusufturangunaydin@gmail.com

! VA-Ni’nun hayat1 ve eserleri miistakil bir ¢alismaya konu olmustur: Selguk Atay, Vald Nurettin Va-Nii : Insan ve Eser, Etkin
Yayimevi, Ankara 2012, 400 s. Ayrica www.yok.gov.tr sitesinden tespit edebildigimiz kadariyla hakkinda -biri basta zikrettigimiz
matbu eserin basilmamis hali olmak iizere- iki ayri yiiksek lisans tez ¢alismasi yapilmistir: Selguk Atay, Vald Nurettin Va-
Nii'nun Hayati, Sanati ve Eserleri Uzerine Bir Inceleme, Kirikkale Universitesi, SBE., Yeni Tiirk Edebiyat1 Anabilim Dal1 YLT.,
Kirikkale 2012, 405 s.; Mustafa Giiltekin, Bir Popiiler Romanct Olarak Ahmed Véla Nureddin, Kocaeli Universitesi, SBE., Tiirk
Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bilim Dali YLT., izmit 2014, 132 s.

2 Nurhan Kavakl, Bir Gazetenin Tarihi: Aksam, Yap1 Kredi Yayinlari, 1. bsk., Istanbul 2005, s. 72.

3 Kavakli, age., s. 88.

4 Kavakly, age., s. 85.

5 Kavakli, age., s. 75.

¢ Bu sayfada hikayeleri yayimlanan diger imzalar ise Hikmet Feridun Es ve “Bir Y1ldiz” miistearidir.
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kolaylastiracak sayida hikdyesini gorme ve okuma ihtiyaci vardir. Bu sebeple 1929 yilinda ve
1935 yilt Ocak, Subat ve Mart aylarinda ¢ikan Aksam gazetesinin “Her Aksam Bir Hikaye”
kosesinde yayimlanan hikayelerini taramis ve kiinyelerini ¢ikarmis bulunuyoruz.

Mercek altina aldigimiz ii¢ aylik donemde “Her Aksam Bir Hikaye” kdsesinde “Hikayeci”
ve “Bir Yildiz” miistearlar1 goze ¢arpmaktadir. Aksam gazetesi iizerine bir inceleme kaleme
almis bulunan Nurhan Kavakli bu iki miisteardan “Hikayeci”yi Vala Nurettin’e ait bir miistear
olarak belirlemisken “Bir Y1ldiz” miistear1 konusunda herhangi bir kanaat belirtmemistir. Fakat
“Bir Yildi1z” miisteariyla basilmis hikayeleri muhteva olarak inceledigimizde Necip Fazil’in
kaleminden ¢ikmis olma ihtimallerini daha fazla s6z konusu edebilecegimizi gérmiis bulunuyoruz.
Necip Fazil’in Bu sebeple Bdabidli’deki ifadeleri dolayiminda “Bir Yildiz” miistearinin da Va-
Ni’ya ait olabilecegini diisiiniiyoruz.

2. Necip Fazil Babiali’de Neler Soyliiyor?

Bu zemin iizerinde asil islemek istedigimiz konuya gelecek olursak Necip Fazil’in Babiali
adli hatiralarinda Vala Nurettin’le ilgili olarak yer alan bir pasaj iizerinde durmak istiyoruz.
Necip Fazil matbuat hatiralar1 hilkkmiindeki eserinde s0yle demektedir:

“Komiinist donmesi ve fistik-liziim soyundan eglencelik muharriri Va-N (Vala Nurettin),
“Aksam” gazetesinde yazdig1 ve her birine 2 lira aldig1 hikayelerden bir ¢cogunu birer buguk liraya
Geng Sair’e yazdirmistir. Hem de soyle:

-Vala! On param yok!

-Ge¢ su masanin bagina ve bana tam 5 tane hikaye yaz! Ve yedibuguk lira kazan! Ve hep
devam et!””’

Hatiratinda net tarihler vermedigi i¢in gerceklestigi yili tam olarak belirleyemeyecegimiz
bu olay; hayati ¢esitli donemlere ayrilan Necip Fazil’in hangi donemine rast gelmektedir? Bunu
kesinkes belirlemek zor ise de dnce bu donemlere hizlica bir goz atabiliriz:

1916 yilinda Mekteb-1 Fiinin-1 Bahriye-1 Sahane’ye giren Necip Fazil son smifta bu
mektepten ayrildi. 1921 yilinda Dariilfiinin’un Edebiyat Medresesi Felsefe Subesine girdi,
Yakup Kadri’nin yonettigi Yeni Mecmua’da ilk siirleri bu donemde yayimlandi. 1924 yilinda
Maarif Vekaleti’nin agtig1 sinavda gosterdigi basar1 sonucu, liniversitedeki egitimini resmen
tamamlamis sayilarak Paris’e gonderildi. Burada Sorbonne Universitesi Felsefe boliimiine girdi
(1924) fakat -kendi ifadesiyle- liniversiteye hi¢ ugramadan vaktini kumar oynayarak gegirmeye
basladi. Bu sebeple de bir yilin sonunda bursu kesilerek talebe miifettisi tarafindan Tirkiye’ye
gonderildi.

1934 yilina kadar siirdiirdiigii bohem hayat1 esnasinda ilk siir kitab1 Oriimcek Ag
yaymlandi (1925). Bankacilik dénemi de bu sathaya rastlamaktadir. Bir Hollanda bankasi olan
Bahr-i Sefid Bankasi’nda ve pesinden Osmanli Bankasi’nda ¢alist1. ikinci siir kitabi Kaldirimlar
da bu dénemde yayimlandi (1928). 1929 yazinin sonlarma dogru gittigi Ankara’da, is Bankasi’na
muhasebe sefi olarak girdi. Bu kurumda 9 y1l ¢alisti ve miifettislige kadar ytikseldi. Askerligini
1931-1933 yillar1 arasinda yapti. Sonra tekrar Ankara’ya dondii. Ugiincii siir kitabi Ben ve Otesi
(1932) ve ilk hikayelerinin yer aldig1 Birka¢ Hikaye Birka¢ Tahlil adli kitab1 da bu donemde

7 Necip Fazil Kisakiirek, Babidli, Bilyiik Dogu Yayinlari, 3. bsm., Istanbul 1985, s. 101.
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basildi (1933).

1934 yilinda Abdiilhakim Arvasi (1860-1943) ile tanisti. Bu tanisma hayatinda énemli
bir degisim ve doniisiime yol acti. Fakat bu doniisiimiin belli bir siire¢ icinde gerceklestigi
unutulmamalhdir. Ilk tiyatro eseri Tohum (1935); 1936°da bohem dénemi arkadaslarinin da
katkilartyla yayimlanmaya baslayan Aga¢ mecmuast; 1937 Bir Adam Yaratmak (1937); 1938
yil1 baglarinda yeni bir milli mars yazilmasi i¢in “Ulus gazetesinin CHP adina actig1 yarigma
dolayistyla yazdig1 “Biiyiik Dogu Mars1” siiri bu donemin triinleridir. Ankara Devlet Yiiksek
Konservatuvari’nda ve Giizel Sanatlar Akademisi’nin Yiiksek Mimari kisminda 6gretim iiyeligine
atandi. Robert Kolej’de edebiyat 6gretmenligi yapti. Cile adli siirini 1939°da yayimladi. 1940
yilinda Tiirk Dil Kurumu’nun teklifiyle Namik Kemal isimli eserini kaleme aldi. 1941 yilinda
Fatma Neslihan Balaban ile evlendi. Dolayisiyla bu siireclerden gegen Necip Fazil’in bugiin
tanidigimiz portresinin 1943-1949 yillar1 arasinda netlestigi sdylenebilir.

Biyografisine bakildiginda ana hatlartyla bunlar1 gérdiiglimiiz Necip Fazil da Babiali’de
1943 yilina kadarki donemini “Bohem” ve “Geng Sair” sifatlariyla nitelendirildigi donemler
olarak adlandirmaktadir. 39 yasina ulastig1 1943 sonrasini ise “Sabik Sair” donemi olarak tirnak
icinde zikretmektedir.?

Bu belirlemelerden sonra 1929 yilindan 1958 yilina kadar bazen kesintilerle de olsa Aksam
gazetesinde gazetecilik yapan, bu gazetenin edebiyat sayfalarinda miistear isimlerle hikayeler
yayinlayan Vala Nurettin’le tanisikliklarinin ve bir sekilde iletisimlerinin bu uzun dénem boyunca
stirdiigiinii diisiinebiliriz. Dolayistyla artik tavrinin ve fikriyatinin netlesmis bulundugu 1943
yilina kadarki dénem i¢inde Necip Fazil’in Vala Nurettin’in talebi {lizerine hikayeler yazmasi
vakiasimin tam olarak hangi yillara rastladigini belirlemek, o donemde yaymlanmig hikaye
metinleri tizerinde saglikli bir degerlendirebilme yapabilmek acgisindan 6nem tagimaktadir.

Kronolojik bir siralama ihtiva eden Bdbidli’ye bu agidan baktigimizda Vala Nurettin’le
ilgili pasajin gectigi “Ahlak” baglikli bolimde Necip Fazil’in yaklagik bir tarih verdigini
gormekteyiz. Bu donem “(...) Geng¢ Sair’in Babidli ile tam hasriinesrini yuguran 1928-1929
hengdmesi (...)"dir.° Ayn1 bolimde Babidli ortaminimn fikir ve ticaret ahlakindan olumsuz
ornekler vererek sikayet etmekte ve s6zii Vala Nurettin’e getirmektedir. Dolayisiyla Necip
Fazil’in parasizlik ¢ektikge Vala Nurettin’e ugramasi ve tanesi bir buguk liradan hikayeler
yazmas1 hadisesi 1928-1929 yillarina denk diismektedir. Bu bakimdan ilk olarak 1929’da
Aksam’da calismaya bagladigini net olarak bildigimiz Vala Nurettin’in miistear adlarla yazdig1
hikayelerinde Necip Fazil’in izlerini goérebilmek veya tespit edebilmek i¢in oncelikle 1929
yilinda yayimladig: hikayelere bakmak gerekmektedir.

Necip Fazil’in 1929 yilina gelinceye kadarki siirecte -yukarida da gosterdigimiz gibi- ilk
siir kitab1 Oriimcek Agr’m (1925) ve ikinci siir kitab1 Kaldirimlar’y (1928) yaymmlamus iinlii
bir sairdi. Ustelik 1929 éncesinde bankacilik meslegine de intisap etmis ve hatta 1929 yazinin
sonlarma dogru gittigi Ankara’da, Is Bankasi’na muhasebe sefi olarak girmis bulunuyordu. ilk
hikaye kitab1 Birka¢ Hikdye Birkag Tahlil ise 1933’°te yayinlanmisti. Dolayisiyla Vala Nurettin’e
s0z konusu hikayeleri verdigi y1l ile ilk hikaye kitabinin yayimlandig1 y1l arasinda ancak dort y1l
kadar bir siire bulunmaktadir.

8 Bk. Kisakiirek, Babidli, s. 297-304.
 Bk. Kusakiirek, Bdbidli, s. 98.
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Bu sebeple Necip Fazil’in hatiratindan yola ¢ikarak Vala Nurettin’in izini siirebilmek
veya bagka bir deyisle Vala Nurettin’in hikayelerinde Necip Fazil’in izlerini gorebilmek i¢in
1929 yilinda Aksam’da yayimladig ilk hikdyelere bir bakmak gerekmektedir.

Acaba para karsiligi hikdye yazma hadisesi 1940’lara kadar da siirmiis olabilir mi?
Birka¢ Hikdye Birka¢ Tahlil’1 1933°te yayimlayan bir yazarin bu tarihten sonra yine ayni eylemi
stirdiirmesi s6z konusu olabilir mi? Bu sebeple sadece 1929°da yaymlanmis hikayelere degil,
Aksam gazetesi koleksiyonlarinin 1940’a kadarki herhangi bir yilina da bir dalis yapmak iyi
olacaktir.

Aksam gazetesi koleksiyonunun 1935 yilinda “Her Aksam Bir Hikdye” baslig1 altinda
yayinlanan ve Vala Nurettin’in miistear adlarla yayimladig1 hikayelere bu amagla daldigimizda
cok net olmasa da yine Necip Fazil’dan bazi izler bulundugunu diisiinmemizi saglayacak verilerle
karsilagtigimiz1 sdyleyebiliriz.

1935 yilmin ilk {i¢ ayin1 tarama sonucu ulastigimiz kiinyeler sunlardir:
Hikayeci, “Intikam”, Aksam, Sene: 17, 1 Kandnisani 1935, S. 5822, s. 11.
Hikayeci, “Giizel Sporcu”, Sene: 17, 2 Kanlnisani 1935, S. 5823, s. 9.
Bir Yildiz, “Maskeli Kadin”, Sene: 17, 3 KantGnisani 1935, S. 5824, s. 11.

Bir Yildiz, “Yilbas1 Gecesi”, Sene: 17, 5 Kantinisani 1935, S. 5826, s. 7.
Hikayeci, “Son Hiilya”, Sene: 17, 8 Kaniinisani 1935, S. 5827, s. 9.
Bir Yildiz, “Paylasilamayan Sevgili”, Sene: 17, 9 Kantnisani 1935, S. 5828, s. 9.

Hikayeci, “Ebediyen”, Sene: 17, 13 Kanlnisani 1935, S. 5833, s. 9.
Bir Yildiz, “Kirazlar”, Sene: 17, 14 Kaninisani 1935, S. 5833, s. 9.1
Hikayeci, “Bir Intikam”, Sene: 17, 16 Kan{inisani 1935, S. 5835, 5. 9.

Hikayeci, “Canta”, Sene: 17, 18 Kantinisani 1935, S. 5837, s. 9.
Bir Yildiz, “Resimler”, Sene: 17, 19 Kanlnisani 1935, S. 5838, s. 9.
Hikayeci, “Daha lyi Bir Is”, Sene: 17, 20 Kan{inisani 1935, S. 5839, s. 9.
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Hikayeci, “Bir Eglence”, Sene: 17, 22 Kantnisani 1935, S. 5841, s. 9.

Bir Yildiz, “Bos Konak”, Sene: 17, 24 Kanlnisani 1935, S. 5843, s. 11.
Hikayeci, “Vicdan Meselesi”, Sene: 17, 25 Kantinisani 1935, S. 5844, s. 9.
Bir Yildiz, “Bir Genglik Maceras1”, Sene: 17, 26 Kantinisani 1935, S. 5845, s. 9.

Hikayeci, “Tayyare Meydaninda -Bir Fransiz Hikayesi-", Sene: 17, 27 Kantnisani 1935,
S. 5846, s. 9.

Bir Yildiz, “Kacirilmaz Firsat”, Sene: 17, 28 Kantnisani 1935, S. 5847, s. 9.
Hikayeci, “Ask Mektubu”, Sene: 17, 29 Kantnisani 1935, S. 5848, s. 9.

Hikayeci, “Bulunmus Cocuk”, Sene: 17, 30 Kantinisani 1935, S. 5849, s. 9.

Bir Yildiz, “Biyik ve Kadin”, Sene: 17, 31 Kantnisani 1935, S. 5850, s. 11.
Hikayeci, “Bir Tesadiif”, Sene: 17, 1 Subat 1935, S. 5851, s. 9.

Bir Yildiz, “Trende iki kadin”, Sene: 17, 2 Subat 1935, S. 5852, s. 9.

Hikayeci, “Viyanali Artist”, Sene: 17, 3 Subat 1935, S. 5853, s. 9.

Bir Yildiz, “Uyuyan Kadin”, Sene: 17, 4 Subat 1935, S. 5854, s. 9.

Hikayeci, “Bir Oyun -Bir Fransiz Hikayesi-”, Sene: 17, 5 Subat 1935, S. 5856, s. 7.
Hikayeci, “Tatilde™, Sene: 17, 6 Subat 1935, S. 5853, s. 9.

Bir Yildiz, “Erkekler mi?”, Sene: 17, 7 Subat 1935, S. 5857, s. 11.

Hikayeci, “Miithis Mesele”, Sene: 17, 8 Subat 1935, S. 5858, s. 9.

Bir Yildiz, “Bir Gece Maceras1”, Sene: 17, 9 Subat 1935, S. 5859, s. 9.

Hikayeci, “Diinkii Gozlerle”, Sene: 17, 10 Subat 1935, S. 5860, s. 9.

Bir Yildiz, “Kurtlar”, Sene: 17, 11 Subat 1935, S. 5861, s. 9.

Hikayeci, “Ask Cag1”, Sene: 17, 12 Subat 1935, S. 5862, s. 9.

Hikayeci, “Uzaktaki Dost”, Sene: 17, 13 Subat 1935, S. 5863, s. 9.

Bir Yildiz, “Kirmiz1 Yal1”, Sene: 17, 14 Subat 1935, S. 5864, s. 11.

Hikayeci, “Karanlikta Sevisme (Fransiz Hikayesi)”, Sene: 17, 15 Subat 1935, S. 5865, s. 9.
Bir Yildiz, “Vaktile Giizel Bir Delikanli...”, Sene: 17, 16 Subat 1935, S. 5866, s. 9.
Hikayeci, “Fatmanin Sarkis1”, Sene: 17, 17 Subat 1935, S. 5867, s. 9.

Bir Yildiz, “Korkulu Riiya”, Sene: 17, 18 Subat 1935, S. 5868, s. 9.

Hikayeci, “Kirilan Ayak”, Sene: 17, 19 Subat 1935, S. 5869, s. 10.



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirinmlar’dan Sakarya’ya « 269

Hikayeci, “Bir Kurban”, Dene: 17, 20 Subat 1935, S. 5870, s. 9.

Bir Yildiz, “Bir Yaz Gecesi”, Sene: 17, 21 Subat 1935, S. 5871, s. 11.
Hikayeci, “Beni Zehra’dan Kurtar!”, Sene: 17, 22 Subat 1935, S. 5872, s. 9.
Bir Yildiz, “Sen misin?”, Sene: 17, 23 Subat 1935, S. 5873, s. 9.

Hikayeci, “Perran Pigsman Oluyor”, Sene: 17, 24 Subat 1935, S. 5874, s. 9.
Bir Yildiz, “Yarasalar”, Sene: 17, 25 Subat 1935, S. 5875, s. 9.

Hikayeci, “Kapinin Anahtarlar1”, Sene: 17, 26 Subat 1935, S. 5876, s. 9.
Hikayeci, “Nuriye”, Sene: 17, 27 Subat 1935, S. 5877, s. 9.

Bir Yildiz, “Dolabin I¢inde”, Sene: 17, 28 Subat 1935, S. 5878, s. 11.
Hikayeci, “Yakut Yiiziik”, Sene: 17, 1 Mart 1935, S. 5879, s. 9.

Bir Yildiz, “Eski Bir Sapka”, Sene: 17, 2 Mart 1935, S. 5880, s. 9.
Hikayeci, “Ugiincii Sinif Yolcusu”, Sene: 17, 3 Mart 1935, S. 5881, 5. 9.
Bir Yildiz, “Kleopatra”, Sene: 17, 4 Mart 1935, S. 5882, s. 9.

Hikayeci, “Bana Bir Sey Yapmayiiz!”, Sene: 17, 5 Mart 1935, S. 5883, s. 9.
Hikayeci, “Birka¢ Mektub”, Sene: 17, 6 Mart 1935, S. 5884, s. 9.

Hikayeci, “Bir Genglik Maceras1”, Sene: 17, 8 Mart 1935, S. 5886, s. 9.

Bir Yildiz, “Cilgin Macera”, Sene: 17, 9 Mart 1935, S. 5887, s. 9.
Hikayeci, “Pansiyonda”, Sene: 17, 10 Mart 1935, S. 5888, s. 9.

Burada anlatilanlar ise Fikret Adil’in Avare Genglik’te anlattig1 N. Fazila benziyor.
Bir Yildiz, “Saklamba¢”, Sene: 17, 11 Mart 1935, S. 5889, s. 9.

Hikayeci, “Diiglin Hediyesi”, Sene: 17, 12 Mart 1935, S. 5890, s. 9.

Hikayeci, “Mor Ejder Kahvesi (Bir Amerikan hikayesi)”, Sene: 17, 13 Mart 1935, S.
5891, s.9.

Bir Yildiz, “Mechul Delikanl1”, Sene: 17, 14 Mart 1935, S. 5892, s. 11.

Bir Yildiz, “Calinan Pantolon”, Sene: 17, 18 Mart 1935, S. 5893, s. 9.
Hikayeci, “Cemileye Veda”, Sene: 17, 19 Mart 1935, S. 5894, s. 9.
Hikayeci, “Koca Bulmak Caresi”, Sene: 17, 20 Mart 1935, S. 5895, s. 9.

Bir Yildiz, “Geceleyin Bir Ziyaret..”, Sene: 17, 21 Mart 1935, S. 5896, s. 11.

' Bu sayida gazetenin sayisinda bir atlama olmuyorsa da tarihler 14 Mart’tan 18 Mart’a atlamaktadur.
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Hikayeci, “Bir Tedbir”, Sene: 17, 22 Mart 1935, S. 5897, s. 7.

Bir Yildiz, “Bir Cicek, U¢ Bocek”, Sene: 17, 23 Mart 1935, S. 5898, s. 9.
Hikayeci, “Komedi”, Sene: 17, 24 Mart 1935, S. 5899, s. 9.

Bir Yildiz, “Apartimanda Bir Bekar”, Sene: 17, 25 Mart 1935, S. 5900, s. 9.
Hikayeci, “Handan ile Neden Evlenmedim”, Sene: 17, 26 Mart 1935, S. 5901, s. 7.
Hikayeci, “Bir Kurtulus”, Sene: 17, 27 Mart 1935, S. 5902, s. 9.

Bir Yildiz, “Eski Bir Hatira”, Sene: 17, 28 Mart 1935, S. 5903, s. 11.
Hikayeci, “Hayal Sukutu”, Sene: 17, 29 Mart 1935, S. 5904, s. 9.

Bir Yildiz, “Bir Vapur Kazas1”, Sene: 17, 30 Mart 1935, S. 5904, s. 8.
Hikayeci, “Kocasini Celbetmek i¢in”, Sene: 17, 31 Mart 1935, S. 5905, s. 9.
3. Karsilastirma

3.1. Hikaye Motifleri

“Konak” motifi: 1935 tarihli hikayelerde yogun bir “konak” motifine rastlanmaktadir.
Konak motifi Necip Fazil’in gerek hatiralarinda gerekse hikaye ve siirlerinde en ¢ok gegen
motiflerden biridir. Cocukluk yillar1 -esrarengiz bir havaya biiriindiirerek anlattigi- bir konakta
geemistir. Dolayistyla 1935 hikayelerinde sikga rastladigimiz konak motifi bize Necip Fazil’1
hatirlatmaktadir.

Aksam gazetesinin 7 Mart 1935 tarihli ve 5885 sayil1 niishasinda “Bir Y1ldiz” miisteariyla
basilan “Ask Masali” baslikli hikdyenin kahramani Mecdi’nin de c¢ocukluk yillari, Necip
Fazil’inkine benzer bir konakta ge¢mistir:

“Mecdi’nin ¢ocuklugu sayisiz odalari, ugsuz bucaksiz sofalarile biiyiik bir eski zaman
konaginda ge¢misti. Bir an gozlerini kapayinca bu konak biitiin karmakarisikligr ile baginin
icinde canlanirdi. Her dakika acilip kapanan bir siirii kapi... Riizgardan zangirdayan genis
pencereler... Los ve karisik koridorlardan bir hayal esrarengizligi, bir golge sessizligiyle siiziilen
stizgiin bakisli, giizel viicudlu Cerkez kadinlari... Ve nihayet arka taraftaki ¢cocuklarin odasi...
Konagin en meshur simasi: Goniil abla...”

Bu hikayede bir yesil kediden s6z ediliyor ki bu motif hikdyede olduk¢a mistik bir hava
yaratmaktadir.

Yine 13 Kandnisani 1935 tarihli ve 5833 sayil1 Aksam gazetesinde “Hikayeci” miisteartyla
basilan “Ebediyen” baslikli hikdyede de “Koskte yasayan kii¢iik bir besleme kiz’dan soz
edilmekte ve “babasinin bir buhran esnasinda 6ldiigii” soylenmektedir. Buradaki kdsk / konak
ve bir buhran sonucu 6len baba motifleri de Necip Fazil’in hayat hikdyesinden bazi ¢izgileri
cagristirmaktadir.

Bir Yildiz miisteartyla yayimlanan “Bos Konak” bashikli (24 Kanlnisani 1935, S.
5843) hikayede rastladigimiz “Uzun miiddet sehrin sikintili hayatindan bikmis olan Cemal’in
Suadiye’deki yeni binalarin arasinda babadan kalma eski, harap bir konaga” varmasi da konumuz



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirimlar’dan Sakarya’ya « 271

ac¢isindan dikkat ¢ekicidir.

b) Mistik ogeler: Bir Yildiz miisteariyla 19 Kantinisani 1935 tarihli ve 5838 sayili
Aksam’da yayimlanan “Resimler”, bashikli hikdyede gecen “Mumun 15181 titredikce yatakta
yatan rahibenin giizel viicudunun gélgesi duvarda kimildiyordu. Duvardaki ¢iplak viicutlu gélge
“Ciplak kadin” tablosunun ayni idi...” ciimleleri de Necip Fazil’in ilk donem siirlerinin adeta
nesirlestirilmis hali gibidir.

Hikayede soz edilen “Ciplak Kadin” tablosu Titan’1n “Urbino Veniisii” (Venus of Urbino)
adl1 eseri ise bir odada yatan giizel bir kadinin gélgesiyle bu tablonun aynilestirilmesi, titreyen
mum 15181 ve hikayedeki tasvirin genel havasini Necip Fazil’da sik¢a rastladigimiz bu tiir
atmosferlerle 6zdeslestirebiliriz.

Yine Bir Yildiz, miisteartyla yaymlanan “Mavi Pijama” hikayesinde (21 Kan{nisani
1935, S. 5840) de benzer bir tasvirle karsilasmaktayiz. Kurgusu Necip Fazil’1 hatirlatan hikayede
radyodan gelen sesi evine ilk kez gittigi bir kadinin sesi sanarak dediklerini yapan ve neden sonra
bu sesin radyo sesi oldugunu fark eden bir adamin hali anlatilmaktadir. Bu kurgu da adeta Necip
Fazil’1in muhayyilesinden tezahiir etmis gibidir.

¢) Necip Fazilvari yiiceltmeler: “Hikayeci” miisteartyla yayimlanan “Resmin Sirr1”, (23
dehasinin canlandirdig1 ve ebediyete ylikselttigi eserler arasinda varligin1 dolduran bu askin
ahengini ruhunda hissedecek kadar kendinden ge¢mis idi.”

Bu ifade tarzi ise Necip Fazil’in herhangi bir eserinde kolayca rastlayabilecegimiz
ifadelerden addedilebilir.

d) Ortak nesne ve simalar: Vala Nurettin’in miistear adla yayimladig: hikayelerde Necip
Fazil’in edebi eserlerinde rastladigimiz bazi nesnelere ve simalara da rastlamaktayiz. Bunlar
elbette bircok edebi eserde rastlanabilecek motiflerdir. Fakat hikdye metinleri s6z konusu
oldugunda Vala Nurettin-Necip Fazil iligkisi hakkinda bildiklerimiz bizi bu nesne ve simalar
arasinda bir baglant1 kurabilecegimiz diisiincesine sevk etmektedir.

“Hikayeci” miisteartyla Aksam’m 1 Mart 1935 tarihli 5879. sayisinda yayinlanan
“Yakut Yiiziik” hikayesinin konusu olan nesne bize Necip Fazil’in Mes im Yakut adl1 polisiye
romanini hatirlatmaktadir. “Bir Yildiz” miisteariyla yaymlanan “Kleopatra”, (4 Mart 1935, S.
5882) hikayesinde sz edilen “gen¢ bir tiyatro muharriri” ilk tiyatro eseri ...’de yayinlanan
Necip Fazil’in daha bu tiirde bir eser yayimlamadan once zihninde tiyatro eseri yazma fikrinin
bulundugunu diisiindiirmektedir.

Aksam’da yayimlanan ve mercek altina aldigimiz hikayeler arasinda konusu ‘geng bir
tiyatro muharriri’ olan bagka bir hikaye daha vardir: Hikayeci miisteariyla 24 Mart 1935 tarihli
5899. sayili niishada yer alan “Komedi” baslikli hikdyede de kahraman “Tiyatro piyesleri son
zamanlarda halkin biiyiik ragbetini kazanan gen¢ muharrir Hiiseyin Remzi”dir.

Daha fazla hikdye metni incelendiginde benzeri hikdye kahramanlarinin artmasi da
muhtemeldir.

Bir Yildiz miisteartyla yayimlanan “Cilgin Macera” (9 Mart 1935, S. 5887) baslikl1 6ykiide
anlatilan Selma “(...) giizel kis gecesinin i¢inde (...) kendisini biisbiitiin yalniz hisset”mektedir ve
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“Bu yalnizlik yillardan beri boyle devam ediyor(...)” durumdadir. Bilindigi gibi Necip Fazil’in
kiigiik yasta 6len kiz kardesinin adi1 da Selma’dir ve Necip Fazil onu hatiralarinda hep ikinci
plana atilmis, adeta evin bir kosesinde yalnizlastirilmis bir insan olarak anlatmaktadir. “Cilgin
Macera”da anlatilan yetiskin bir kadin ise de adinin Selma olmasi ve Selma adinin da yalnizlik
motifiyle bir arada anilmasi Necip Fazil biyografisinin bir kdsesinde duran kardes figiiriinii
cagristirmaktadir.

Bu hikayelerde kahramanlara ad secilerken tercih edilen “Naci” ismi de Necip Fazil’in
Aynadaki Yalan romaninin kahramani Naci’yi hatirlatmaktadir. Bir Yildiz miisteariyla
yaymmlanan “Calinan Pantolon”, (18 Mart 1935, S. 5893) ve Hikayeci miisteartyla yayimlanan
“Hayal Sukutu” (29 Mart 1935, S. 5904) baslikl1 hikayelerde kahramanin adi1 Naci’dir. Bu isme
de daha fazla hikaye okundugunda sik¢a rastlanacagini diisiinebiliriz.

3.2. Mukayese

Motifler benzesebilir. 1929 tarihli olanlarda aynilik ve N. F iislubu daha belirgindir.
1935°tekilerde ise daha zayiftir.

Elbette birebir belirleme yapamayiz. Sonucta bu hikayelerin miistear adlarla yayimlanmis
olan biiyiik yekununu artik “sahipsiz” veya “ortada dylece duran” hikayeler olarak niteleyebiliriz.

4. Sonug¢

Vala Nurettin, Necip Fazil’in “Geng¢ Sair” olarak anildigi donemden beri arkadasidir.
Necip Fazil’in matbuat hatiratt hitkkmiindeki Babiali adli eserinden anlasildigi kadariyla 1929
yilinda Aksam gazetesinde hikayeler yazan Vala Nurettin’le ilgili olarak aktardigi bir anekdot
oldukga ilgi ¢ekici ve merak uyandiricidir.

Bu anekdota gore Necip Fazil parasiz kaldik¢a Vala Nurettin’in Aksam gazetesindeki
blirosuna ugramakta ve bu gazetenin “Her Aksam Bir Hikdye” kdsesine her giin bir hikaye
vermek zorunda olan Vala-Nurettin de ondan ticreti mukabili hikayeler yazmasini istemekte ve
Necip Fazil da bu hikayeleri yazmaktadir.

Aksam gazetesinin 1929 ve 1935 tarihli koleksiyonlari lizerinde yaptigimiz incelemede
gercekten de Vala Nurettin’in bu kdsede “Hikayeci” ve “Bir Yildiz” gibi miistearlarla hikaye
metinleri yayimladigini gordiik. Bu miistearlarin Vala Nurettin’e ait oldugu ise Aksam gazetesi
tizerine kapsamli bir ¢aligma yapmis bulunan Nurhan Kavakli’nin ¢aligmasinda net olarak ortaya
konulmustur.

Bu hikayeler iizerinde gergeklestirdigimiz muhteva analizi ise bizi Necip Fazil’a
gotiirmektedir. Ortak konular ve benzer hikaye motifleri tespit edilmis ve bunlar hikayelerden
orneklerle gosterilmistir.

5. Kaynaklar
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NECIP FAZIL’IN
SANAT DUNYASI
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SANATCI, SAIR VE FiKiR ADAMI:
NECIP FAZIL KISAKUREK!
ibrahim KAVAZ?

1. Sanatq Kisiligi

Edebiyatimizda arayis ve yonelislerin yasandigi; gecmise 6zlemin, hamasi duygularin
ve folklora ait malzemelerin, siire has bir tarzda islendigi yahut materyalist edebiyatin yayginlik
kazandig1 donemde Necip Fazil, cagdas: sair ve yazarlarin aksine, farkli imajlarin pesindedir.
Cumhuriyet’in ilanindan sadece bir y1l dnce, ilk siirlerini yazan ve yayimlayan geng sair, heniiz
18 yasindadir ve ilk siirleriyle beraber (Kitabe, Aksam, Oriimcek A1 gibi), distan ice yonelisin
degil, icten disa atiligin sesi olur. “Necip Fazil siiri diyebilecegimiz bu yeni ses, iste o sosyal-
ideolojik muhtevali siire bir reaksiyon gibidir. Siirde disa ¢evrilmis olan gozler, insanin i¢
varligina ¢ekiliyor; yeni ve orijinal bir tesir birakan psikolojik derinlik kendisini fark ettiriyordu.”
Materyalist diinya goriisiine reaksiyon, Necip Fazil’1 kendinden 6nceki saf-siir akimina baglamaz.
Sairi bu akima yakinlagtiran, “siiri kaba bir ideolojiden veya materyalist bir diinya goriisiinden
uzaklastirmasindan ibarettir.” (Orhan Okay (Prof. Dr.), Necip Fazil Kisakiirek, 1987: 24). Ondaki
farklilig1, mistik ve metafizik yoneliglerinde ve temalarinda arayabiliriz.

Necip Fazil Kisakiirek’in sahsiyeti ve sanati hakkinda s6z sdyleyenler, su iki hususa
dikkati ¢ekerler:

1. Veldd Bir Sair
2. Nev’i sahsina miinhasir bir insan
1.1. Veliad Bir Sair Olusu

Dogurucu ve cok eser verici. Edebiyat diinyamiz, 19. ve 20. yiizyi1lda, Ahmet Mithat
Efendi’den sonra, Necip Fazil kadar birbirinden farkli, degisik konu ve tiirde, bu kadar ¢ok
eser vermis bir isim daha gérmemistir. Bu iki yazarimizi, ¢ok eser vermis olmanin disinda
karsilastirmak, yanlis olur. Ahmet Mithat Efendi, sadece okuma aligkanliginin bulunmadigi bir
donemde, topluma okumay1 sevdirmek ve ansiklopedik bilgi kazandirmak isteyen biridir.

Necip Fazil, “igne ile kuyu kazan,” bu kuyuyu derin ve karmasik kanallar1 ve yollariyla
isleyen; boylece “dil mimarisinin abidesini ortaya koyan hakiki bir sanatkar...” Ahmet Mithat
Efendiye mukabil Necip Fazil, bir “iislip sihirbazi,” bir s6z tistadidur.

1.2. Nev’i Sahsina Miinhasir Bir insan Olusu

Bu tabir, ferdiyetin zirve noktalarinda bulunan insanlar i¢in kullanilir. Bir bakima
dahi dedigimiz insanlar bunlar arasindadir. Necip Fazilin zekdsi, sanatkar mizaci ve yorulmak
bilmeyen miicadele azmi, onu nev’i sahsina miinhasir insan yapan 6zelliklerinden sadece bir
kacidir. Dikkate deger iislibu ve Tiirkceye tasarrufu ile sadece siirlerinde degil, alelade giinliik
yazilarinda bile kendine mahsus olusunu hissettirir. Hatta zaman zaman kullandig1 on kadar

! Yozgat Bozok Universitesi, Kaldirrmlardan Sakarya’ya Necip Fazil Kisakiirek Sempozyumu, 02-05 Mart 2017.
2Prof. Dr., Firat Universitesi, Insani ve sosyal Bilimler Fakiiltesi, TDE Béliimii Ogretim Uyesi.
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takma adi, ifadelerin ona ait oldugunu gizleyemez.

Necip Fazil, ilk siir kitab1 “Oriimcek Ag1” m1 1925 yilinda yayimlar. Bu tarihe kadar 37
siiri oldugu halde sair, bunlardan 28 tanesini kitabina almistir. Ikincisi siir kitab, “Kaldirimlar”
adiyla 1928°de basilmis. 1926-1928 arasinda yazilan 27 siirden 21°1 kitaba alinmistir. Dort yil
sonra (1932)de, siir kitabinin ad1 “Ben ve Otesi” olmustur. Bu tarihe kadar kaleme alinan siir
sayis1 84’tiir. Ancak “Ben ve Otesi” ne: 23 tanesi “Oriimcek Ag1” ndan, 21°i “Kaldirimlar” dan,
25’11928-1931 yillar1 arasinda yazilanlardan olmak tizere, toplam 69 tanesi alinmistir. Dérdiincti
siir kitab1 “Sonsuzluk Kervani”, 1955’de yayimlanir. Toplam 116 siir bulunmaktadir. Daha
sonra, “Cile” ve “Siirlerim” adlariyla yapilan baskilarda “Sonsuzluk Kervani1” adli siir kitabini
esas alan sair, kitaplarinin her baskisinda ilave, eksiltme ve degisiklikler yaparak siir metinlerini
yeniden olusturmustur. Sairlerimiz arasinda, siirleri lizerinde bu kadar degisiklik yapan baska
biri yoktur, diyebiliriz.

60 yillik sanat hayat1 boyunca siirleri tizerinde siirekli degisiklik yapmasinin sebebi yahut
sebepleri nedir?

Biitiin bu degisiklikleri tek sebebe baglamak miimkiin degildir. Bir tek siirde yapilan
degisikliklerin bile, birden c¢ok sebebi vardir. Onun siirinin bu yonii ayrica ele almacak
mabhiyettedir.’ Necip Fazil, siirlerinin yeniden tanzim ve tertibinde, ilave ve eksiltmeleriyle, daima
miikemmel olan1 bulma pesindedir. iste, miikemmele ulasmak arzusuyla, siirin vezin, kafiye gibi
dis sekilden baslayarak estetik yapiya, musikisine, diline ve imajlarina kadar, hatta kendisinin
zamanla degisen fikirlerine ve varligini sezdigi mutlak hakikati, mutlak giizeli buluncaya kadar
degistirmek, olarak degerlendirebiliriz.

2. Siir Sanat1 Anlayis1

Edebi topluluklar, bir aksiyon yahut reaksiyon hareketi olarak ortaya ¢ikarlar. Cumhuriyet
doneminde, “siir sanat1” hakkinda degisik yazilar kaleme alinmus, siirin farkli taraflar1 izerinde
durulmustur. Bu yazilardan ¢ogu deneme, bazilari ise bir edebi hareketin yahut grubun, sanat ve
siir anlayisin1 ortaya koyan beyanname mahiyetindedir. Devrin bu konudaki en kapsamli metni,
Necip Fazil Kisakiirek’in “Poetika™ adini tasiyan uzun makalesidir.

Siir sanat1 iizerine, ilk degerlendirmelerini 1936’da “Agac” dergisinde, ‘manzara’ genel
baslig1 altinda ortaya koyan Necip Fazil, “klasik edebiyatimizi, Sanat ve ideolojisinin biitiin
Olciilerine, cemiyetin biitiin nizamina ve ferdiyetin biitiin sahsiligine ermis” kabul eder. Divan
sairlerini ise (Siileyman Celebi’den Seyh Galip’e kadar) bir taraftan sanatta ferdiyetgiligin
ornekleri olarak degerlendirirken, diger yandan i¢inde yetistikleri cemiyeti yansittiklarini belirtir.

Necip Fazil, 1943 yilinda yayin hayatina giren “Biiylik Dogu” dergisinde, Tiirk siiri ve
sairleri hakkindaki goriislerini yazmaya devam eder. Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde
eserler vermis sairlerden s6z eder. Burada, Mehmet Akif, Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’e 6nem
verdigini goriiriiz. Mehmet Akif’1 samimiligi, hayata uygunlugu ve tezatsiz ideolojisiyle; Ahmet
Hasim’i, sembolizm agisindan ileri bir sahsiyet olmasiyla; Yahya Kemal’i ise, siir zevkinde
olgunluk noktasina ermesiyle 6n plana ¢ikarir

’Bakiniz: [brahim Kavaz, (1985), Necip Fazil Kisakiirek’in Siirlerindeki Degismelerin Incelenmesi, (Yiiksek Lisans
Tezi), XV + 427 s. F.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1g.

4 Poetika: Aristo’nun siire dair yazdig1 kitabimn adidir. M.0.344°de yazildig1 tahmin edilmektedir. Kitabin ancak bir boliimii
giintimiize kadar gelebilmistir.
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Aynisekilde, “Biiylik Dogu” dergisini yayimlanmaya basladigi ilk yilda, Cumhuriyet devri
siiri ve ¢agdasi sairlere dair diisiincelerini de ortaya koyan Necip Fazil, “Bir nesil evvelkilerin
bombos biraktiklar1 kaliba, bir muhteva cevherinin dokiilmeye baslamasi,” olarak devrin siirine
bakar. Bu, bir durum tespitinden ¢ok, bir temenninin ifadesidir. Nitekim “kahramanlik ve methiye
cigirt iginde, saf ve hakiki siir, birkag iscisi arasinda, son derece agir tekevviin ¢ileleri altinda
yogrulmaktadir.” der. Bir kag siir is¢isi olarak, vaktiyle “Aga¢” dergisinin kadrosunda yer alan
Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Hamdi Tanpinar ve kendisini gosterir.

Biiytik Dogu Dergisi’nde yayimlanan bu konudaki seri makalelerden iki y1l 6nce, Orhan
Veli’nin “Garip” adli kitabr ¢ikmistir. 26 Kasim 1943 tarihli “Biiyiik Dogu” dergisinde Necip
Fazil, bu yeni hareketi tenkit siizgecinden gegirir. “Garip” siirinin, serbest nazmi benimseyen
Fransiz siirini taklit ile ortaya ¢iktigini; ancak, “Fransiz siirinde bulunan hassasiyet cevherinden
mahrum; vezni, kafiyeyi, biitiin dis 6l¢iileri attiktan sonra, ismine nesir bile denilmeyecek laflari,
nesrin ufki nizamina gore dizecegi yerde, nazmin sakuli nizamina gore tertiplemekten ibaret”
oldugunu belirtir.

Necip Fazil Kisakiirek, siir sanatina dair diisiincelerini kademe kademe ilerletmek
suretiyle, Tirk siirinin klasik devrinden baslamak tizere, biitiin donemler ve yenilesme siirecindeki
degisiklikler ile alakali yorumlarini ortaya koymustur. 1936-1946 yillar1 arasinda ifade edilen bu
goriislerin, onun siir sanat1 anlayisinin zeminini hazirlayic1 mahiyette oldugunu goriiyoruz.

“Siir Sanat1” anlayisin1 1946 yilinda “Biiyiik Dogu” dergisinde parca parga, 1955°te
“Sonsuzluk Kervani” adli siir kitabinda biitliin olarak ortaya koyan Necip Fazil, “Poetika”
adiyla, 14 boliim olarak diizenledigi makalesinde, siir sanatinin gerektirdigi ustalig1 su sekilde
formiillestirir: “Siirde her kelime, kendi zat1 ve obiir kelimelerle nispeti yoniinden sairin goziinde,
icine renk renk, ¢izgi ¢izgi ve yanki yanki cihanlar sigdirilmig birer esrarl billir zerresidir. Sair
bu kelimeleri goz bebegine ve kulak zarina dayayarak secger, dizer, kaynastirir, biitiinlestirir ve
bir simyaci hiineriyle terkibini tamamlarken, i¢ sekli, kendi i¢cindeki mana heykeline es olarak,
kaliba doker.” (Necip Fazil Kisakiirek, “Poetika”, Cile, 1983: 482-483) Bu ifadeden anliyoruz ki
ona gore siirin olusumu (yani tekevviinil), duygunun, diisiincenin, seklin, muhtevanin, parcalarin
ve biitiiniin terkibinden dogan, olagan {istii bir yap1, milkemmel bir sanat abidesidir.

Necip Fazil’1n siirini kuran, estetik miikemmeliyet anlayisindan bagka, mistik ve metafizik
temayiiller: Yalnizlik, sebepsiz korku, vehimler, hafakan, daiissila, tecrit ve benzeri temalardir.
Nitekim sanat, “en gercekei olaninda bile, yasadigimiz diinya ile tatmin olmayip yeni ve farklh
bir diinya kurmak™ degil midir?

Burada sairin siirlerini tematik olarak ele alip tek tek incelemek durumunda degiliz.
Sadece birka¢ temaya kisaca deginmekle yetinecegiz.

Necip Fazil’in, ilk siirlerinden itibaren edebiyatimiza yeni bir ses ve farkli duygular
getirdigi hissedilir. Neler vardi bu siirlerde? Derin ve mechul bir korku, (“Gece Yarisi”, “Bos
Odalar”, “Ayak Sesleri”, “Oliiniin Odasinda” vs. siirlerinde oldugu gibi). Korku olarak
bahsedilen bu duygunun arkasinda, korkudan kagis degil, korkuyu arayis ve onun pesinen
kosus vardir. Daiissila, Vatanindan uzak kalan insanin oraya kars1 duydugu derin ve marazi bir
hasret duygusu. Necip Fazil’in siirlerinde bu duyguya, sehirlerden kagip tabiatin sonsuzluguna
sigimmaktan baslayarak, mechul diyarlar, muhayyel varliklarla, miicerret ve mistik duygulara

kadar, tekrarlarla zenginlesen ve yenilenen, giiclii bir motif olarak rastlaniz. (“Kaldirimlar”,
“Sehirlerin Disindan” vs. siirlerinde oldugu gibi ). Hatta “Cile” kitabinin, muhtevalarina gore
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ayrilmis boliimlerinin adlar: Korku, Ukde, Hafakan, Tecrit vs. Hepsi bir i¢ sikintisini, kendini
asmay1, sonsuzluga ulasma arzusunu diistindiirmektedir.

3. Siirleri

Edebiyata siirle baslayan, yine siirle zirveye ¢ikan ve Cumhuriyet donemi Tiirk siirini
zirvelere tasiyan; hayatinin altmis yilinda, siiri ulvi bir deger olarak goren, ayn1 zamanda onu
ulvi gayeye ulasmada ara¢ olarak degerlendiren Necip Fazil Kisakiirek, 6lmez bir davanin
donmez savunucusu, fikir ve aksiyon adami olarak sanat ve fikir hayatimizda yerini almig bir
sairimizdir. Siirleriyle sanatin zat gayesinden 6diin vermeyen sanatkar, fikir yazilariyla insanlar1
uyandirmaya calismig; hatta uyandirmakla kalmayip toplumu arkasina almak i¢in Anadolu’yu
adim adim dolasmustir.

Arayislar doneminin {iglincli halkasinda yer alan sair, fikir yapisi ve diinya goriisii heniiz
sekillenmedigi genglik yillarinda, kendisine biiylik hedefler koymus ve yedi asir dncesine
seslenmistir:

YUNUS EMRE’YE

Kag¢ mevsim bekleyim daha kapinda,
Ayagimda zincir, boynumda kement?
Beni de pistigin bela kabinda,

O kadar kaynat ki, buhara benzet!

Bekletme Y{inus’um, bozuldu baglar,
Diisiiyor yapraklar, geciyor caglar;
Veriyor, ayrilik dolu semalar,

Icime bayiltan, ac1 bir lezzet.

Riizgara bir koku ver ki, hirkandan;

Geleyim, izine dogru arkandan;

Birakmam, tutmusum artik yakandan,

Medet ey sairim, Y{nus’um medet!

(49. YUNUS EMRE’YE, 1926)°

misralariyla baglandigi kapinin ilk sinyalini verir.

_Sanat1 siirden ve siiri fikirden ayr1 gérmeyen Necip Fazil, 1922°de yayimladig: tigiinci

siiri “Ortimce Ag1”nda:

ORUMCEK AGI

5 Siirlerin adlarinin dniindeki rakamlar, o siirin Necip Fazil Kisakiirek tarafindan ilk yazilis sirasini gostermektedir. (ibrahim
Kavaz, (1985), Necip Fazil Kisakiirek’in Siirlerindeki Degismelerin Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), F. U. Sosyal Bilimler
Enstitiisti, XV + 427 s. Elaz1g.)
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Duvara, bir titiz 6riimcek gibi,
Ince dertlerimle isledim bir ag.
Ruhum, giin dogunca sénecek gibi,

Simdiden ediyor hayata veda.

Kalbim, yirtiliyor her nefesinde;

Kulagim, ruhumun kanat sesinde,

Eserim duvarin bir kdsesinde;

Disarda ¢i1gligim geziyor dag dag.

(3. ORUMCEK AGI, 1922)

Boylece okuyucu, daha ilk siirlerinden itibaren girift ve ¢etin bir yolculuga ¢ikar; diinyaya

“ince dertleriyle ag islemeye” gelmis bir sanatkar karsisinda kendini bulur.

Hemen sunu ifade edeyim ki diinyada biitiin degerlerin sarsildig, yikildig1 ve yerlerinden
koparildig hatta tarihi ve kiiltiirel degerlerin reddedildigi bir donemde, milli hayatin sahidi
mevkiindeki sairlerden biri olan Necip Fazil da “kalpten gegen bir hadisenin lisan halinde
tecelli”’sini sOze ve sese aktarmaya memur bir sanat¢i kabiliyetiyle diinyaya gelmis nadir
kimselerdendir. Nitekim Baki 'nin sesini bir ka¢ asir sonra Yahya Kemal de tekrar duyabiliyorsak;
Yahya Kemal’in ahenk dedigi seyi Ahmet Hamdi Tanpinar’da degisik bir tarzda tespit ediyorsak
yahut Yunus Emre’nin duygu yogunlugunu ve metafizik yoneliglerini Necip Fazil Kisakiirek te
buluyorsak bu, milli duyus tarzinin zamani asip siir yoluyla nesilden nesile aktarilmasindan
baska bir sey degildir.

Necip Fazil Kisakiirek’in varligini i¢ aleminde hissettigi mistik temayiiller, sanat
eserlerinde kademe kademe gelisir. Ilkini heniiz 18 yasinda yayimlamaga basladig siirlerinin
birincisi “Kitdbe” (Mezar Tas1) adini tasimaktadir. Burada hayat degil 6liim anlatilir:

KITABE

Benim de yerim bu il oldu yahd!

Genglik bahgesinde sel oldu yaha!

Clinkii ta derinden bagrimi yaran

O basimin taci el oldu yahd!

Saclar1 boynuma dalgalandi da
Beni bogmak i¢in tel oldu yah!

Alevde yaktiktan sonra, nefesi

Kiiliimii savurdu, yel oldu yahd!

Ben bu halden ibret almadan go¢tiim;

Ondan ibret alan el oldu yaha! (1. KITABE, 1923)
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Burada hayat ile 6liim arasindaki catisma s6z konusudur. Bir tarafta i¢ diinyasinin
derinlerinde varligini hissettigi 6te alem gergegi, karsisinda ise hayat denilen ve kendisinden
ders ¢ikarilacak nesnelerle dolu bir diinya bulunmaktadr.

Y1l 1923, yine ilk yazdig: siirlerinden birinin ad1 Allah’tir:
ALLAH

Bu dem ta goniilden vurgunum Allah!
Akmayan su gibi durgunum Allah!
Daglardan agir yiik olan bu cam

Tas1y1p ¢ekmeden yorgunum Allah!

Dertliyim iste ben, bahtiyar nerde?
Yolcuyum, gittigim o diyar nerde?
Allah’1m, Allah’1m sesini duyur,

Askina yar olan kula yar nerde?

Sorsalar varligin bir sir m1 olur?

Kul yiikii bu kadar agir mi1 olur?
Yiiksege cikinca Oksiiziin ahi

Su derin goklerin sagir mi1 olur?
Gozlimde simdi bir damla yas yok mu?
Bana bir duygusuz delibas yok mu?
Yiiregi yardi da hasretin oku

Kafamu hiisranla kirar tag yok mu?

Allah’1m, derdime dert katan Sensin
Gizlenip kendini aratan Sensin!
Isyamim o kadar biiyiikse eger

Onu da, beni de yaratan Sensin!

Nazarlar 6niinde perdesin Allah!

Neden bir goriinmez yerdesin Allah!

Bu dem ta goniilden gelirken sesin

Soyle sen nerdesin, nerdesin Allah!

(6. ALLAH, 1923)

Bu siirden yaklasik bir yil sonra 1924°te, Allah adli ikinci siirini yayimlar:

ALLAH



Necip Fazil Sempozyumu ¢ 02-05 Mart 2017 Kaldirimlar’dan Sakarya’ya « 281

Boyle haykirmami ¢ok gérme bana,
Icime isleyen askindir Allah!
Cektigim dertleri atma yabana
Dertlerim basimdan agkindir Allah!

Boynuna asilip kaldi bir deli,

Adimi dolasik gozii perdeli;

Yetmeyen gliciidiir ermeyen eli,

O dogdu dogal1 saskindir Allah!

Beni kim anlasin, kimler dinlesin,

Icimde bir ¢18lik gibidir sesin,

I¢imde bir ¢irpinan sen misin nesin?

Bu gonliim o kadar tagkindir Allah!

(33. ALLAH, 1924)

Kabia sigmayan, beyin firtinalar1 yasayan ve yerinde duramayan miitefekkir bir sairin

i¢ diinyasindaki volkanin siikina ermesi ve akis istikametini bulmasi i¢in zamana ihtiyag¢ vardir.

Nihayet y1l 1939, “Cile” adl1 siir boliim boliim yayimlanir. Bu siir Necip Fazil’in diisiince
istikdmetinin isaret taglarindan bir tanesidir. Sair cileyi manevi olarak yasamakta ve sanatta
miilkemmeliyet yolunda ilerlemektedir.

CILE

Gaiplerden bir ses geldi: Bu adam,

Gezdirsin boslugu ense kokiinde!

Ve ugtu tepemden birdenbire dam;

GOk devrildi, kiinde iistiine kiinde.

(...)

Bu nasil bir diinya hikayesi zor;

Mekani bir satth, zamani vehim.

Biitiin bir kainat mugamba dekor,

Biitlin bir insanlik yalana teslim.

(...)

Bir fikir ki, sicak yarada kezzap,

Bir fikir ki, beyin zarinda siiliik.

Selam, selam sana hasmetli azap;

Yandikga gelisen tilsimli kiitiik.

(...)

Akrep, nokta nokta ruhumu sokmus,
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Mevsimden mevsime girdim boylece.
Gordiim ki, ateste, cimbizda yokmus,
Fikir ¢ilesinden biiytiik iskence.

(...)

Ne yalanlarda var, ne hakikatte,
Goziimi yumdukea gordiigiim nakis.
Bosuna gezmisim, yok tabiatta,
Icimdeki kadar inis ve ¢ikis.

(...)

Diz ¢ok ey zorlu nefs, dntiimde diz ¢ok!
Heybem hayat dolu, deste ve yumak.
Sen, biitiin dallarin birlestigi kok;
Biricik meselem, sonsuza varmak. ..
(97. CILE, 1939)

Diinyaya bir dava ve nizam fikriyle gelmis oldugunun isaretlerini genglik donemi
siirlerinden itibaren veren sair, yazdig ilk siirleriyle edebiyat ¢evrelerinde kabul gormiis, hatta
doneminin 6nde gelen sairlerinden biri olarak nitelendirilmistir. Gerek geng yasinda gordiigii bu
ilgi, gerekse giiniin sartlar1 i¢erisinde genis imkanlara sahip bir konakta yetismesine ragmen o,
diinyevi nimet ve s6hretle yetinmemis. “Biricik meselem sonsuza varmak” misrainda ifadesini
bulan bir anlayisla, kaybedilenleri kazanmak, sesine ses katacak muhatabini bulmak umut ve
azmiyle her tiirlii eza ve cefay1; mahrumiyet ve mahkiimiyeti goze almak hususunda bir an bile
tereddiit etmemistir. Bu yolda hicbir engel tanimayan davranis sekli, fikir ¢ilesine talip biiyiik ve
ulvi bir dava adami olmaktan baska ne ile izah edilebilir?

Sanatinin muhatabi olacak kimselerin yetigsmesi gerekmektedir. Onu anlayacak nesiller,
siirinin sosyal zeminini teskil edecektir. Topluma kars1 duyarl bir bakigla kusaklar arasindaki
catisma ve bozulmaya dikkat ¢eken sair, esas itibariyle varligin i¢ hakikatine ulasmaya c¢alisir.
Bu arada topluma mesaj vermeyi de ithmal etmez.

Necip Fazil Kisakiirek, “Muhasebe” adini tasiyan siirinin baslangicinda, sanatkarligin
Otesinde “iistiin ¢ile” dedigi kaybolan degerleri yeniden topluma iade etmenin miicadelesine
karar verecektir.

MUHASEBE

Ben artik ne sairim, ne fikra muharriri!

Sadece, beyni zonk zonk sizlayanlardan biri!

Bakmayan tozduguma meshur Babialide;

Bulmusum rahatimi ben de bir tesellide.

Fikrin ne fahisesi oldum, ne zamparasi!

Bir vicdanin, bilemem, kactir hava parasi?

Evet, kafam catliyor, giiya ulvi hastalik;
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Bendedir, duymadig: dertlerle kalabalik.
Biiyiik meydana diistiim, ugtu fildisi kulem;
Milyonlarca ayagin altinda kald: kellem.
Ustiin ¢ile, dev gibi gelip ¢att1 birden: Tos!
Sen, clice sanatkarlik, sana biisbiitiin paydos!
Cemiyet, ah cemiyet, yok edilen ruhiyle;

Ve cemiyet, cemiyet, yok eden giiruhuyla...
Cok var ki, bu hing bende fikirdir, fikirse hing!
Geng adam, al silahi; iman, tilsimli kilig!
Iste biitiin meselem, her meselenin bast,

Ben bir geng artyorum, genclikle kopriibasi!
(110. MUHASEBE, 1947)

(...)

diyen sair, sanatkarlig1 terk etmeyecek fakat milletin kaybettigi degerlerini sanatin biiyiilii
ve etkili giicliyle yeniden ortaya koymak icin toplumun arasina inecek ve meselelerini onlarla
paylasacaktir.

1943°ten itibaren Necip Fazil, tipki Mehmed Akif Ersoy gibi yeni kararlar vermenin
arifesindedir. “Kendimi milletimin huzurunda goérdiigiim giinden beri, siir devri degil suur
devridir,” diyen Akif’in endisesini o, ¢aginin neslini yok olmaktan kurtarmak i¢in duymustur.
Sosyal yapinin degisme ve bozulmasini 1947°de “Muhasebe” siirinin devaminda su sekilde dile
getirir:

MUHASEBE

(...)

Ug katli ahsap evin her kat1 ayr1 alem!

Ust kat: Elinde tesbih, agliyor babaannem,
Orta kat: (Mavs) oynayan annem ve asiklari,
Alt kat: Kiz kardesimin (tam tam)da ¢igliklari.
Bir kurtlu peynir gibi, ortasindan kestigim;
Buyurun ve maktaindan seyredin, iste evim!
Bu ne hazin agagctir, biitiin ufkumu tutmus!
Kokii iffet, dallar taklit, meyvesi fuhus...
Rahminde cemiyetin, ben dogum sancistyim!
Mukaddes emanetin donmez davacistyim!
Zamani kokutanlar miirteci diyor bana,;
Yiikseldik saniyorlar, algcaldikca tabana.
(110. MUHASEBE, 1947)

(..)
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Burada, nesiller arasindaki ¢atigma dile getirilirken, kusaklarin durumu tespit edildikten
sonra, liglincii kusagin “hazin” durumuna dikkat ¢ekilir. Daha sonra, “Rahminde cemiyetin ben
dogu sancisyyim!” ifadeleriyle, i¢inde yasanilan topluma ve gelecek nesillere yeni bir diinya
goriisiinden ve anlayisindan soz edilir. Necip Fazil’a gore biitlin mesele “ Mukaddes emanetin
donmez davacisi” olmaktan gecmektedir. “Donmez davacisr” oldugu degerler adina, engelleri
kaldirmak, yalniz basina da olsa korku duvarinmi asip “ben varim” diyen bir neslin yetismesi
icin “kalemine cigerinden miirekkep yerine kan ¢eken” sanat, fikir ve diislince adamini cemiyete
yonelen tarafiyla da iyi tanimak ve anlamak gerekmektedir.

Necip Fazil, “Muhasebe” adli siirini yazmadan yirmi yil 6nce kaleme aldig1 “Kaldirimlar”
siirinde anlagilmamaktan sikayetgidir:

KALDIRIMLAR II

Yagiz ath siivari, kostur atini, kostur!

Sonunda kabre ¢ikar, bu yolun kivrimlari.

Ne kaldirimlar kadar seni anlayan olur,

Ne senin anladigin kadar, kaldirimlari...

(53. KALDIRIMLAR 1II, 1927)

“Sen, ciice sanatkarlik, sana biisbiitiin paydos!’tan sonra, “Ben bir gen¢ ariyorum,
genglikle kopriibasi!” mesaj iletilip devaminda, “Mukaddes emanetin donmez davacisi” olma
ve bu davay1 gelecek kusaklara aktarma karar1 verilmistir. Bu ideal diisiincenin ilk isaretleri
“Kaldirimlar I, II, IIT” siirlerinde vardir. “Yagiz atli siivari,” yolunun kivrimlari kabre ¢ikmadan
once, onemli bir gorevle diinyaya geldiginin bilinciyle hayata ve hayati sekillendirecek olan
sanata bakmaktadir.

Yapilanlar, toplumun biitiin degerlerini tahrip etmektedir. Sair millete seslenir:

DESTAN

Durun kalabaliklar, bu cadde ¢ikmaz sokak!
Haykirsam, kollarim1 makas gibi agacak:
Durun, durun, bir diinya iniyor tepemizden,
Catirtilar geliyor karanlik kubbemizden,
Cekiyor tebesirle yeklin hakkini afet;
Alevler i¢inde ev, list katinda ziyafet!
Durum, diye bir 1af var, buyrunuz size durum:
Bu toprak cirkef oldu, bu gokyiizii bodurum!
(...)

Utanird1 burnunu gostermekten siitninem,
Kizimin gosterdigi, kefen bezine mahrem.
(...)

Bak, aslan hakikate, ispinoz kafesinde;

Tartilan vatana bak, dalkavuk kefesinde!
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Mezarda kan terliyor babamin iskeleti;
Ne yaptik, ne yaptilar mukaddes emaneti?
(108. DESTAN, 1947)

(..)

demek suretiyle olaylar1 sorgulayan fikir ve sanat adaminin biitiin miicadelesi, gelecegin
yeniden imar ve insasi i¢in “zaman bendedir ve mekan bana emanettir” (Genglige Hitabe)
suurunda bir gencligin yetismesi yoniinde olmustur.

4. Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirine Etkileri

Necip Fazil Kisakiirek, mistik anlayisa bagli olarak ortaya koydugu siirleri ile cagdaslarini
ve ikinci yeni hareketi igerisinde yer alan birgok sairi etkilemistir. Kaba materyalizme olan tepki,
siir gelenegimizde var olan estetik unsurlar, batida gelisen neoklasik, sembolist ve empresyonist
siir anlayislarinin yani sira, “psikoloji alanina yeni ufuklar agmis olan Freud un, sanat sistemlerine
de tesir eden suuralt1 ve libido teorileri, varlia ve zaman kavramina yeni bir mana kazandiran
Bergson felsefesi, hayatin ve insanin yeni bir yorumunu getiren egzistansiyalizm;” (Prof. Dr.
Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek, 1987: 26) gibi ¢cagin gelisen konulari, 1922°den 1983 yilina
kadar, 60 y1l1 agkin bir siire siir yazan Necip Fazil Kisakiirek’in sanatkar giiciiyle birlesince, bu
etki kaginilmaz olmustur.

Kaldwrimlar I adli siir 1927°de yayimlanir ve edebiyat ¢evrelerinde ses getirir. Peyami
Safa “Bir Tereddiidiin Roman1” adli eserini 1933’de, Kaldirimlardan alt1 sene sonra nesreder.
Romanin kahramani bir yazardir ve i¢ diinyasini yansitirken, “Ben de kimsesiz ve hiiriim, ben de
kaldirimlarin ¢ocuguyum...” hayalini kurar. Ayn1 kahraman, romanin bir bagka yerinde, sairin
“Otel Odalar1” adl1 siirini hatirlar ve ayn1 temay1 paylasir: “...Otel odalarinda asinas1 ve sessiz
can verenlere aglamayi tavsiye eden lirik bir misra aklimdan gecti,” ifadelerine zihin diinyasinda
yer verir.

Mistik akimin 6nciisii olan Necip Fazil, yazdigi ilk siirlerinden itibaren gordiigii kabul ve
etkiyi artirarak devam ettirmistir. Nurullah Atag “Ben ve Otesi” adl1 siir kitabinin yayimlanmasi
dolayisiyla kaleme aldigir 18 Subat 1932 tarihinde Milliyet’te yayimlanan yazisinda: “Necip
Fazil, gordiigii biitiin ragbete ragmen, heniiz bilinmeyen bir sairdir. Ben ve Otesi’ni ag¢in, en
az taniman siirlerini tekrar tekrar okuyun; zevkine varamiyorsaniz o ‘poéte maudit’yi birakip
atin; sizi hoslandiracak nice sairler var. Fakat onlar1 sevebilirseniz siz de bizdensiniz; artik
okuyabileceginiz sairin adedi dordii besi gegcmez. Fakat onlarin her damlasinda alacaginiz
zevk bir cihana bedeldir.” degerlendirmesinde bulunur. Bu hususa bir yazisinda yer veren Inci
Enginiin: “Siirlerindeki mistisizm, kapalilik, trajik sdyleyis, gelenege bagllik, sekil bakimindan
kusursuzluk, Necip Fazil’m siir tarihimizdeki yerini saglanmstir.” (Prof. Dr. Inci Enginiin,
“Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri”, Tiik Dili Dergisi, Ocak-Subat 1992: 481-482/ 586-587.)
kanaatini dile getirir.

Sonug olarak, ayn1 donemde eser veren ¢agdasi sairler basta olmak {izere, “Cumhuriyet
sonrasi siirimizin ger¢ek yorumunu” yapabilmek i¢in Necip Fazil Kisakiirek’in siirinin merkeze
alinmasi gerektigini” (Dirilis, Eylil Ekim 1974: 1-2) belirten Sezai Karakog, mistik akimin giizel
orneklerini veren Asaf Halet Celebi, ikinci Yeni sairlerinin bir kismi, 1980 sonrasi sairlerimiz
ve Tiirk siirinin geleceginde emegi olan herkes, Sultan’lis-Suara Necip Fazil Kisakiirek’ten,
siir sanati, milkemmeliyet bilinci, sir ve giizellik yolundan mutlak hakikate ulasma anlayisi
bakimindan, derin ve sarsic1 bir etkiyi her zaman hissetmisler.
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SANATIN GUCUNE INANAN VE HAKIiKATI ARAYAN ADAM:
NECIP FAZIL
Sefa YUCE!

Giris

Insan, yasadig1 toplumun degerleriyle bir kimlik kazanir. Bu kimligin kazaniminda maddi
ve manevi degerlerin etkisi biiyliktiir. Hayat, bir tercih meselesidir. Tercih yapmada bir dnceki
neslin deger hiikiimleri ve miisterekleri, onemli rol oynar. Her insanin bir kabuller diinyas1 vardir.
Sanatkar mizaca sahip bir fert, “kabuller diinyas1”ni1 {i¢ ana unsurdan besler: “Din, sanat ve ilim”.
Bu {i¢ ana unsur, ayni1 zamanda ebedi olmanin da bir vasitasidir.

“Ferdin kabulleri, mizacina, yasia ve kiiltiir seviyesine gore degisir. Kabullerin bir
piramit oldugu diisiiniiliirse, bu piramidin ucu dil olur; ¢linkii insan ve toplum bu dilin imkanlar
icinde duyar, diisiiniir, davranir.”? Ozellikle sanat, dil vasitasiyla ferdin his diinyasina yénelir. Bu
yOniiyle sanat, bir nevi duygular1 aktarmanin bir aracidir. Clinkii insanda his, zevk ve giizellik
anlayis1 farkliliklar gosterir. “Kainattaki her unsur kendine mahsus sekil ve muhtevalardan olusan
bir diizen tasir; giizel sanatlar bu diizenin goriilen ve yorumlanan hatta gériilmeyen boyutlariyla
yakalanmas1 mutlak gerc¢egin idrak edilmesiyle ugrasir.””

Sanatkar, yetistigi c¢evrenin ruhunu ve kendi devrinin kabuller diinyasini eserlerine
yansitir. Ciinkii onu besleyen ve zenginlestiren bu ortamdir. Ayn1 zamanda sanatkar, mizag olarak
siradan insanlara benzemeyen degiskenlik gosteren bir karakter 6rnegidir. Tiirk edebiyatinda bu
degiskenligi mizacina ve diinya goriisiine yansitan sairlerin basinda Necip Fazil gelir. O, uzun
omrii boyunca devamli arayislarin adami olur. Mitkemmele ulasma duygusu ve 6zlemi daima
onu tatminsiz ve huzursuz eder.

1. Kisilik Olusumu ve Sosyal Cevresi

Necip Fazil’in cocuklugu Istanbul’da gecer. O, biitiin ¢ocuklugu ve ilk genclik
donemlerinde hastaliklarla bogusur. Biiyiikbabasinin yakin ilgisine mazhar olur. Kendisini diger
cocuklara oranla zeki bulan biiylikbabasi, ona dinitelkinlerde bulunur. Evde, aktif, disa doniik
bir cocuk olmasi nedeniyle onu mesgul etmenin yollarini arar. Kendisine okuma yazma 6gretir.
Bes yasindayken gazete okumaya baslar. Zamanla biiyiik annesi tarafindan roman okumaya
alistiriir.* Biiyiik aile fertleri tarafindan konakta, siirekli ilgi goren ve egosu yiiceltilen bir gocuk
olarak biiyiir. Fakat kiz kardesi ve biiylikbabasinin 6liimleri onun kisiliginde derin izler birakar.
Bu izler, sonraki yillarda sanat hayatina da yansiyacaktir.

Necip Fazil’in diizenli bir okul hayati oldugu sdylenemez. “Gedikpasa’da bir Fransiz
mektebinde bagladigr ilkdgrenimini ayn1 yerde bir Amerikan mektebinde, Biiyiikdere Emin
Efendi Mahalle mektebinde, Biiyiikk Resid Pasa Numune Mektebinde, Vanikoyli Rehber-i
Ittihad Mektebi’nde aralikli olarak diizensiz bir sekilde siirdiiriir. Nihayet Heybeliada Numune
Mektebi’nden diploma alir. O yil Heybeliada Bahriye Mektebi’ne yazilir (1917). Namzet

! Dog. Dr., Gazi Unv. Ogretim Uyesi, sefayuce@hotmail.com

2 Sadik K. Tural, Zamamn Elinden Tutmak, Otiiken Yay., Istanbul 1982, s.52.

3 Age., 8.59.

4 Abdullah Sengiil, Gaibi Kurcalayan Cilingir Necip Fazil Kisakiirek, Kesit Yaynlari, Ist., 2015, s.33.
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(subay adayi1 olur) ve harp siniflarimi bitirdikten sonra mezun olamadan ayrilir. Ancak burast
ona edebiyatin kiiltliriinii ve zevkini agilar. Ayni okulda kendisinden birkag¢ sinif yukarida olan
Nazim Hikmet de vardir. 11k siirlerini ve nesirlerini burada yazmaya baslar, Yahya Kemal, Ahmet
Hamdi (Aksekili), Hamdullah Suphi, bu okulda hocalar1 arasindadir. 1925’1lerde yazdigi, hikaye
kitaplarina girmemis Lo Sid adl1 hikayesi, bu okulda, hocas1 Yahya Kemal’le ilgili bir hatiratindan
kaynaklanir.”

Necip Fazil iizerinde asil tesir yapan hoca Ibrahim Aski Efendi’dir. Kendisi, Necip
Fazil’daki sanat yetenegini kesfeder ve onun tasavvufa yonelmesini saglar. Dogunun mistik
diinyasindan haberdar olmasina yardim eder. Miitareke ve Milli Miicadele yillarinda okul
hayatin1 siirdiirmege c¢alisan Necip Fazil 1921 yilinda Dariilfiinun Felsefe Boliimii’ne girer.
Fakat buradan da mezun olamadan ayrilir.

“Sairin kiiltiirel ¢evresinin geniglemesi Dariilfiinun’da felsefe okumaya baglamasindan
sonra hiz kazanir. Artik yazdiklarini koltugunun altina sikistiran Necip Fazil, eserlerini daha dnce
okudugu edebiyatc¢ilara gosterir, (onlar1) ziyarete gider. Yazdiklarini onlarin masasina birakair.
Yakup Kadri, Ahmet Hagim, Halide Edip, Refik Halit, Ahmet Refik, K&priiliizdde Fuat, Fevzi
Liitfi, Emin Ali, Salih Zeki, Mesut Cemil, Elif Naci, Fikret Adil, Calli Ibrahim, Esref Sefik,
Cahit Sitki, Faruk Nafiz bu yillarda tanidigi isimlerdir. Bu isimlerin biiyiik bir kismi Dariilfiinun
hocalaridir. Ancak birgogu sohretli olan bu kalemler, daha 17-18’indeki Necip Fazil’da iyi
bir intiba birakmazlar.”Dariilfiinun’da felsefe egitimi, onu derinlestirir ve i¢ diinyasinin
sekillenmesine biiyiik katki saglar. Necip Fazil, bu donemde Dergdh Mecmuasi’inda Bergson’u
ve Freud’u tanitan Mustafa Sekip (Tung)’la uzun yillar siirecek dostlugun temellerini atar. Onun
kolay memnun olmayan mizaci yeni arayislara yonelmesine zemin hazirlar.

Bir tiirlii istikrar1 yakalamayan Necip Fazil’1 bulundugu ortam da memnun etmez. 1923
yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Hiiklimeti yurt disina 6grenci gondermek icin tesebbiise geger. Bu
amacla Maarif Vekaleti bilim, sanat, teknik ve siyaset alanlarinda yetistirilmek iizere yetenekli
ogrencilerin se¢imine karar verir. Bu amagla Maarif Vekaleti yurt digina gonderilecek 6grenciler
i¢in bir segme sinavi diizenler.

Avrupa Konkuru adi verilen bu sinavlar 1924 Ekim’inde, Cumhuriyet’in birinci yildoniimii
kutlama programi ¢ercevesinde yapilir. Sinav sonuglarina gore yirmi iki kisiden olusan ilk grup
Almanya ve Fransa’da 6grenim gérme sansini elde eder.” Bu grubun iginde Necip Fazil da
vardir. Felsefe 6grenimi gérmek icin Paris’e gider. Atatiirk, yurt disina giden 6grencilerle bir
fotograf ¢ektirir ve fotografa su notu diiser: “Sizi bir kivilcim olarak génderiyorum. Volkan olup
doénmelisiniz.”® Yeni Cumhuriyetin bu parlak beyinlere ihtiyaci vardir. Onlar, millet ve vatan i¢in
birer mesale olacaktir. Bir yil Paris’te kalan Necip Fazil, okula diizenli devam etmez. Paris’in
zevk ve eglence diinyasinda kaybolup gider. 1925 yilinda yurda doner. Necip Fazil’in arayislar
burada da devam eder. Kendisini kontrol etmede zorlanir ve i¢ diinyasinda bir tiirlii istikrari
yakalayamaz.

2. Sanat Diinyasinda Necip Fazil imaji

Fransa’dan iilkeye dondiikten sonra eski anlayisini, yani bohem hayatini siirdiiriir. “Necip

SM. Orhan Okay, Necip Fazil Sicak Yarada Kezzap, Dergéh Yay., 2015, s. 16-17.

¢ Abdullah Sengiil, Gaibi Kurcalayan Cilingir Necip Fazil Kisakiirek, Kesit Yaymlari, 2015, s. 76.

7 Kansu Sarman, Tiirk Promethe’ler Cumhuriyetin Ogrencileri Avrupa’da (1925-1945), Tiirkiye Is Bank. Yay., 2015, s.XV-25.
8 Age, s.25.
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Fazil’da bohemlik biraz her kayittan azade olmak anlaminda tam 6zgiirliiktiir. (Bir nevi) higbir
seyle baglt ve sinirli gérmemek ve miilkiyete bagimliligi reddetmek hali. Mal, miilk, ev, is,
iilke gibi varliklar1 kendine ait hissetmemek; bunun yerine kendini biitiin diinyaya ait kabul
etmek. Miilkiyet sahibi olmak biraz esarettir. Bu, miilkiin bekgisi ve esiri olmaktir. Necip Fazil
ise kendini miilke hizmet eden bir hizmetci degil; biitiin diinyanin kendisine hizmet ettigi bir bey
olarak goriiyor.””

Necip Fazil, 1925 yilinda ¢alismaya baslar. Istanbul ve Anadolu’daki milli ve yabanc1
bankalarda memur ve miifettis olarak c¢alisir. Ayrica Fransiz mektebinde, Ankara Devlet
Konservatuari’'nda, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde, Robert Kolej’de, Ankara Dil-
Tarih Cografya Fakiiltesi’nde dersler verir.'” Necip Fazil Istanbul ve Ankara’da arkadaslarmni
agirlamaktan ve onlarla beraber vakit gecirmekten mutlu olan biridir. Onu yakindan taniyan
Mina Urgan Necip Fazil’1 ¢ilgin bir geng olarak tanimlar. Ona gore, Necip Fazil, iyi bir sair ve
yetenekli bir oyun yazaridir. Kendisine “Urgan” soyadini da o verir. Necip Fazil, otuzlu yillarda
da sans oyunlarina tutkundur. Ayrica gosterisi seven biridir. Mina Urgan, onun bu 6zelligi ile
ilgili su anekdotu aktarir:

“Beylerbeyi tepelerinde eski bir konakta, kalabalik bir aydin grubuna verdigi sélen, bu
gosteris merakinin en ilging ornegidir. (...) Necip Fazil bizleri o konagin zemin katina davet
etti. Satafatli mobilyalar arasinda, inanilmaz bir liikks i¢inde bulduk kendimizi. Hi¢ unutmam,
bliyiikce giizel bir akvaryum bile vardi salonda. Gosterisli yemek takimlariyla siislii, pahal1 ve
lezzetli yiyeceklerle dolu bir biife hazirlanmisti. (...) O solende yedik ictik, eglendik. Necip
Fazil da formundaydi. Cok renkli, ¢cok giizel konusuyor; hepimizi giildiiriiyordu.”"" Bu eglenceli
sOlen sabaha kadar siirer. Sabahleyin konagin bahgesine bir kamyon gelir ve kiralik gérkemli
mobilyalar1 alip gotiiriir. Buna ragmen kisa bir sessizlikten sonra eglenceye devam edilir.

Necip Fazil, 1930’larin sohretli sairlerinden biridir. Sanat ¢evrelerinde kendisine biiytik
bir ilgi ve sempati vardir. Bu yillarda, Faruk Nafiz sairlik giiciine ve sohretine ragmen yavas yavas
giindemden diismeye baglar. Necip Fazil Ankara’da Aga¢ dergisini ¢ikarir. Etrafinda dostlart
ve hayranlar1 vardir. Baki Siiha, onun Ankara yillar ile ilgili su degerlendirmeyi yapar: “Agag
dergisini c¢ikariyor, etrafini alan dostlarini, hayranlarini lokantalara, barlara goétiiriiyor, avug
dolusu paralar sarfediyordu. Nemelazim, eli agik hattd miisrif insandir. Para onun avucundan
hazan yapraklar1 gibi ucar. Bu yiizden ona aramizda ‘Prens’ adin1 vermistik. Bir aksam, yedi-sekiz
kisilik grup halinde bizi Ankara’daki meshur Tabarin Bari’na gotlirmiistii. Aramizda hasisligiyle
meshur rahmetli Nahit Sirr1 Orik de vardi. Geg saatlere kadar yeyip icip eglendikten sonra Necip
Fazil hesap istedi. Hesab1 getiren garsona da paranin para oldugu zaman tam elli lira bahsis
birakti. Hepimiz hayretler i¢inde kaldik... Hele Nahit Sirr1 o incecik sesiyle bagirarak isyan etti:

-Ayol siz delirdiniz mi?.. Hig elli lira verilir mi? Necip Fazil bir milyarder edasiyle,
flitursuz cevap verdi:

-Hani ben sizden bir zamanlar elli lira borg istemistim de paraniz oldugu halde, param
yok veremem, demistiniz. Iste simdi o elli liray1 ben bir garsona veriyorum. Sizi birazcik olsun
para kullanmaya alistirmak istiyorum.”'? Bu durum, onun hayata bakis tarzinin bir gostergesidir.

° Nurullah Cetin, Kendini ve Allah’1 Arayan Adam: Necip Fazil, Ak¢ag Yay., 2012, s.13.
10 Orhan Okay, Necip Fazil Sicak Yarada Kezzap, Dergéh Yay., 2015, s.17.

1 Mina Urgan, Bir Dinozorun Amlari, YK, Istanbul 1998, s. 100-101.

12 Baki Siiha Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, Varlik Yaymevi, Istanbul 1968, s. 58-59.
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Necip Fazil, yarin1 diistinmekten ziyade giinii yasamanin pesindedir. Ona gore, para harcanmasi
gereken bir metadir. Deger verilmesi gereken bir meta degildir.

Necip Fazil, o yillarda evinde partiler vermege devam eder. Zamanin en liiks lokantasi
Karpi¢’ten smokinli garsonlar getirtir. Hesapsiz harcamalar yapar. Bu nedenle zaman zaman
parasiz kaldig1 giinler olur. Onda, aileden kalma bir at merak1 vardir. Bu ylizden bir y1§in masrafa
girer. Bu at sevgisi Necip Fazil’a Ata Senfoni adl1 bir kitap yazdirir."?

Necip Fazil’in gerek Istanbul’da, gerekse Ankara’da bulundugu dénemde sosyal cevresi
pek farkli degildir. Istanbul’daki Ikbal ve Meserret kahvelerinin yerini Ankara’da Istanbul
Pastanesi alir. Bazen bulundugu ¢evreden sikilan sair, kendisinin de tam olarak ifade edemedigi
stirekli bir kagis istegi i¢indedir. “Zaman zaman ‘ziippeler ¢evresi’ olarak isimlendirdigi bu
sosyal ¢evrenin Sair’i sikan ve rahatsiz eden tarafinin 6zellikle Fransiz kiiltiiriine kars1 ‘ziippelik
seviyesinde zaaflarinin oldugu onun sonraki yillarda kaleme alacagi yazilarda anlasilmaktadir.
Ancak yine ayni yazilarda, bu tarz davranis bozukluklarinda onlardan pek geri kalmadiginida
itiraf eden Necip Fazil zaman zaman bu hayatin sasali yasantisina kendini kaptirir.”!*

Necip Fazil i¢in degisim ve doniisiim stlireci 1934 sonrasidir. Bu degisim siireci zaman
alir. Necip Fazil, i¢ diinyasindaki firtinay1 ve krizi dindirme ugras: i¢indedir. Bunun ¢6ziim
noktasinda iki 6nemli ismin katkis1 biiyiik olur. Kendisi, Eyiip Sultan’daki evinde Abidin Dino
ile Abdiilhakim Arsavi Hazretlerini ziyaret eder ve tanir. Her iki ziyaretin tesiri de sair iizerinde
miithis olur. Aklindan Geothe, Rembo, Pascal gibi dhilerin krizleri geger. imam Gazali’nin
biiyiik velilerin buhranini diisiiniir. Artik biraz rahatlar. 1935’lerde nesirle de ilgilenmeye baslar
ve bu arada Muhsin Ertugrul’u tanir. 1934 yil1, sair Necip Fazil i¢in tam bir doniim noktas1 olur.
Bu ‘entelektiiel kriz’ Necip Fazil’1 Nurullah Ata¢’in deyimi ile ‘mistik sdir’ devresine sokar.!?

Necip Fazil, zihniyet degisimi ile beraber edebi muhitini de degistirir. Bir¢ok arkadasi
onunla goriismedigi gibi o da arkadaglarinin birgogu ile goriismez. Mina Urgan anilarinda, ondaki
degisimle ilgili sunlar1 sdyliyor: “1930°li yillarin Necip Fazil'vile 1940°l yillarin Necip Fazil’1
arasinda uzaktan yakindan en kiiciik bir benzerlik yoktur. Bunlar iki ayr1 kisidir sanki. Birincisini
cocuklugumdan beri ¢ok iyi tamrim. (...) Ikincisini ise, hi¢ gérmedim, hi¢ tanimiyorum. Ciinkii
ben de, biitiin arkadaslarim da 1940 tan sonra selami sabahi kesmistik. ”'°

Sanat diinyas1 i¢inde 1939’lardan itibaren siyasi gruplasma ve ayrisma gozlenir. Bu
kiiltiirel ortam1 ve sosyal ¢evreyi olumsuz etkiler. Bu durum Necip Fazil’in da edebi anlayisina
ve sosyal ¢evresine yansir. Eski ¢cevresiyle bagini koparan sair, yeni bir anlayisa yonelir. “Aga¢ ve
ozellikle Biiyiik Dogu’da devrin siyasetiyle, diger bir ifadeyle, sosyal hayati dini hayattan bagimsiz
sekillendirmek isteyenlerle kavgaya tutusur. islam dinini seriat ve tasavvuf biitiinliigii icinde ele
alisiyla diger yazarlardan farkli olan Necip Fazil, 6zellikle dini konulardaki ¢ikislarindan dolay1
cok elestirilir. Kavgasi, bitmek bilmeyen mahkemeleri, zaman zaman hapishaneleri beraberinde
getirir.”"’

Necip Fazil bir aksiyon adami olarak, sabirsiz ve asabidir. Onu higbir sey tatmin etmez. O,
hep sanat diinyasinin zirvesinde yer almak ister. Bunun i¢in kimseyi begenmez. Onu genellikle

3 Age., s. 69.

14 Abdullah Sengiil, Gaibi Kurcalayan Cilingir Necip Fazil Kisakiirek, Kesit Yay., Ist., 2015, s. 42.

15 Hasan Cebi, Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri, Kiiltiir ve Turizm Bak. Yay., Ank., 1987, s.28
16 Mina Urgan, Bir Dinozorun Amilari, YKY, Ist., 1998, s. 97.

'7 Abdullah Sengiil, Gaibi Kurcalayan Cilingir Necip Fazil, Kesit Yay., Ist., 2015, 5.46.
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“ben merkezli” mizag yOnetir.
3. Farkli Olma ve Miikemmeli Arama

Necip Fazil, bir sair olarak zirveye ¢ikmak ister. Zirve, mesakkatli bir yoldur. O, bu yolu
kisa zamanda agmanin planlarini yapar. Aslinda o, kendindeki cevherin farkindadir. Necip Fazil,
bu cevheri islemesini bilen bir sarraf gibidir. Bunun i¢in siirde farkli bir ses olmanin pesindedir.
Yayimladigi ilk siiri ile beraber sanat diinyasinda varligin1 hissettirir.

Necip Fazil’in ilk siirleri Yeni Mecmua 'da (15 Haziran 1923 tarihli 78. Sayisinda) ¢itkmaya
baslar. Bu mecmua, taninmis sahsiyetleri de biinyesinde barindirir. Heniiz 18 yas civarinda olan
bir delikanlinin siirleri mecmuada cikinca, biiyiik yanki uyandirir. Sairin ilk manzumesi olan
Oriimcek Ag1 bu agidan bize bir fikir verebilir:

Duvara bir titiz oriimcek gibi

Ince dertlerimle isledim bir ag

Kalbim yrtilyyor her nefesinde
Kulagim ruhumun kanat sesinde '®

O, ilk siirlerinden sekizini 1917-1923 yillar1 arasinda Yeni Mecmua’da yayimlar. Bu
siirler, devrin pek ¢ok sohretinin dikkatini ¢eker. Yeni Mecmua’nin ikinci doneminde ise sOhret
olur. Ahmet Hasim, herkesin iginde kendisine “Cocuk, bu sesi nereden buldun?” diye hitap eder."

Orhan Okay, Necip Fazil’in bilinen en eski siirinin (on yedi-on sekiz yaslar i¢inde)
Kitabe oldugunu belirtir. Bu siirde ve diger bazi siirlerinde tekke siirinin ve 6zellikle Yunus
Emre’nin tesirleri goriiliir.*° Sairin ilk siirlerinin yayimlanisi ile ilgili farkli degerlendirmelerin
oldugu goriiliiyor. Necip Fazil, ilk siiri ile ilgili su degerlendirmeyi yapryor: “ilk siirim Milli
Miicadele yillarinda, ben heniiz 13-14 yaslarindayken Terciiman gazetesinin edebi ilavesinde
nesredildi. Gazeteyi elime alip da sokakta yiirlirken herkesin durup bana baktigin1 ve parmakla
beni gosterdigini hayal eden bir sohret kuruntusu i¢indeydim.”?' Bu donem, onun sair kimligi ile
edebiyat diinyasina adimini attig1 yillaridir.

Miitareke ve Milli Miicadele yillarinda aruz yerine hecenin tercih edilisi, siirde “metafizik
ve mistik” egilimlerin 6ne ¢ikmasi, saf siir anlayisinin yayginlagsmasi dikkat ¢ekicidir. Yahya
Kemal ve Ahmet Hasim, saf siir anlayislari ile geng sairler {izerinde 6nemli tesirler birakirlar.
Yahya Kemal’in yonlendirdigi Dergah Mecmuasi’nin geng sairleri: Ali Miimtaz, Ahmet Kutsi,
Necmettin Halil, Ahmet Hamdi, Kemalettin Kami, Hasan Ali saf siirin birer temsilcisi olurlar.

Saf siir, diger siir anlayislarindan ferdiyetci yoniiyle ayrilir. Toplumcu ve ideolojik
Ozellikler tasiyan siir ise daha kolay anlasir. Ciinkii bir seyleri telkin etme ve yonlendirme
pesindedir. Buna “mukabil ferdiyet¢i ve saf siirin unsurlari lirizm, mistitizm, esrar, biiydi,
riiya ve hayal gibi birtakim estetik, metafizik ve metapisisik kavramlardir. Baska bir deyisle,
cemiyetci siirin kaynag ilim, fikir ve onun arkasindaki kaba realitedir. Ferdiyetci siirin kaynagi

18 Hasan Cebi, Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri, Kiiltiir ve Turizm Bak. Yay., Ank., 1987, s.324.
19 Abdullah Sengiil, Gaibi Kurcalayan Cilingir Necip Fazil Kisakiirek, Kesit Yay., Ist., 2015, s.81.

20 M. Orhan Okay, Necip Fazil Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yay., Ist., 2015, s. 43-44.

2 Abdullah Sengiil, s. 81.
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ise duygular ve idealizmdir. Karistirmamak ve bilmek gerekir ki, cemiyet¢i siirde ideolojinin, saf
siirde idealizmin telkini vardir.”*

Tiirk siirinde, mistik ve metafizik yonelisler, Enis Behi¢, Kemalettin Kami, Sabahattin
Ali, Orhan Seyfi ve Faruk Nafiz’in gibi sairlerin siirlerinde de goriiliir. Ahmet Kutsi, Ahmet
Hamdi ve Necip Fazil’in “mistik ve metafizik” egilimlere yonelmesi biraz da mizacglarindan gelen
bir 6zelliktir. Yaslar1 birbirine yakin olan bu ii¢ sairin Bat1 felsefesi ve estetigine ilgi duymalari
zaman zaman bohem hayatina yonelmeleri hayatlarinin ortak kesisme noktalar1 zikredilebilir.
Her iicii de 6nce Bat1 kiiltiiriinii tanir, sonra Anadolu, Osmanli veya Islam kiiltiiriiyle yeni bir
kiiltiire yonelirler.?

Necip Fazil’in siir anlayisinda Bat1 tesiri de 6nemli yer tutar. Erdogan Alkan, Necip
Fazil’da Artur Rimbaud ve Baudelaire’nin tesirinden bahseder. Bu tesir onun siir poetikasina
da yansir. Ayrica Necip Fazil’in siirle ilgili tanimlarinda sembolistlerin ve romantiklerin sozleri
de tekrarlanir. Ozellikle Cile’de Baudelaire nin etkisi bariz sekilde goriiliir.2*Ali Thsan Kolcu da,
Necip Fazil’in Baudeaire’den en fazla etkilenen sair oldugu diisiincesindedir.

Milli Miicadele doneminde, Bergson Dergdh Mecmuas: vasitasiyla Tiirk aydinlar
tizerinde onemli tesirler birakir. Mustafa Sekip’in aydinlatici yazilar1 ve Bergson’dan yaptigi
ceviriler Bergson’un taninmasina ve fikirlerinin benimsenmesine énemli katki saglar. Necip Fazil
da, Bergson’un “sezgi, siire” nazariyesinden yola ¢ikarak esyanin suur vasitasiyla i¢ diinyasiyla
biitlinlesmesini saglar. “Necip Fazil Paris’te iken Bergson sagd1 ve felsefesi de sohretli yillarini
yastyordu. Yurda doniisiinde de, disiplinli bir ¢calisma ve arastirma olarak degil, fakat kendi
¢evresinde miinakasa ve sohbetle de olsa felsefeyle ilgisini devam ettiriyordu.”? Fakat bu ilgi
zaman i¢inde azalir, sair “dava adamlig1”’na soyunur.

Necip Fazil, genel manasiyla spritiialist (ruh¢u) ve mistik bir sairdir. Burada, ige
doniik ve hayalperest tiplerle spritiialistleri birbirine karistirmamak lazimdir. Ige déniiklik ve
hayalperestlik bir mizag meselesidir. Spritiializm ise bir diinya goriisiidiir ki, insan hakkindaki
kiymet hiikiimlerini insanin i¢ diinyasindaki degerlere gore verir. Ezeli ve ebedi olan, degismeyen,
bozulmayan ruhtur. Necip Fazil’in siirlerinde ig, ruh gibi kelimeler ¢ok sik kullanilir.?® Sairin
kronolojik olarak yazdig1 Sevgilim (1923), Allah (1923), Derbeder (1923), Allah (1925), Yunus
Empre’ye (1932), Mansur (1932) bu anlayis izlerini tasir.

Necip Fazil, 1928 yilinda yazdig1 Kaldirimlar siiriyle edebiyat diinyasinda biiyiik bir yanki
uyandirir. O, artik edebi mahfillerde Kaldirimlar sairi olarak zikredilir. Bu siir, biiyiik sehirde
yasayan insanin yalnizligin1 ve bu atmosferin olusturdugu korkuyu anlatir. Mehmet Kaplan’a
gore, “Necip Fazil Cumhuriyet sairleri arasinda en trajik ve en ‘patetik’ olanidir.”” Tanpinar da
benzer goriisleri dile getirir. “Ben ve Otesi’nde topladig: siirleri, vehimlerle, korkularla dolu
bohem bir ferdiyetgilikten yavas yavas tam sesini bulamadigi bir mistisizme dogru yiikselir.”

Sehirlesme olgusuyla baslayan ferdin sorunlar1 1930 sonrasi Tiirk edebiyatini mesgul

22 M. Orhan Okay, s. 50.

2 M. Orhan Okay, s.41-42.

 Erdogan Alkan, Siir Sanat1, Yon Yayincilik, Ist., 1995, s. 443-445.

25 M. Orhan Okay, Necip Fazil Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yay., Ist., 2015, s. 56.

2 Age., 8.65.

27 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 2 Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Dergah Yay., Ist., 1984, s. 71.
2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yay., Ist., 1977, s. 113.
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etmeye baglar. Koyden sehre go¢ dalgasi yeni uyumsuzluklara neden olur. Bu durum fertte
yalnizliga ve bunalima yol agar. Siirde, “Ikinci Yeni”i hareketi ferdin bunalimmi giindeme
getirir. Ayn1 zamanda ferdin tek basina miicadelesini ve korkularini anlatir. Edebiyatimizda, koy
romant geleneginin kirilmasiyla birlikte ferdin biiyiik kentte yalnizli§i, agmazlar1 ve korkulari
yeni roman anlayisinin konusu olur.

Necip Fazil’in korkusu “hakikatle yiiz yilize gelmekten tirken, ¢ekinen insanin korkusudur.
Bu yoniiyle de, ebediyet karsisinda duyulan bir korku ya da tirpertidir. Necip Fazil’in siirinde
iyice yer etmis gece ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan ruh hali bu siirde de egemendir.”? Onun
Cile’ye kadar gegen siire i¢inde diger siirlerinde de metafizik duyarlilik devam eder. O, insant,
hayati, varliga ve 6limi “spritiialist” bir yaklagimla ele alir.

Necip Fazil’in siirde gelisim ve degisim ¢izgisi, tekrarlar, diizeltmeler ve ilavelerle devam
eder. Onun ilk ¢1kan siir kitab1 Oriimcek Ag1, ikincisi Kaldirimlar, tigiinciisii de Ben ve Otesi’ dir.
Bu kitaplarda yer alan siirlerinde yeniler oldugu gibi, tekrar edilmis siirler de vardir. Hatta bu
kitaplardan ¢ikarilmis ve bundan sonraki higbir eserine girmeyen bes siir s6z konusudur.*

Necip Fazil’in 1940 sonras: siirlerini topladig kitaplar, eski siir kitaplarina gore daha
genis hacimlidir. Bunlar: 1955°’te Sonsuzluk Kervani, 1962°de Cile, 1964’te Siirlerim ve 1974
yine Cile adin1 tagiyan kitaplardir. O, siirle ilgili nazariye olusturan nadir sairlerimizden biridir.
Orhan Okay’a gore Tiirk edebiyatinda ilk poetika kelimesini kullanan Necip Fazil’dir. Poetika
kelimesi 1970’11 yillardan sona yayginlasmaya baslar. “Poetika genellikle siir bilgisi anlamina
da gelmesi gerekirse de 1stilah olarak bir sairin/bir yazarin siir hakkindaki deger yargilarinin
ve teorilerinin biitiinii hakkinda kullanilir.”*' Iddiali bir sair olan Necip Fazil, siiri bir sistem
olarak gortir. “Ona gore poetika ve siir arasindaki iliski, bina ve miihendislik bilimi arasindaki
iliski gibidir. Bu tiir bir benzetme bile, poetikanin, siir yazma pratigi agisindan tagidigi degeri
ortaya koymaya yeter. (...) Necip Fazil, bu poetik yonelisi, yalniz sair kimligi ile degil, diisiiniir
kimligi ile de yapar. Ona gore, ‘sair ne yaptiginin yani sira nasil ve ni¢in yaptiginin ilmine de
muhtag’tir. (...) Bu poetik yaklasim, Necip Fazil’in siirinde, ilkinde ‘Siir Allah’1 arama isidir’
onermesinden hareketle bir ‘fikir isciligi’ ve ‘hikmet arayisi’, ikincisinde ise sosyal ve politik
icerimleriyle kitleleri bicimlendirmeye ve yonlendirmeye yonelik bir ‘dava siiri’ olmak tizere
baslica iki sekilde karsilik bulur. Necip Fazil’in siirinin temel dokusunu olusturan bu iki temel
Ozellik, onun kendi siirine bir kimlik ve yaptig1 ise bir kutsiyet kazandirma diisiincesinden
kaynaklantyor olabilecegi gibi siire ideolojik islevlerin yiiklendigi bir donemde kendi siirini ve
eylemini nitelendirme ve tanimlama ¢abasindan da kaynaklaniyor olabilir.” 32

Necip Fazil’in “Poetika” adl1 yazis1 6nce 1946 yilinda Biiyiik Dogu’da yayimlanir. Daha
sonra “Ideolocya Orgiisii” baslikl1 yaz1 dizisi halinde ¢ikar, daha sonra da siir kitaplarmin son
kismina eklenir. Bu konuda Necip Fazil sunlar1 soyliiyor: “Siirimin sonunda bir poetik kisim
vardir. Bizde poetigini yazan sair gelmemistir! Yoktur bdyle bir sey... (Valéry)nin dedigi gibi
‘sanat iizerine diisiinen sanatkar...” Evet, vakia ar1 bal1 yaparken hicbir hesap sahibi degil. Insan
kendi iizerinde de diisiince sahibidir. Evet, siir benim i¢in iki kanatl bir biiyiik (huma kusu)dur.”??

2 Ramazan Kaplan, Necip Fazil’in Siirinde “Varlik”in Metafizik Diinyas1 (1922-1939), Diisiince, Tarih ve Bir Cografya Tasarimi
Olarak Biiyiik Dogu ve Necip Fazil Kisakiirek, Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Ank., 2005, S.9, s.205.

30 M. Orhan Okay, Necip Fazil Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yay., Ist., 2015, s.85.

31 M. Orhan Okay, s. 72.

32 Vefa Tasdelen, Necip Fazil’in Cilesi, Siiri ve Poetikas1 Arasindaki iliski Uzerine, Diisiince, Tarih ve Bir Cografya Tasarimi Olarak
Biiyiik Dogu ve Necip Fazil Kisakiirek, Ank., 2005, S.9, s.217-218.

33 Abdullah Sengiil, Gaibi Kurcalayan Cilingir Necip Fazil Kisakiirek, Kesit Yay., Ist., 2015, s.105.
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Onun siirlerini tematik olarak incelendigimizde somutlasan baslica konular1 sdyle siralayabiliriz:

“Metafizik iirperme (nihilizm, insan dis1 figiirler, gece, kent, yalnizlik ve gurbet), kadin,
Olim, pastoral duyarlilik, hayat ve diinya, nefis muhasebesi ve miicadelesi, Allah (Allah’a
metafizik ve felsefi agidan yaklagim)™** Necip Fazil, zaman i¢inde siirlerini siirekli degistirme
yoluna gider. Bunda kendi gelisiminin pay1 oldugu kadar yeni arayislarin da pay1 vardir. O,
iddias1 olan bir sairdir. Kendisini memnun etmeyen siirlerini ayiklama ve degistirme yoluna
gider. Baz siirlerine de yeni ilaveler yapar. Hatta baz1 siirlerini kitaplarina almaz. Bunun asil
nedeni kendisini bir “dava adami” olarak gérmesi ve yolunu degistirmesi olarak izah eder:
“Kiymetli olsa da istemiyorum. Bazi siirler tamamen benim bugiinkii konsept anlayisimin
disindadir. Onlar1 atmisim. Kadin Bacaklari’ydi suydu, buydu gibi olanlari... Vaktiyle bunu
yazmist1 desinler, bana ne... Ciinkii benim yolumda biiyiik bir degisiklik olmustur. Otuz yasima
kadar biraz fazla bir bohem hayatina dalmigimdir.”*®

Sairler, kalici olmak ister. Kalic1 olmanin yolu miikemmel siir yazmaktan geger.
Miikemmel olmak zamana direnebilmek ve bir nevi ¢agim1 asmak demektir. Necip Fazil da,
mitkemmeli arayan ve miikemmelin pesinde kosan bir sairdir. “Onun her defasinda, siirlerini
kendi eliyle tanzim ve tertibinde, yeni bir kompozisyon arayisinda, ilave ve eksiltmelerinde,
hulasa her yeni farklilikta kendisine gére en miikemmeli aradiginda siiphe yoktur. (...) Son
siir kitaplarinin hepsinde yer alan takdim yazisindan, bu miikemmellik diisiincesinin, siirin
tekniginden, yani vezin, kafiye ve kitalarin tertibinden baglayarak i¢ sekil dedigi estetik yapiya,
siirin musikisine, diline, imajlarina kadar, hatta kendisinin zamanla degisen diinya goriisiine,
felsefesine kadar form’da ve 6z’de ideal olan1 yakalamak oldugu anlasilir. O halde bu form
ve bu 6z bulununcaya kadar siir de her defasinda degisecektir. Yine kendi ifadesiyle, bu ideal
formu ve 6zii bulamayan siirleriyle bagin1 koparmis, ‘mal sahibi bensem, bunlari istemedigim,
tanimadigim ve ¢opliige attigim bilinsin’ demistir.”*

Siir, sair i¢in kuyumcu titizligi gerektiren uzun bir ugrastir. Sair, olgunlastikca ve bakis
acis1 degistikce begeni zorlasir. Necip Fazil da zaman i¢inde saf siir anlayigindan uzaklagtik¢a
siirlerini yeni bir tasnife tabi tutar. Aslinda onun “poetikasinin merkezini, siiri hem kuru fikre,
hem de igi bos giizellige teslim etmemek diigiincesi olugturmaktadir. Bu baglamda onun siirinin
saf siire yaklasan ve saf siirden uzaklasan gelgitlerin siiri oldugu diisiinebilir. Ciinkii sair hayati
boyunca zaman zaman saf siire yaklagmis, zaman zaman da ideolojik/siyasi bir diinyanin i¢ine
fazlaca girerek saf siirden uzaklasmistir. > Bunda “dava adami” olmasinin payr da vardir: Artik
o, sanata bir misyon adam nitelige ile bakar: “Ben bir dava adamiyim! Davami muvaffak kilmak
icin gerekirse kanalizasyon ameliligi yapmaktan bile ¢ekinmem! Oyle bir dlemde yasiyoruz ki,
kendimi sanatimin iklimini kurmak igin, hayalimdeki cemiyetin temel yapisi iizerinde sirtimda
tas tasimaya mecbur gériiyorum.”®

Necip Fazil’1n siirleri muhtelif sebeplerle de olsa degisiklige ugrar. “Cile’nin son basimlari
da dahil olmak iizere biitiin siir kitaplarina giren 179 siirden 131’1 ¢esitli sekillerde degisikliklere
ugrar. Baska bir deyisle sadece 48 siir ilk sekliyle ve higbir degisiklige ugramadan gelir.
Degisiklikler, kita ve misra ilaveleriyle, ¢ikarmalariyla, misralarin ve kelimelerin degistirilmesine

3 Nurullah Cetin, Kendini ve Allah’1 Arayan Adam: Necip Fazil, Ak¢ag Yay., Ank., 2012, s. 25-102.
35 Abdullah Sengiil, s. 44.

36 M. Orhan Okay, Necip Fazil Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yay., Ist., 2015, s. 85-86.

37 Selguk Cikla, Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetikalar, Ak¢ag Yay., Ank., 2010, s. 513.

3% Abdullah Sengiil, Gaibi Kurcalayan Cilingir Necip Fazil Kisakiirek, Kesit Yay., Ist., 2015, s. 102.
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kadar, baz1 misralar ve kelimeler birka¢ defa olmak iizere, muhtelif seviyelerde yapilir. (...) Biitiin
siirlerindeki degismelerin incelenmesinden bunlarin su sebeplerden kaynaklandig1 goriiliir:

1. Sair hayatinin bir devresinden sonra gecirdigi fikri degismeler sebebiyle, siirlerinin bir
kisim kita ve misralarini ¢ikarmisg, reddetmis veya degistirmistir.

2. Bir kisim siirlerini, poeika agisindan zayif gordiigii icin siir kitaplarina almamastir.

3. Manaca siirin veya misrain temasina uygun diismeyen kelimeleri degistirerek yalin ve
son misra yapisina dogru gitmistir.

4. Temay1 en carpict sekilde ifade edecek, kuvvetli, plastik ve ekspresyonist tesirler
birakacak kelimeleri se¢mistir.

5. Yine temayr uygun tarzda destekleyecek seslerden, aliterasyonlardan, agik-kapali
hecelerin armonisinden faydalanarak fonetik bir biitiinliige ulagmistir.”*

Tiirk siirinde pek ¢ok sair siirlerini degistirir. Fakat bunu 6mrii boyunca yapan sair sayisi
nadirdir. Ciinkii siir yayimlandiktan sonra onu tekrar degistirmek bazen risk tasiyabilir. Necip
Fazil ise her zaman okuyucunun karsisina ¢ikma cesareti gosterir. Orhan Okay’a gdre “Tiirk
edebiyatinda kendi siirini, yayimlamak suretiyle bu kadar degistiren bir sair yoktur. Belki diinya
edebiyatinda da yoktur veya ¢ok ender bulunabilir.”*

Sonuc¢

Bir sairin en biiylik ideali “Gok kubbede hos sada” olabilme arzusudur. Bu zor ve
mesakkatli bir istir. Clinkii siirde farkli bir ses olmak ve farkli bir eda yakalamak maharet
gerektirir. Biiyiik sairler, sabirla, gayretle siirlerini ilmik ilmik orerler. Onun i¢in séziin ve sesin
biiyiisiine ulagsmak uzun zaman ister. Siir, zamana dayanmak ve zamanin slizgecinden gegmek
zorundadir. Iddialisairler bu bilingle siirlerini kaleme alirlar. Necip Fazil da bu iddial1 sairlerden
biridir.

Necip Fazil’1n siire basladig1 yillarda Tiirk edebiyatinda zirve isimler siir yazmaga devam
ederler. “Saf siir”in iki 6nemli temsilcisi Yahya Kemal ve Ahmet Hasim, etkin konumlarini
muhafaza ederler. Bes Hececiler, itibarli bir yerdedir. Ozellikle okurlar Faruk Nafiz’e biiyiik ilgi
gosterirler. Boyle bir ortamda siirde yeni bir ¢ikis yakalamak kolay degildir. Bunun i¢in yeni
bir ses ve siir dili olugturmak gerekir. Necip Fazil, bunu basaran sairlerden biri olur. O, yazdig1
siirlerle kisa zamanda gohret basamaklarini tirmanir. Tiirk siirinde “patetik” anlayisin 6nemli
temsilcilerinden biri olur. O, “saf siir” anlayisindan hareketle mistik ve metafizik unsurlara
yonelir.

Necip Fazil, sehirlesme olgusunun heniiz tam anlamiyla gelisemedigi donemlerde ferdin
korkusunu, 1zdirabini, yalnizliini, sehirde tecrit edilisini ve kendisiyle hesaplagmasini siirlerinde
dile getirir. Bunu kendinde yola ¢ikarak yapar. O, hep kendi “ben”i ile miicadele eder. Stirekli
aray1s icinde olan sair, i¢ diinyasinda da tam bir huzuru bulamaz. Dile hakim olusu, siir teknigini
iyi bilmesi, onu iddial1 bir sair konumuna getirir. Kendisi, yeteneginin ve giiclinlin farkindadir.
O, siire basladig1 yillarinda halk edebiyat1 ve tasavvuf geleneginden yararlanir. Gelenek, onun

3 M. Orhan Okay, s. 90-91.
0 Age.,s. 92.
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siirine biiylik katki saglar. Necip Fazil, Fransiz sairlerinden de istifade eder. Hem gelenegi, hem
de Bat1’y1 kendi i¢ diinyasinda igsellestirir ve yogurur.

Necip Fazil’in felsefi derinlige sahip olmasi ve ayni1 zamanda Bergson’la ilgilenmesi
onun siir anlayisina zenginlik katar. Tatmin olmayan bir mizaca sahip olan sair, devamli aray1s
icindedir. Kendi nefsiyle miicadele eden sair, i¢ diinyasinda istikrar1 saglamakta zorlanir.
1930’larin ortasindan sonra “saf siir” anlayisindan uzaklasmaga baslar. Bu tarihten sonra “dava
adami1” olmaga karar verir. Kendi davasinin miicadelesini yapar. Politik tercihleri, onun yeni
kararlar almasina neden olur. Pek ¢ok arkadasiyla bagini koparir. Kendisi, gegmisiyle hesaplasir.
Siiriyet ve estetik agidan dnemsenen siirlerinin bir kismini reddeder. Bu anlayis ve tutum onun
sanatina olumsuz yansir.

O, sanat1 Allah’a ulagmanin bir vasitasi olarak goriir. Poetikasini, bu bakis agisindan yola
c¢ikarak olusturur. Tiyatro eserleri de bu anlayisin izlerini tagir. Ayn1 zamanda bunlar, fikir 6rgiisii
saglam olan tezli eserlerdir.

Necip Fazil, kendi poetikasini kaleme alan nadir sairlerden biridir. Bu poetika, onun
siir anlayigini, diinya goriisiinii ve degisim ¢izgisini yansitan énemli bir metindir. O, bu poetik
anlayistan yola ¢ikarak edebiyat mahkemeleri kurar. Bu mahkemelerde Tevfik Fikret ve Yahya
Kemal basta olmak iizere birka¢ 6nemli kisiyi yargilar. Pek ¢ok sairi yetersiz bulur, birgogunu
da emek harcamadigi i¢in elestirir. Necip Fazil, miikemmelin pesindedir. Bu nedenle siirlerini
stirekli degistirir. O, higbir sairin golgesi altina girmek istemez. Kendisine giiveni tamdir, iyi bir
sair olduguna inanir. Sanat ¢evresi de onun 6nemli bir sair, ayn1 zamanda zeki ve farkli bir kisilik
oldugunu kabul eder.
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NECIP FAZIL SiiRINDE SES VE SESIN METAFiZiGi
Cafer GARIPER!

Giris

20. yiizy1l Tirk siirinin 6ne ¢ikan adlarindan biri olan Necip Fazil Kisakiirek, 1920’lerin
ortalarina dogru siir dlinyasina yeni ve farkli bir sesle girer. Onun siiri 6ncelikle kendisini ve varlik
diinyasin1 anlamlandiramamanin ve kendini bir yere yahut bir yerde konumlandiramamanin krizi
sonucu ortaya ¢ikar. Yeryiiziinde kendi varligini idrak eden 6zne, dncelikle kendini ve nesneler
diinyasmi anlamlandirmanin ve konumlandirmanin ¢abasima girer. Ikinci asamada kendisiyle
birlikte nesneler diinyasin1 da asarak fizik 6tesi anlam arayisina girisir. Bu anlam arayisi ve
konumlanma c¢abasi onun misralarina, kelimelerine, s6z varligina yansidig1 kadar sesinde de
yansima alani bulur. Insanin hayata ¢ikisindan itibaren kendi sesiyle karsilasarak onu tanimaya
baglamasi, onunla biitiinlesmesi, onunla varlik kazanmasi gibi sair de evrendeki varligini, siirini
kuran sesten baglayarak kelimelerle, s6z dagarcigiyla ve bunlarin toplamindan ortaya ¢ikan anlam
diinyasiyla i¢ alemini biitiinleme, kendisini gerceklestirme siirecine girer. Nesneler diinyasinin
yankisinin yetersiz kaldigi bir ortamda sairin sesinin metafizik boyut kazanmasi, fizik 6tesini
kurcalamasi ve sorgulamasi kaginilmaz olur.

Necip Fazil’in siir diinyasinda ses onemli bir yer tutar. O, sesle kuvvetli bagi olan
sairlerden biridir. Nitekim onun Bati miizigi dinledigi, kimi siirlerine Bat1 klasik miiziginin eslik
ettigi bilinmektedir. Siir kitabina adin1 veren ve “Cile” seklinde adlandirilan siirinin ilk adi, bir
Bat1 miizik terimi olan “Senfoni” daha sonra “Senfonya”dir.?

O; sesi, siir anlayig1 olarak yakin durdugu sembolistlere yaklasan ¢izgide miizikal bir
ahenk 6gesi olarak kullanmanin yaninda kimi siirlerinde sesi siirinin bagligi olarak da kullanir.
Nitekim “Can Sesi”, “Ses”, “Ayak Sesleri” olmak {izere ii¢ siirinin bashiginda ses yer alir.
Yaklasik altmis (elli yedi) siirinde de ses kelimesine yer verdigi goriiliir. Sair, ses kelimesini
nesne ses baglaminda fiziki anlamiyla kullandig1 gibi, kimi kez metaforik baglamda metafizik/
askin anlamiyla da kullanir.

Sesin insan i¢in anlami ve yeriyle medeniyet dairesi i¢indeki yerine de temas etmek
gerekecektir. Yiizyillar igerisinde Islam medeniyeti dairesinde s6z/logos merkez olma konumunu
kaybeder. Gittikge ses/pathos merkezilesir. Oysa merkezde olmasi gereken sozdiir. Ses; onu
kuran, destekleyen, derinlestiren, genisleten isleve sahip olmalidir. Bu, geregince gerceklesmemis
ya da daha yerinde soyleyisle kaybedilmis goriinmektedir. Sesin merkezilesmesi, pathosun
one ¢ikmasi; soziin, logosun gerilemesi, ikincil olmas1 anlamina gelir. Boyle bir yapilanma
sanatkarlarin, 6zellikle de miizisyenlerin ve sairlerin etki alanini genisletir. Mitik bilincin
tasiyicisi olarak sanatkar, hep insanligin erken ¢aginin, esyayla ve fizik 6tesiyle ilk temas aninin
kapisinda bekleyecek, bir kahin gibi evrenin yaratilig stirecinin i¢inden konusacaktir. Bu yoniiyle
sanat, yaratilis olgusuna ve siirecine katilma, onu yeniden canlandirma ugrasi oldugu i¢in hep
yeni, canli, etkileyici olacaktir.

'Yrd. Dog. Dr., SDU Fen—Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii,
e-posta: cafergariper@fef.sdu.edu.tr
2 M. Orhan Okay, Kiiltiir ve Edebiyatimizdan, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1991, s. 163.
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Mladen Dolar, Sahibinin Sesi Psikanaliz ve Ses adl1 eserinde sesin iki yaygin kullanimi
oldugunu sdyledikten sonra sesi ti¢lii bir boliimlemeyle ele alir. Bu boliimlemeye gore “anlam
vasitasi olan ses”, “estetik kaynagi olan ses” ve “psikanaliz”in alanina giren sesten s6z edilebilir.?
S6z konusu kitabinda Dolar, sesin metafizik ve narsis boyutuna da yer ayirir. Bu siniflamadan
yola ¢ikarak Necip Fazil, siirinde sesi narsis ses, anlam (logos ve pathos) vasitasi olan ses, nesne/
estetik kaynagi olan ses ve kaynagi belirsiz/metafizik ses seklinde ayrima giderek ele almak

miimkiin goriinmektedir.
1. Narsis Nesne: Ses

Mladen Dolar, Lacan’in ayna evresi kuramindan hareketle sesin psikanalitik anlamda
narsislesmesi lizerinde durur. “Kendini konusurken isitmek —daha basiti, kendini isitmek-
benligin asgari bi¢imini iliretmek i¢gin gereken narsisizmin yalin formiilii olarak gériilebilir.”
Oz gondergeli ve saf yansimali bu ses, insanin kendisiyle ilk karsilasmasini saglayan ilk hayat
belirtisi, “kendini isitmek ve kendi sesini tanimak, aynada kendini tanimaktan once gelen bir
deneyim’™ olarak anlam kazanir. Ama sesin bir de 6z gondergeligi yaninda geri donen sekli
vardir. Agizdan ¢ikan ses, nesneleserek geri donecektir. “Geri donen ses, kendi sézlerini ona
geri gondermekten bagka bir sey yapmasa da, artik kendi sesi degildir. Kendi sesinin bagkasina
doniismiis hali”,® yabancilasmis ve bedenlesmis seklidir. “Ben” siirinde,

“Ben, kimsesiz seyyahi, meghuller caddesinin;

Ben, yankisindan kagan ¢ocuk, kendi sesinin.”’

sOyleyisi, narsis duyarliligin otekilesen sesle karsilasmasi halini verir. Karsilasilan bu
otekilesmis ses, tipki su perisi Ekho’nun kendi sesinin yankisindan kagmasi gibi bir iglev gortir.
Siirin devami benin narsis duyarliliginin sese ve sdze doniismesinden bagka bir sey degildir:

“Ben, sirtinda tasiyan islenmedik gilinahi;

Allah’1n korebesi, cinlerin padigahi.

Ben, usanmaz bekgisi, yolcu inmez hanlarin;

Ben, tiikkenmez ormani, 1sinmaz kiilhanlarin.

Ben, kutup yelkenlisi, buz tutmus kayalarda;
Oksiiziin altin bahti, y1ldizdan mahyalarda.

Ben, bas1 agir gelmis, boslukta diisen fikir;
Benligin dolabinda, kor ve c¢ilekes beygir.

Ben, Allah diyenlerin boynunda vebal;

3Mladen Dolar, Sahibinin Sesi Psikanaliz ve Ses, (Cev. Baris Engin Aksoy), Metis Yaynlari, Istanbul 2012, s. 11.
‘Age, s. 43.

SAge,a.y.

¢ Age, s. 44.

TAge, s. 65.
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Ben, bugiinkiine mazi, yarinkine istikbal

Ben, ben, ben; haritada deniz gérmdiis, bogulmus;

Dokuz kdyiin sahibi dokuz kdyden kovulmus.

Hep ben, ayna ve hayal; hep ben, pervane ve mum;
Olii ve Miinker-Nekir: bas donmesi, ugurum...”®

Bebeklik evresinde tipki ayna gibi narsis bir 6geye doniisen ses, ileriki yillarda siir
sanatina evrilerek narsis nesne olma durumunu siirdiiriir. Haz kaynagi narsis ses, sairin 6zellikle
gencglik donemi siirlerinde kendisini merkezilestirmesinde ve baskasini 6nemsizlestirmesinde
goriiniirliik kazanir. ide dayanan bu estetize edilmis narsis ses etrafinda sair, egoyu insa eder.

2. Anlam Vasitasi Olan Ses

Insan sesinin temel islevi, ses birlikleri/dbek